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जिनके श्रीचरणों में बैठ कर 


॥ विविध शास्त्रों के अध्ययन 
| / एवं सूक्ष्म विवेचन का ष्य 
| सौभाग्य प्राप्त हुआ पक 
| 
डे जिनके शुभ आशीर्वाद ने ह 
इस दुरूह ग्रन्थ के परिष्कार 1 
की क्षमता प्रदान की आहि 
उन प्रातःस्मरणीय गुरुजनों के "र भु ; 
है कर-कमलों में, : 
3 या पुण्य स्मृति में, 0: 
गुरु पूर्णिमा सं० २००६ की 1 
अ यह विनम्र भेंट 
सादर समर्पित । ४ 
ति | 
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है राष्टू-भाषा हिन्दी की गौरव-बृद्धि के लिए जहाँ श्राधुनिक विषयों पर. ' 

` उच्च कोटि के नवीन ग्रन्यों के प्रकाशन की आवश्यकता है, वहाँ, प्राचीन 
साहित्य, दर्शन आदि के सर्वोत्तम ग्रन्थों को हिन्दी-पाठक तक पहुंचाना भी झाव- 
इयक हे । इसी दृष्टि से संस्कृत साहित्य-शास्त्र के इस महत्वपुर्ण ग्रन्थ “ध्वन्या- 
लोक' की यह विस्तृत हिन्दी व्याख्या प्ररतुत की जा रही है । ध्वन्यालोक' 
काव्य-दशेन का ग्रन्थ है अतएव उसका इब्दानुवादमात्र यथेष्ट नहीं हे-- 
विषय के स्पष्टीकरण के लिए सर्वत्र ही व्याख्या भी अनिवाय्ये हे । अतः 
हिन्दी घ्वन्यालोक' में शब्दानुघाद के अतिरिक्त प्रत्येक पारिभाषिक प्रसङ्ग की 
साङ्गोपाङ्ग व्याख्या भी कर दी गई हूँ । स्वभावतः नुवाद-भाग से व्याख्या- 
भाग का कलेवर कई गुणा होगया है भ्रोर “ध्वन्यालोक' की 'आलोक- 
दीपिका' एक प्रकार से एक मौलिक ग्रन्थ ही बन गई है । 

यद्यपि “हिन्दी ध्वन्यालोक’ को रचना मुख्यतः हिन्दी के विद्वानों के 

लिए ही हुई है, फिर भी क्योंकि वह संस्कृत साहित्य का एक प्रौढ़ प्रत्य हे इस- 
लिए कठिन दार्शनिक विषयों की चर्चा भी झनेक स्थलों पर अनायास झा ही गई 
है । यह चर्चा, सम्भव है, हिन्दी के विद्वानों के लिए विशेष उपयोगी झथवा 
रुचिकर न हो, परन्तु हिन्दी व्याख्या के उपलब्ध होने पर संस्कृतन्ञ विद्वान्‌" 
शोर संस्कृत के भ्रधिकांश विद्यार्थी भी इससे लाभ उठाने का यत्न करेंगे , 

: ही--इस विचार से उनकी आवश्यकताझों को दृष्टि में रखते हुए यत्किञ्चित्‌ . 
कठिन शास्त्रीय मीमांसा को भी स्थान दे दिया गया हे । वस्तुतः संस्कृत के इस 
युग-प्रवर्तक ग्रन्थ की व्याख्या में संस्कृत की मीमांसा-पद्धति का पुर्ण बहिष्कार 
सम्भव भी नहीं था। 

ग्रन्थ के मुद्रण में इस बात का ध्यान रखा गया है कि जो लोग सरल 

रूप से केवल मूल ग्रन्थ का शब्दानुवाद पढ़ना चाहें उन्हें किसी प्रकार को 
कठिनाई न. हो । इसके लिए शब्दानुवाद तथा व्याख्या भाग में अलग-अलग 
प्रकार के टाइपों का प्रयोग किया गया है। झब्दानुवाद को काले और शेष 
व्याख्या भाग को सफेद टाइप में छापा गया है जो लोग केवल अनुवाद पढ़ना 

` चाहे वह सफेद टाइप को छोड़ कर केवल काले टाइप में छपे अनुवाद भाग को 
पढ़ सकते हं । 
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ग्रन्थ में आए हुए प्राकृत भाषा के उदाहरएों का छायानुवाद सुविधा _ 


की दृष्टि से उसके साथ ही दे दिया गया है । परन्तु सर्वत्र वह मूल ग्रन्थ का 
भाग नहीं हे इसलिए उसे भिन्न प्रकार के इटेलिक टाइप में छापा गया है । 


युस्तकं के परॉरंम्भ में विषय-सुची एक विशेष क्रम के अनुसार दी गई हर 
है। मूल “ध्वन्यालोक' झर आलोकदीपिका' दोनों की विषय-सूची उसमें - 


सम्मिलित हैं । उसमें पृष्ठ संख्या के अतिरिक्त कारिका संख्या का भी निर्देश 
किया गया है। एक कारिका के अन्तर्गत मूल तथा व्याख्या में जिन-जिन 


" विषयों का प्रतिपादन हुआ है उनको पाठक सरलतापूर्वक जान सकेंगे। 


अन्य के झन्त में दो परिशिष्ट दिए हें जिनमें से पहिले परिशिष्ट में अकारादि 


क्रम से कारिकाओं के आधे भागों को सूची है भ्रौर इसरे में ध्वन्यालोक में 


आए उदाहरए आदि की अकारादि क्रम से सूची है । उदाहरणों की सूची में 
उनके मूल ग्रन्थो का संकेत भी यथासम्भव कर दिया गया हे । 

इस ग्रन्थ के निर्माण की प्रेरणा का श्रेय मुख्यतः श्री डा० नगन्द्र, 
' साहित्याचाये श्री० विइवम्भरप्रसाद जी डबराल एस. ए., तथा मेरे स्नेह-भाजन 
प्रो० बिजयेन्द्र स्तातक को हे । इनको प्रबल प्रेरणा एवं श्रनवरत आग्रह के 
चशीभूत होकर मुझे सन १९५१ के प्रीष्मावकाश में ही अरहनिश परिश्रम कर 
इस ग्रन्थ को पुणं करना पड़ा। उनकी इस प्रेरणा ने न केवल इस ग्रन्थ को 
रचना के लिए ही मुझे उत्साहित किया अपितु मेरी चिरभ्रसुप्त लेखन प्रवृत्ति 
को भी फिर से उद्बोधित कर दिया जिसके फलस्वरूप में लगभग एक वर्ष 


. के स्वल्प काल में ही १. 'ध्वन्यालोक', २. 'न्यायकुसुमाञ्जलि', ३. 'तकंभाषा', 


४. “नीति-शास्त्रम्‌, तथा ५. 'मनो-विज्ञान-ञास्त्रम्‌' इन पांच ग्रन्थों के निर्माण 
में समर्थ हो सका । इसके लिए इन बन्धुझओं का जितना आभार माना जाय 
थोड़ा हे । 

इन के साथ हो धन्यवाद के पात्र 'गौतम बुक डिपो, दिल्ली' के 
अध्यक्ष भी दिलावरसिह शर्मा हैं, जिन्होंने इस चिर-विक्रेय ग्रन्थ को प्रचुर धन- 
व्यय करके इस सुन्दर रूप में प्रकाशित करने का साहस किया है । इस सुन्दर 
रूप में प्रत्य को प्रकाशित करने में,शर्मा जी ने जो इलाघनोय साहस किया हे 
उसके लिए वह हम सबकी बधाई के पात्र हे । 


ओ नग्न जो का झाभार तो और भी प्रधिक है क्योंकि उन्होंने 


इस ग्रन्थ के प्रपायन और प्रकाशन, मे इतनी अधिक दिलचस्पी दिखाई हैँ 


मानों यह उनकी हो अपनी कोई कृति हो। उन्होंने अत्यन्त अध्यवसायपुवेक 
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इस ग्रन्थ को विस्तृत भूमिका लिखी है जिसमें पौरस्त्य अर पाइचात्य दोनों 
प्रकार की भ्रालोचना-पद्धतियों का समन्वय करते हुए प्राचीन ध्वनि-सिद्धान्त का 
आधुनिक ढंग से व्याख्यान किया है । .मुझे विइवास है कि उन जैसे मर्मज्ञ 
आलोचक को भूमिका के साथ श्राज के पाठक को 'हिन्दी ध्वन्यालोक' भ्रौर भो 


` ग्राह्म हो सकेगा । 


गुरुवर श्री काशीनाथ जी महाराज, श्री पं० हरिनाथ जी शास्त्री, 
श्री यं० रामसुख जी साहित्याचार्यं एवं पुज्य भ्री गोस्वामी दामोदरलाल जी 
महाराज जिन के चरणों में बैठ कर मुझे विविध शास्त्रों का भ्यास एवं इस 
ग्रन्थ के अध्ययन का सोभाग्य प्राप्त हुआ था, आज इस संसार में नहीं हँ । यदि 
वे होते तो इस कृति को देखकर अत्यन्त . प्रसन्न होते ।. राज गुरु-पुण्िमा के इस 
शुभ अवसर पंर उनके चरणों में न सही उनकी पुण्य स्मृति में ही इस ग्रन्य को 


विद्वज्जनों के करकमलों में समपित करके-- 


“जातो ममायं विद्वः प्रकामं प्रत्यपितत्यास इवान्तरात्मा ॥” 
ग्रन्थ में सम्भर्वतः कुछ चुटियाँ रह गई हों, विद्वान्‌ पाठक यदि 


उनका निर्देश करेंगे तो मुझ पर आभार होगा और अगले संस्करण में उनको 


दुर करने का यथाशक्ति प्रयत्न करूंगा । 


गुरु-पूछिमा : विश्वेश्वर 
सं० २००६ गुरुकुल विश्वविद्यालय, वृन्दावन : 
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ध्वन्यालोक 


तथा आलोकदीपिका की 


विषय-सूची 


— RR 


प्रथम उद्योत 
८: (पु० १-६५ तक ) 
(ग्र) सङ्गलाचरणा 
मङ्गलाचरण की उपयोगिता । मङ्गलाचरण के तीन भेद । 
मङ्गल का कर्ता व्याख्याता श्रोता से सम्बन्ध । 


, ध्वनि विषयक त्रिविध विप्रतिपत्ति तथा ग्रन्थारम्भ का प्रयोजन 


[का० १] 
ध्वनि विरोधी तीनों पक्षों का प्राचीन आधार । उन तीनों पक्षों 
का विपर्यय, सन्देह तथा अज्ञानमूलकत्व तथा उपादेयता तारतम्य | 


झभाववादी (प्रथम) पक्ष के तीन भेद 


(अ) गुणालङ्कारा व्यतिरिवतत्व । (ब) प्रवादमात्रत्व । 
(स) गुणालङ्भारान्तर्भाव । झभाववादी पक्ष का इलोक 


द्वारा उपसंहार । 


अक्तिवादी (द्वितीय) पक्ष का निरूपण 


'मक्ति' पद की चतुविध व्याख्या । सक्षणा और गुण- 
बृत्ति विषयक मीमांसक मत । 'गुणवृत्ति पद की शब्द, 
अर्थ तथा व्यापार परक त्रिविध व्याख्या । 'भाकतमाहुस्तमन्ये' 
का सामानाधिकरण्य और उससे सूचित तादात्म्य का 
प्रयोजन | : 


झलक्षणीयतावादी (तृतीय) पक्ष 


१२ 


१४ 
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ध्वनि निरूपण का प्रयोजन 5 १४ 
` प्रथम कारिका के पदों का पदकृत्य। रसध्वनि के. "धान्य 
तथा ग्रन्थकार की प्रतिष्ठा की सूचना । 'लक्षयतां' पद की 
लोचन व्याख्या की आलोचना । अनुबन्ध चतुष्टय और 
उनका आधार । ध्वन्यालोक के अनुबन्ध चतुष्टय । 

२. ध्वनि सिद्धान्त की भूमिका [का० २] १७ 
द्वितीय कारिका की व्याख्या में साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ की 
भ्रान्ति, उसका वीज और कारिका की व्याख्या का वैशिष्ट्य । 
प्रतीयमान अर्थ की अनपह्ववनीयता । 


३. ग्रन्थ में वाच्य [झलङ्कारादि] के प्रतिपादन का अभाव [का० ३] १८ , 


वाच्य पद की अ्रलङ्कारवोधकता । 


४. प्रतीयमान श्रर्थ का वाच्यव्यतिरिक्तत्व [का० ४] १६ 
प्रतीयमान अर्थ के वस्तु, अलङ्कार और रसादि रूप तीन भेद” २० 
(प्रथम भेद) वस्तु ध्वनि की वाच्यभिन्नता के द्योतक पाँच उदाहरणा २० 

वाच्य श्रौर व्यङ्ग के स्वरूप भेद प्रदर्शक चार उदाहरण । 

प्रथम उदाहरण में विध्यर्थ निरूपण । मीमांसकों की शाब्दी 

तथा ार्थी भावना । मीमांसक मत में प्रवतेना का विध्य- 

त्व । प्रकृत में प्रतिप्रसव की विध्यर्थता । चतुर्थं उदाहरण 

की त्रिविध व्याख्या । विषय भेद परक पञ्चम उदाहरण । 

पञ्चम उदाहरण में वाच्य तथा व्यङ्ग अर्थो के विषय 


भेद का निरूपण । 
(दवितीय भेद) अलङ्कार ध्वनि की वाच्यभिन्नता का संकेत _ २६ 
(तृतीय भेद) रसादि ध्वनि का वाच्यभिन्नत्व २६ 


अभिधा शक्ति से व्यङ्जधवोध का निराकरण । अभि- 
- हितान्वयवाद में मिमत तात्पर्याख्या शक्ति से व्यङ्गय-त्रोघृ, 
का निराकरण । अन्विताभिधानवाद और व्यङ्ग्ार्थवाद । 

तथा अन्विताभिधानवाद का: भेद । 
व्यङ्गयबोधक में उन दोनों की ग्रक्षमता । अभिहितान्वयवाद 
तथा श्रन्विताभिधानवाद के प्रवर्तक भट्ट तथा प्रभाकरका ८ 
परिचय। भट्ट लोल्लट का रस सिद्धान्त और उसकी 
आलोचना । घनञ्जय का प्रतीयमान अर्थे विषयक सिद्धान्त 
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सात 


. और उसकी. आलोचना । लक्षणाः से प्रतीयमान अर्थ की. 
प्रतीति का निराकरण । विशिष्ट लक्षणावाद का निराकरण। 
अखण्डार्थतावादी वेदान्तमत । अखण्डार्थतावादी वैयाकरण- 
मत | वाच्यार्थं व्यङ्गधार्थ का भेद । महिम भट्ट का अनु- 

2 मितिवाद और उसका निराकरण । 

-१. इतिहास द्वारा रस के काव्यात्मत्व का उपपादन [का० ५] ४३ 
आदि कवि वाल्मीकि के इलोक की ध्वन्यालोक तथा लोचन कृत 
व्याख्या में श्रसङ्गति श्रौर उसके निराकरणार्थ विशेष व्याख्या । 

६. सहाकवियों की प्रतिभा का द्योतक [का० ६] ४५ 

७. प्रतीयमान अर्थ का सहृदयसंवेद्यत्व [का० ७] ४६ 

स्वर श्रुति श्रादि के लक्षण । प्रत्यभिज्ञा का लक्षण । श्री उत्पल- 
पादाचार्य का प्रत्यभिज्ञादशेन । 


८. व्यजू्य-व्यञजक की पहिचान शावश्यक [का० ८] ४७ 
९. व्यङ्गय का प्राधान्य होने पर भी वाचक के प्रथम उपादान करने 

का सहेतुक सदृष्टान्त उपपादन [का० ६] ५० 

१०. व्यङ्ग्यार्थ का वाच्यार्थ प्रतीतिपुर्वकत्व [का० १०] ५१ 


रस ध्वनि की असंलक्षक्रमव्यङ्गधता 
-११, १२. वाच्य की प्रथम प्रतीति होने पर भी व्यङ्ग्यार्थे के प्राधान्य का 


उपपादन [का० ११, १२] श्र 
० योग्यता, आकांक्षा, आसत्ति के लक्षण 
-१३, ध्वनि काव्य का लक्षण [का० १३] ५३ 


ध्वनि की गुणालङ्कारख्पता का खण्डन । ध्वनि के अलड्धारान्तर्भाव 
का निराकरण । समासोक्ति, क्षेप आदि ग्रलक्ञारो में व्यङ्गथ 
की प्रतीति होने पर भी उसका प्राधान्य न होने से उन झलङ्कारों 

में ध्वनि के अन्तर्भाव का उदाहरण सहित निराकरण । इसके ” 

उपपादनार्थं उन भ्रलङ्कारों का सोदाहरण विवेचन । 

समासोक्ति में व्यङ्गय की भ्रपेक्षा वाच्य के प्राधान्य का उपपादन २६ 
समासोक्ति का भोमह कृत लक्षण । 

आक्षेप अलङ्कार में भी व्यङ्ग की भ्रपेक्षा वाच्य के - चारत्व का 
उपपादन। - र ५६ 
आक्षेप अलङ्कार का भामहोक्त लक्षण । भामह तथा वामने 
के आक्षेप अलङ्कार की तुलना । वामन के श्राक्षेपालङ्कार और 
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झाँठ 
नवीन आचायोँ के प्रतीपालङ्कार की तुलना । वामन के | 
आक्षेपालङ्कार की भामह के समासोक्ति भ्रलङ्कार से तुलना । | 
दीपक. झपन्हुति भ्रादि में व्यङ्गय प्रतीत होने पर भी श्रविवक्षित 
होने से उसका भ्रप्राधान्य ६१ 
भामह कृत दीपक के तीन भेद । अपन्हुति का भामहोकत लक्षण । 
प्रनुवत॒निमित्तक विशेषोक्ति अलङ्कार में व्यङ्कक्यकृत चारुत्व- 
प्रतीति का अभाव ४... ६३ 
विशेषोक्ति का लक्षण ग्रौर उसके तीन भेद । 
पर्यायोक्त भ्रलङ्कार में यदि व्यज्भूब का प्राधान्य भी हो तो उसका 
ध्वनि में भ्रम्तर्भाव हो सकता हे । ध्वनि का उस श्रलद्धार 
में अन्तर्भाव'्नहीं हो सकता ६५. 
पर्यायोक्त अलङ्कार का भामह कृत लक्षण, उदाहरण भ्रौर 
उसके व्यङ्ग की ब्रप्रधानता । 
अपन्हुति तथा दीपक अलङ्कारो में वाच्य के प्राधान्य का उपपादत ६५. 


सङ्करालङ्कार में उसका सङ्कर नाम ही व्यङ्गय को प्रधानता का 
निराकरणा कर देता है फिर भी यदि कहीं प्राधान्य हो तो 
उसका ध्वनि में अन्तर्भाव हो संकता है। ध्वनि के महाः 
विषय होने पर उसका झन्तर्भाव अलङ्कार में नहीं हो 
सकता है । इसका उपपादन * न्ष 
सङ्करालङ्कार का लक्षणा भर नवीन आचार्यों द्वारा कृत तीन 
भेद। भामह एवं भट्टोद्भट कृत सङ्करालङ्कार के चार भेद भर 
उनके उदाहरण । सङ्करालङ्कार में ब्यङ्गच के सम्भावित 
प्राधान्य का उदाहरणा । ° 


प्रस्तुतप्रशंसा भ्रलङ्कार में ध्वनि के अन्तर्भाव का खण्डन ७२: 
अप्रस्तुतप्रशंसा अलङ्धार का लक्षण और उसके पाँच भेद । 
उनमें से पञ्चम भेद के तीन अवान्तर भेद । भामह कृत 
प्रस्तुतप्रशंसा का लक्षण तथा उदाहरण ।- ध्वनि को अल-. 
कारों में अन्तर्भाव मानने वाले पूर्वपक्ष के निराकरण काः 
उपसंहार । ध्वनि के अभाववादी प्रथम पक्ष के तीनों अवान्तरः 
पुवपक्षो के निराकरण का उपसंहार । ध्वनि शब्द के प्रयोगः 
का ऐतिहासिक विवेचन । शब्द की उत्पत्ति और ज्ञान की 
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नो विकत 
“प्रक्रिया । वीचि-तरङ्ग-त्याय और कदम्व-मुकुल-न्याय । स्फोट- 
वाद का परिचयः वैयाकरणों के ध्वनि शब्द का साहित्य- 
शास्त्र में प्रयोग का आघार । ध्वनि के अविवक्षितवाच्य 
तथा विवक्षितान्यपरवाच्य रूप दो भेद और उन दोनों 
के उदाहरण । ध्वनि विरोधी तीनों पक्षों का खण्डन किए 
विना पहिले ही उसके विभाग करने लगने का उपपादन । 

२४. ध्वनि विरोधी द्वितीय पक्ष भक्तिवाद का निराकरण [का० १४] ८१ 
अक्तिवाद के तीन विकल्प--(अ) भक्ति तथा ध्वनि की पर्याय- 
रूपता, (ब) भक्ति का ध्वनि लक्षणात्व, (स) भक्ति ध्वनि का 
उपलक्षण । लक्षण, उपलक्षण, विशेषण का भेद । भक्ति को 
ध्वनि का लक्षण मानने में अतिव्याप्ति दोष के उपपादनार्थ ध्वनि 
के अभाव में भी भाक्त व्यवहार प्रदशंक पाँच उदाहरण । 

२५, उक्त उदाहरणों में भाक्त व्यवहार के होते हुए भो ध्वनि के प्रभाव 
के उपपादनार्थ ध्वनि विषय का निर्देश [का० १५] ८६ 

१६. रूढ़ि लक्षणास्यल में भक्ति या लक्षणा के होते हुए भो व्यङ्य 
प्रयोजन का भ्रभाव प्रदर्शन [का० २६] | द्ध 

१७. प्रयोजनवती लक्षणा में व्यङ्कय प्रयोजन होने पर भी उस फल का 
लक्षणा से अगम्यत्व प्रदर्शन [का० १ ७] प्र 
रूढिलक्षणा, प्रयोजनवती लक्षणा अथवा विशिष्ट लक्षणा द्वारा 
प्रयोजन का बोध असम्भव होने से उसकी व्यङ्गयता अनिवार्य । 

१८. भविति को ध्वनि का लक्षणा मानने में व्याप्ति दोष [का० १८] ६१ 
लक्षणा तथा गौणी का भेद । अव्याप्ति दोष के समाधान का 
प्रयत्न और उसका निराकरण । रस ध्वनि के अनुमानगम्यत्व का 
निराकरण । $ 

१६. भक्ति के कहीं उपलक्षणा होने पर भी ध्वनि उसके अन्तर्गत नहा 
[का० १६] - ६४ 
घ्वनि विरोधी तृतीय अलक्षणीयता पक्ष का निराकरण । 


स्ट या 


» ७. 
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दस 


द्वितीय उद्योत 
[ ए० ६६--२१० तक ] 


१. झचिवक्षितवाच्य (लक्षणामूल) ध्वनि के अर्थान्तरसंक्रमित- 


वाच्य और अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य दो भेद [का० १] 
अर्थान्तरसंक्रमितत्व तथा अत्यन्ततिरस्क्कतत्व का आधार । अर्थाः 
न्तरसंक्रमित के दो उदाहरण । ग्रत्यन्ततिरस्क्कत वाच्य के दो 
उदाहरण । 

विवक्षितवाच्य (अभिधामूल) घ्वनिः के श्रसंलक्ष्यक्रय और संलक्ष्य- 
क्रम व्यङ्क्य दो भेद [का० २] 

झसंलक्ष्यक्रम व्यङ्कथः रसादि ध्वनि [का० ३] 

रस प्रक्रिया । स्थायी भाव और उनके वर्गीकरण का श्राधार। 
लम्बन श्रौर उद्दीपन विभाव । अनुभाव । व्यभिचारी. भाव । 
रसास्वाद और रस संख्या । शान्त रस की स्थिति । रसानुभव- 
कालीन चतुविध चित्तवृत्ति । रस-चतुष्टयवाद । भट्ट लोल्लट की 
आलोचना । श्री शङ्कुक का श्रनुमितिवाद । शङ्कुक के श्रनुमिति- 
वाद की आलोचना । भट्ट नायक का भोजकत्ववाद और उसकी 


` श्रालोचना। श्री भ्रभिनवगुप्तपादाचार्यं का श्रभिव्यक्तिवाद। 


अन्य मत । वाक्य रस । काव्य रस। भाव। रसाभास तथा 
भावाभास । 


४. रसवदलङ्कार से ध्वनि के भेद प्रदशंनार्थ ध्वनि विषय का निर्देश 


पर 
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[का० ४] 
रसबदलङ्कार और घ्वनि के भेद प्रद्नार्थ रसवदलङ्कार का विषय 
निर्देश [का० ५] 

शुद्ध रसवदलङ्कार का उदाहरण । सङ्घीणं रसवदलङ्कार का 


उदाहरण । ध्वनि तथा रसवदलङ्कार का विषय भेद । रसों का 


परस्पर विरोधाविरोध। विरोधी रसों के भ्रविरोध सम्पादन का 
उपाय । खण्डरस या सञ्चारी रस । रसवदलङ्कार विषयक मत- 
अंद । रसवदलङ्कार तथा गुणीभूत व्यङ्गय । ध्वनि, उपमादि तथा 
रसबदलङ्कार । अ्रन्यों क मत में चेतन व्यापार में ही रसवद- 
लङ्कार मानने पर अचेतन वर्णन परक काव्य की नीरसत्ब 
भ्रसवित । इस प्रकार के तीन उदाहरण जिनमें रसानभति होते 


६६. 


= 


ग्यारहर १ 


हुए भी अचेतन वस्तु वर्णन परक होने से नीरसत्व प्राप्त होता हे । 


अतएव रसादि की अङ्गता में रसवदलङ्कारत्व तथा उनकी प्रधा- 
नता में घ्वनित्व का सिद्धान्त । 


६. गुण तथा भ्रलङ्कारों का भ्रलड्कायं ध्वनि से तथा परस्पर भेद 
: प्रदर्शन [का० ६] १३० 
सिद्धान्त पक्ष । वामन मत । भामह्‌ मत । नव्य मत । 
` ७, साधुय गुण का प्रधान विषय शृद्धार [का० ७] | १३२ 
* एवकारस्त्रिधा मत: । 
८. सम्भोग, विप्रलम्भ श्द्भार और करुण रस सें माधुर्य का उत्तरो- 
त्तर उत्कर्ष [का० ८] १२४ 
प्राचीन दश गुणों का तीन गुणों में अन्तर्भाव प्रदर्शक चित्र-। ; 
&. रौद्रादि रसों में ओज की स्थिति {का० ६] १३६ 
दीर्घ समास वाली रचना से युक्त ओजः प्रकाशक उदाहरण । दीर्घ 
समासादि रहित ओज: प्रकाशक उदाहरण । 
१०. प्रसाद गुण का सर्तरससाधारएत्व [का० १०] १३८ 
११, थुतिबुष्टादि भ्रनित्य दोषों का श्युद्धार सें हेयत्व प्रतिपादन 
[क्का० ११] १३६ 
१२, रसादि ध्वनि के भेदों का झानन्त्य [का० १२] ` १४० 


सम्भोग श्शज्भजार तथा विप्रलम्भ श्यङ्गार के अवान्तर भेदों का 
प्रतिपादन । हे 


१३. दिङ्मात्र प्रदर्शन [का० १३] “ १४१ 
१४, श्युद्धार में अनुप्रास का व्यञ्जकत्वाभाव [का० १४] १४२ 
१५. ज्युङ्गार में और विशेषतः विप्रलम्भ श्यङ्घार में यमकादि का प्रति- 


२६. 


१७. 


षेध [का० १५४] ` १४२ 

आदि शब्द के चार अर्थ । आदि पद से ग्राह्य सभङ्ग, अभङ्ग रलेष । 
शृङ्गारादि में झपूथग्यत्नसम्पाद्य अलङ्कार ही प्रयुक्त होना. 

चाहिए [का० १६] १४५ 

अपुथग्यत्तनिवंत्यं अलङ्कार का उदाहरण । इसी विषय के 

संग्रह इलोक । 

श्युद्धारादि में समोक्ष्य विनिवेशित रूपकादि ही वस्तुतः अलङ्कार 

होते हें [का० १७] १४६. 


डू 


न टं 
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१६, 


२०, 


२२, 


२३. 


बारह 


झलङ्कारों के सन्निवेश की समीक्षा का प्रकार [का० १८, १३] 
तत्परत्वेन विवक्षा का उदाहरण । नाङ्गित्वेन का उदाहरण । 
अवसर पर ग्रहण का उदाहरण । अवसर पर परित्याग का उदा- 
हरण । सङ्कर तथा संसृष्टि का विषय-मेद । नातिनिवंहणौषिता 
का उदाहरण । अत्यन्त निर्वाह होने पर यत्नपूर्वंक अलङ्कार 
के अङ्गत्व का उदाहरण | 

संलक्ष्यक्रमव्यङ्गय के शब्दशाक्त्युत्य तथा श्र्थंशक्त्युत्य भेद 
[का० २०] 


. शब्दशक्त्युःूव ध्वनि [का० २१] 


शब्दशक्त्युद्धव ध्वनि तथा इलेष । अलङ्कार की विषय-व्यवस्था । 
गलङ्कारान्तर की वाच्यता में इलेष और व्यङ्गयता में ध्वनि 
व्यवस्था । शब्द शक्ति से अलङ्कारान्तर की वाच्यता के ४ उदा- 
हरण, जिनमें द्वितीयार्थ के अभिधा से बोध होने का साधक 
प्रमाण है । अभिधा नियामक हेतु के, प्रबलतर बाधकवश भ्रकि- 
ञ्चित्कर हो जानें से अर्थान्तर की वाच्यता का १ उदाहरण । 
शब्दशक्त्युद्भव ध्वनि के उदाहरण । द्वितीयार्थं प्रतीति के विषय 
में तीन सिद्धान्त । शब्दशक्तिमूल उपमा ध्वनि का १ और 
उदाहरण । शब्दशक्तिमूल विरोधालङ्कार ध्वनि के ३ उदा- 
हरण । शब्दशक्तिमूल व्यतिरेकालङ्कार ध्वनि का उदाहरण । 
झर्थक्षक्त्युद्धव ध्वनि [का० २२] 
अर्थशक्त्युद्धव संलक्ष्यक्रम व्यङ्गघ का उदाहरण । असंलक्ष्यक्रम 
व्यङ्गध से इसका भेद । उक्ति निवेदित वाच्य सिद्धयङ्ग व्यङ्गय । 
इस ध्वनि का विषय नहीं होता, इसका उदाहरण। 

स्व शब्द से निवेदित मर्थ, शब्दशक्त्युद्व अथवा ग्रर्थशक्त्युद्धव 


ध्वनि नहीं रहता, वाच्य सिद्धधङ्क गुणीभूत व्यङ्गय हो जाता हे 
[का० २३] 


० राब्दशकत्यु-द्धव का उदाहरण । अर्थशक्त्युःद्भव का उदाहरण । 


२४, 


` प्रोढ़ोक्तिसिद्ध वस्तुध्वनि के उदाहरण का संकेत । स्वतःसम्भवी 


झर्थशक्त्पु्ूव ध्वनि के स्वतःसम्भवी तथा प्रोढ़ोक्ति सिद्ध 
भेद [का० २४] 
कविप्रोढ़ोक्तिसिद्ध वस्तुध्वनि का उदाहरण । कविनिबंद्ध- 


वस्तुध्वनि के २ उदाहरण । 


१५० 


१६२ 
१६३ 


१८० 


१८४ 


` १३८६ 
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तैरह 

२५.. ग्र्यशकत्युद्धव ्रलंङ्कारे ध्वनि [काऽ २५] 

२६. अलङ्घार ध्वनिं की बहुविषयता [का० २६] 

२७. अलङ्कार के व्यङ्गं होने परं भी, वाच्य के व्यड्कत्यपरक होने पर 
ध्वनि नहीं [कॉ० २७] 
इसका उदाहरण । वाच्य ग्लङ्कार के व्यङ्गधपर होने पर हीं 
ध्वनि व्यवहार के रूपक ध्वनि के २ उदाहरणे । उपमा ध्वनि' के 
२. उदाहरण । आक्षेप ध्वनि का उदाहरणः। शब्दशक्तिमूल 
अर्थान्तरन्यास ध्वनि का उदाहरण । श्रर्थशक्तिमूल अर्थान्तिरन्यांसं 


ध्वनिः का उदाहरण । शब्दशक्तिमूल व्यतिरेक ध्वनि का. 


उदाहरण । उत्प्रेक्षा ध्वनि का उदाहरण । उत्प्रेक्षा वाचक शब्दों 
के अभाव में भी उत्प्रेक्षा के समर्थक दो उदाहरण । श्रर्थशाक्त्यु- 
` द्व इलेष ध्वनि का उदाहरण । 
२८. ध्वन्यङ्भता से भ्रलङ्कारों का चारुत्वोत्कषं [का० २८] 
२६. वस्तु से अलङ्कार व्यङ्य होने पर ध्वनित्व [का० २९] 
३०. अलङ्कार से भ्रलङ्कार व्यङ्क्थ होने पर घ्वनित्वं [का० ३०] 
३१. .ध्वन्याभास या गुणीभूतव्यङ्ग्य [का० ३१] 
ध्वन्याभास के दो उदाहरण । वाच्यार्थ के पुनः प्रतीग्रमान का 
अङ्ग होने पर ध्वनित्व ही होता है इसका, उदाहरण । 
३२. भ्रविवक्षित वाच्य [लक्षणामूल] ध्वनि का [गुणीभूतं व्यद्धचत्व] 
श्राभासत्व [का० ३२] 
३३. केवल व्यद्भच प्राधान्य ही ध्वनि' का लक्षण [का० ३३] 


तृतीय उद्योत 
[ए० २११-३४० ] 
१. अविवक्षित वाच्य [२ भेद] और विवक्षित ज्ञाच्य के संलक्यक्तमं 
व्यङ्गय [१५ भेद] को पदप्रकाशता तथा वाक्यप्रकाशता रूप 
दो भेद [का० १] 


१६० 
१६१ 


२६१ ` 


२०४ 
२०४ 
२०५ 
२०६ 


२०६ 


" २१० 


२११ 


विवक्षित वाच्य के अत्यन्त, तिरस्कृत वाच्य भेद की पद प्रका- - 


शता के ३ उदाहरण । अविवक्षित वाच्य के अर्थान्तर संक्रमित 
वाच्य भेद की पद प्रकाशता के २ उदाहरण। अविवक्षित के अत्यन्त- 


० 
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{तिरस्कृत वाच्य भेद की वाक्यप्रकाशता का एक उदाहरण । श्रवि- 
वक्षित के ग्रर्थान्तरसंक्रमितवाच्य की वाक्यप्रकाशता का उदा- 
हरण । विवक्षितवाच्य के शाब्दशवत्युद्धव भद में पदप्रकाशता 
का उदाहरण । विवक्षितवाच्य के शब्दशक्त्युद्धव भेद म वाक्य- 
प्रकाशता का उदाहरण । विवक्षितवाच्य के ग्रर्थशवत्युद्धव भेद 


. के अन्तर्गत कविप्रोढ़ोक्तिसिद्ध प्रभेद की पदप्रकाशता का उदा- 


५ 


० 


हरण । विवक्षितवाच्य के भ्रर्थशवत्युद्भव भेदं के अन्तर्गत कवि- 
प्रौढोवितसिद्ध भेद की वाक्यप्रकाशता का उदाहरण । विवक्षित- 
वाच्य के श्रर्थंशकत्युदुभव भेद के अ्रन्तर्गत स्वतःसम्भवी की पद- 
प्रकाशता का उदाहरण । विवक्षितवाच्य के ग्रर्थशक्त्युदुभव भेद 
के भ्रन्तगंत स्वतःसम्भवी की वाक्यप्रकाशता का उदाहरण । 


ध्वनि की पदप्रकाशता का उपपादन । 


असंलक्ष्यक्रम व्यद्धूच के प्रकाशक के चार भेद [का० २] २२४ 
. वर्णो की रसद्योतकता [का० २-४] २२५ 


पदों की ग्रसंलक्ष्यक्रम रसद्योतकता का उदाहरण । पदावथव की 
रसद्योतकता का उदाहरण । वाक्यप्रकारा श्रसंलक्ष्यक्रम व्यङ्गथ 
के शुद्ध तथा सद्धीणं भेदों के उदाहरण । 


त्रिविध संघटना [का० ५] २२६९ 
रीति, सङ्घटना, मागे शैली का ऐतिहासिक विश्लेषण ॥ 
संघटना की रसव्यञ्जकता [का० ६] २३१-२४३ 


सङ्घटना तथा गुणों के सम्बन्ध विषयक तीन मत । गुण तथा 
सद्धटना का ग्रभेदवादी वामन मत । गुण तथा सङ्घटना के भे द- 
वादी पक्ष में गुणों को सङ्घटनाथित मानने वाला भट्टोदूभट मत । 
सद्धटना को गुणाश्रित मानने वाला सिद्धान्त पक्ष । वामन तथा 
उदूभट के प्रथम तथा द्वितीय मत में गुणों के विषय नियम का 
व्यभिचार दोष । उसके उपपादन के लिए शृङ्गार में दीर्घसमासा 
रचना के दो उदाहरण । तथा रौद्र में असमासा रचना के दो 
उदाहरण । गुणों के सङ्घटनास्वरूपत्व तथा सङ्घटनाश्रयत्व का 


«खण्डन तथा रसाश्नितत्व का समर्थन | गुणों के शब्दाश्चितत्व का 


बैकल्पिक समाधान और शब्दालङ्कारों से गुणों का भेद। झोज 
गुण का श्रनियत सङ्कटनाश्रितत्व । अव्युत्पत्तिक्ृत दोष कवि की 
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प्रतिभा के बल से दब जाता है । सङ्घटना का नियामक वक्ता, वाच्य 
आदि का श्रौचित्य । कवि यां कविनिवद्ध ववता के रसभाव- 
रहित होने पर रचना का कामाचार, रसभाव समन्वित होने पर 
सङ्घटना का नियम । प्रसाद गुण का सर्वरससाधारणत्व । 


७. रचना का नियामक विषयाश्चित श्रौचित्य [का० ७] २४८ 

- काव्य के प्रबन्ध, मुवतक, श्रादि भेद । पर्यायवन्ध आादि भेदों में 

रचना के नियम । - 

८. पद्यात्मक काव्यों के नियामक औचित्य हो, गद्य रचना के भो 
" नियामक [का० ८] २५४ 

1 ६. रसबन्धोषत औचित्य में, विषय भेद से किञ्चित्‌ परिवर्तन 
[का० ६] २५४ 

१०-१४. प्रबन्ध में असंलक्ष्यक्रम रसादि ध्वनि के व्यञ्जकत्व के पाँच प्रकार 
[का० १०-१४] २५६-२५७ 


| दिव्य, मानुष्य, उत्तम, मध्यम प्रकृति के पात्रों के अनुरूप स्थायी- 
भावों का वणन ही विभावादि का औचित्य हे । उत्तम प्रकृति के 
नायक आदि के ग्राम्य श्छृङ्गार वर्णन का निषेध । ऐतिहासिक 

कथा में भी रस के अनुरूप परिवर्तत करने की अनुमति । नाटक 
आदि में भी केवल शास्त्रीय मर्यादा के पालन के लिए सन्ध्यङ्गादि 

रचना का निषेध । अवसर पर रसों का उचित उद्दीपन और 

| प्रकाशन तथा अलङ्कारो के अतिशय प्रयोग का निषेध । 

| १५. संलक्ष्यक्रम व्यङ्ग ध्वनि से भी श्रसंलक्ष्यक्रम व्यद्धय रसादि ध्वनि 

§ झभिव्यक्त होती है [का० १५] २६७ 

इसके चार उदाहरण । 

सुप्‌, तिङ्‌, वचन, कृत्‌, तद्धित, समास, कारक ग्रादि से रसादि की 

प्रकाशता [का० १६] २७० 

| सुबादि के व्यञ्जकत्व के १६ उदाहरण । शब्दों के रस व्यञ्जकत्व 

3 का उपपादन । प्रबन्ध तथा मुक्तको में रसबन्या्थे । 


१६ 


| १७. रस विरोधियों के परिहार को झावश्यकता [का० १७] र्ष्८ 

| १८-१६. पांच प्रकार के रस विरोधी तत्त्व [का० १८-१६] २८९ 
२०. विरोधी रसों श्रथवा रसाद्धों के सह सन्निवेश के दो नियम 

[का० २०] २६६ 


विप्रलम्भ भृङ्गार में मरण की अङ्गता का विवेचन । वाध्यत्वेन 
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विरोधी रस के सह समावेश के २ उदाहरण । स्वाभाविक , भ्रौर 
समारोपित श्रङ्गभाव प्राप्ति उदाहरण । दो विरोधी 
रसाज़ों की तीसरे प्रधान रस के अङ्ग रूप में वर्णन की ग्रदो- 
षता । अनुवादांश में विरोध की झदोषता। नाटक में विरुद्ध 
रसाङ्गों के अभिनयं का प्रकार । स्मर्यमाण विरोधी रसाङ्गों की 
अदोषता । 


, एक रस की प्रधानता विरोध का मुख्य उपाय [का० २१] 
. झनेक रसों में एक की श्रद्धिता का उपपादन [का० २२] 

. प्रधान रस का झन्यःरसों द्वारा पोषण [का० २३] 

. रस्‌ विरोध के परिहार का द्वितीय उपाय, विरोधी रस के परि- ` 


पोषण का अभाव [का० २४] 


« रस विरोध परिहार का तृतीय उपाय एकाश्रय विरोधी का भिन्ना- 


श्रयत्व [का० २५] 


, विरोधी रसों के बीच में दोनों के विरोधी रस से व्यवधान चतुर्थ 


प्रकार [का० २६] 


« रसान्तर से व्यवधान होने पर विरोधी रसों का श्रविरोध [का० २७] 
. रसों के विरोधाविरोध का उपसंहार [का० २८] 

« शङ्कार में विरोध परिहार प्रनिवार्य [का० २६] 

« बिरोधी रसों में भी श्यु्धार का पुट सम्भव [का० ३०] 

. विरोधाविरोध के ज्ञान से व्यामोहाभाव [का० ३१] 

- रसानुगुए शब्दार्थं योजना कवि का मुख्य कर्म [का० ३२] 


३३. दिव्रिध वृत्तियां [का० ३३] 


वाच्य श्रौर व्यङ्गय की सहप्रतीति का पूर्वपक्ष श्रौर उसका समा- 
धान । वाच्य और व्यङ्गय प्रतीति में क्रम का उपपादन । व्यञ्ज- 


' कत्व के विपरीत मीमांसक आदि का पूर्वपक्ष और उसका समा- 


धान । अ्रभिघा ग्रौर व्यञ्जना का कार्यभेद। अ्रभिधा और 
व्यञ्जना का रूप भेद। पदार्थ-वाक्यार्थ-न्याय के खण्डन द्वारा 
तात्पर्याशक्ति से व्यञ्जना का. भेद निरूपण । गुण प्रधान भेद 
तथा आश्रय भेद से वाच्य ग्रौर व्यङ्गध का भेद । 'भ्रभिधां' और 
गुणवृत्ति लक्षणा का रूप भेद से भेद । अभिधा गौर लक्षणा का 
विषय भेद। अभिघा, लक्षणा व्यञ्जना तीन शक्तियों की 


__ स्थापना । विविक्षित वाच्य ध्वनि का गुणवृत्ति लक्षणा से 


॥ | 


३१२ 
३१३ 
३१३ 


३१६ 
३२१ 


३२३ 
३२६ 
३२७ 
३२८ 
३२८ 
३३१ 
३२१ 
३२२ 


000. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha ° 


सत्रह bE 


` अभेद का पूर्वपक्ष । इसका समाधान । गुणवृत्ति और व्यञ्जकत्व 
का भेद । वाचकत्व व्यञ्जकत्व का स्वाभाविकत्व तथा ग्रौपाधि- | 


, प्रतीयमान काव्य का भूषण [का० ३८] 


कत्व कृत भेद । लिङ्गत्व न्याय से अभिधा व्यञ्जना का भेद। 
शब्दार्थ का नित्य सम्बन्ध मानने वाले मीमांसक के मत में भी. 
व्यञ्जकत्व रूप भ्रौपाधिक सम्बन्ध का उपपादन। मीमांसक मत 


“में व्यञ्जकत्व का अविरोध । वैयाकरण तथा नैयायिक मत में 


व्यञ्जकत्व का श्रविरोध । व्यङ्गय की अनुमेयता विषयक पूर्वपक्ष । 
उसका १ प्रौढ़वाद से और २ यथार्थ-उत्तर। छब्दों का अनुमेय 
तथा प्रतिपाद्य द्विविध विषय । प्रतिपाद्य विषय के वाच्य और 
व्यङ्गध दो भेद । व्यद्धघार्थे का शब्द सम्बधित्व । व्यञ्जकत्व का 
लिङ्गत्व अनावश्यक । स्वतः परतः प्रामाण्य वाद । 


. अनुमेय अभिप्राय आदि व्यङ्ग्य ध्वनि नहीं । ध्वनि का उपसंहार 


[का० ३४] 
गुणीभूत व्यङ्ग [का० ३५] 


. गुणीभूत व्यद्धच्य की उपादेयता [का० ३६] 
, व्यङ्ग्य के संस्पश से वाच्य का चारत्व [का० ३७] 


अतिशयोक्ति से वाच्यालङ्कार चारुत्व ग्लङ्कारों की गुणीभूत 
व्यङ्गधता के नियम । 


काकु से प्रकाशित गुणीभूत व्यद्धय [का० २६] 

गुणीभूत व्यङ्ग में ध्वनि योजना का निषेध [का० ४०] 
गुणीभूत व्यङ्गय की भी रसादि की श्रालोचना से ध्वनिरूपता 
सम्भव [का० ४१] 

प्राधान्याप्राधान्य विवेक के अभाव में आ्रान्ति के उदाहरण । 
प्रस्तुतप्रशंसा में वाच्य के विवक्षित, अविवक्षित, विवक्षिता- 
विवक्षित होने के उदाइरण । 


४२-४३. चित्र काव्य का लक्षण [का० ४२-४३] 


RA 


चित्र काव्य की स्थिति और उसके अधिकारी की व्यवस्था । 

सङ्कुर संसूष्टिःमें ध्वनि के भेद [काश ४४] 

लोचनकार के अनुसार ३५ ध्वनि भेद। काव्यप्रकाशकुत ११ 
ध्वनि भेद । लोचन तथा काव्यप्रकाश के भेंदों की तुलना । 


३८८ 
३८६ 
३६२ 
३६२३ 


४०३. 


४०४ 
४०७ 


४०६ 


४१८ 


४२४ 
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संसुष्टि सद्भुर भेद से लोचन की गणना । लोचन की एक और 
चिन्त्य गणना । काव्यप्रकाश तथा साहित्यदर्पण की गणना । 
गुणन-प्रक्रिया । सङ्कुलन-प्रक्रिया । साहित्यदपंण की सङ्कलन 
प्रक्रिया की शैली । सङ्कलन की लघु प्रक्रिया) काव्यप्रकाश की 
द्विविध शैली का कारण । स्वप्रभेद सङ्कीणा, स्वप्रभेद संसृष्ट, 
गुणीभूत व्यङ्गय सङ्कीणं, गुणीभूत व्यङ्गय संसृष्ट, वाच्यालङ्कारः 
सङ्भीणा, वाच्यालङ्कार संसृष्ट, संसृष्टालङ्कार सङ्कीणं, संसृष्टा- 
लङ्कार संसृष्ट ध्वनि के ८ उदाहरण । 

४५, -ध्वनि के भेदःप्रभेदों को गएना भ्रशक्य होने से यह दिङ्मात्र प्रद- 


झन है [का० ४५] ४४७ 
४६. सत्काव्य के. करने या समभने के लिए ध्वनितत्व का परिज्ञान 

आवश्यक हे [का० ४६] ४४७ 
४७. ध्वनितत्व को स्पष्ट रूप में न समझने के कारणा ही पूर्वाचार्यों ने 

“रीतिंयां' प्रवृत्त कीं [का० ४७] ४४७ 
४८. ध्वनि में ही वृत्तियों का अन्तर्भाव [का० ४८] ४४६ 


वामनाभिमत उपनागरिका आदि शब्दाश्रित, तथा भरताभिमत 
कैशिकी आदि वृत्तियों का ध्वनि में अन्तर्भाव । ध्वनि के ग्रलक्ष- - 
णीयत्व या भ्रनाख्येयत्व का निराकरण । ध्वनि लक्षण का 
उपसंहार । 


७ 
चतुर्थ उद्योत 
[ प्रर ४५४ से ४६१ तक ] 

१. ध्वनि तथा गुणीभूत व्यद्धूच से प्रतिभा का ग्रानन्त्य [का० १] ४५४ 
२. ध्वनि संस्पशं से पुरातन विषयों में नतनता का संचार [का० २] ४५५ 

अविवक्षित वाच्य के अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य तथा अर्थान्तर संक्र- 

मित वाच्य ध्वनि भेदों के सम्पर्क से पुराने विषय में अपूर्वता संचार 

के तुलनात्मक दो उदाहरण । असंलक्ष्य व्यङ्गय के संस्पश में 


भ्रपूवंता संचार के दो उदाहरण । 
३ इसी प्रकार से रसादि का श्रनुसरण [का० ३] ४५६ 
४. रस के संस्पद्े से भ्रर्थो की अपूर्वता [का० ४] ४६१ 
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१. 


उन्नीस र 
शब्दशकत्युदू्भव ध्वनि, अर्थंशक्त्युदूभव ध्वनि, कविप्रौढ़ोवित- 
सिद्ध तथा कवि निवद्धवक्‍्तृप्रौढ़ोक्तिसिद्ध के संस्पश से अपूर्वेत्व 
के चार उदाहरण । 


, भ्रनेक प्रकार के व्यङ्कचों में से रस की प्रधानता [का० ५] ४६५ 


प्रबन्ध काव्य में एक ही मुख्य रस होना चाहिए । रामायण में 
करुण रस की मुख्यता । महाभारत में शान्त रस तथा मोक्षरूप 
पुरुषार्थं की मुख्यता । इस विषय पर पूर्वपक्ष और उसका 
समाधान । 


, ध्वनि तथा गुणीभूत व्यज्भच के सम्बन्ध से काव्यार्थं को अनन्तता 


[का० ६] ४७३ 
वाच्यार्थं से भी ग्रथ का आनन्त्य [का० ७] I) 
अवस्थाभेद से एक ही भ्रर्थ के नूतनत्व का उदाहरण । अचेतन में 
चेतनारोप से नूतनत्व । देशभेद तथा कालभेद पर ही. भ्रथं का ` 
नानात्व । इस विषय में पूर्वपक्ष और उसका समाधान । 


८-१०. अवस्था, देश, कालादि भेद से रसानुकूल रचना का भ्रानन्त्य 
[का० ८, ६, १ ०] ¢ , ४८२३ 

११, अन्यों के साथ विषयों का सावृद्य कवि के लिए दोषाधायक नहीं 
[का० ११] 0 * ४८४ 
१२. प्रतिबिम्बवत्‌, झालोख्यवत्‌, तुल्यदेहिव त्‌ त्रिविध सादुश्य [का० १२] ४८५ 
१३. प्रथम दो सादृश्य हेय, तृतीय उपादेय [का० १३] vA 

१४. चन्द्रे के सादुश्ययुक्त सुख के सौन्दर्य के समान सादृश्य होने पर भी 
काव्य सौन्दर्य सम्भव [का० १४] ४८६ 

१५, अक्षरयोजना से विविध वाड्मय के समान परिमित र्थो से 
अपरिसित काव्य [का० १५] ० ४८७ 

१६. पूर्वच्छाया से अनुगत होने पर भी सुन्दर वस्तु की रचना अनुचित 
नहीं [का० १६] ४८८ 
१७. स्वयं सरस्वती कवि की सहायक [का० १७] ४८६ 
उपसंहार के दो इलोक । ४६१ 

~ 
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ध्वनि-सिद्धांत (भूमिका) 


| 
पूर्वैवरत्त [ ध्वनि सम्प्रदाय का संक्तिप्त इतिहास ] र ; 
ध्वनि का अथे और परिभाषा | 
ध्वनि की प्रेरणा- स्फोट सिद्धांत | 
ध्वनि की स्थापना | 
[क] ब्यन्जना का आधार ४ | 
[ख] ध्वनि के विरोधी 1 
५. काव्यत्व का अधिवासः वाच्यार्थ में या व्यज्ञयार्थ में ?- आचाय 
शुक्ल के मत की आलोचना । 
६. ध्वनि के भेद--ध्वनि की व्यापकता । 
७. ध्वनि और रस 
८. ध्वनि के अनुसार काब्य के भेद 
३. ध्वनि में अन्य सिद्धांतों का समाहार 
१०. ध्वनि और पाश्चात्य साहित्य 
[क] ध्वनि का मनोवैज्ञानिक विवेचन 
[ख] पाश्चात्य काव्य-शास्त्र में ध्वनि की प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष स्वीकृति : 
तद्‌विषयक संकेतों का विश्लेषण 
[ प्लेटो से लेकर अधुनातन आचायों तक ] 
११. हिन्दी में ध्वनि-सिद्धांत की मान्यता । 
[ प्राचीन तथा नवीन काब्य एवं काब्य-शास्त्रों में ध्वनि-विषयक संकेतों 
का 'विश्लेषण-विवेचन ] 
१२. उपसंहार ध्वनि-सिद्वांत की परीक्षा 
[अ] ग्रंथकार 
[धा] ध्वन्यालोक का प्रतिपाद्य विषय 
A 


ब्द NS 
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भूमिकां 
ध्वाने सिद्धान्त 
[- ल्लेखक--डा० नगेन्द्र एम्‌. ए., डी. लिट्‌ ] 


(९ 
पूव वृत्त- श्रन्य सम्प्रदायों की भांति ध्वनि सम्प्रदाय का जन्म भी 
उसके प्रतिष्ठापक के जन्म से बहुत पूर्व हो हुआ था । "काव्यस्यात्मा 


` ध्वनिरिति बुधैयंः समाम्नातपुर्वः? । ध्वन्यालोक १, १ । भ्र्थात्‌ काव्य की ग्रात्मा 


. ध्वनि है ऐसा मेरे पुबंवर्तों विद्वानों का भी मत है” । वास्तव में इस सिद्धान्त के 
मूल संकेत ध्वनिकार के समय से बहुत पहले वेयाकरणों के सूत्रों में स्फोट आदि 
के विवेचन में मिलते हे । इसके भ्रतिरिक्त भारतीय दर्शन में भी व्यञ्जना एवं 
अभिव्यक्ति [ दीपक से घर्‌ ] की चर्चा बहुत प्राचीन हे । ध्वनिकार से पूर्य रस, 
अलङ्कार झौर रीतिवादी झाचायं भ्रपने-अपने सिद्धान्तो का पुष्ट प्रतिपादन कर 
चुके थे, और यद्यपि चे ध्वनि सिद्धान्त से पुर्णतः परिचित नहीं थे, फिर 
भी ग्रानन्दवर्धन का कहना है कि वे कम से कम उसके. सीमान्त तक श्रवश्य 
पहुंच गये थे । अभिनवगुप्त ने पूर्ववर्ती झाचार्यो में उद्भट आर वामन को 
साक्षी माना हे । उद्धट का ग्रन्थ भामह-विवरएा अरज उपलब्ध नहीं है, 
अतएव हमें सबसे प्रथम ध्वनि-संकेत वामन के वक्रोक्ति विवेचन में ही 
मिलता है । वहाँ “सादुइयाल्लक्षणा वक्रोक्तिः” लक्षणा में जहां साबुश्य गभित 
होता है, वहां वह वक्रोक्ति कहलाती है । सादृश्य को यह्‌. व्यञ्जना ध्वनि के 

` झन्तर्गत भ्राती है, इसीलिए वामन को साक्षी माना गया हे । र 

ध्वन्यालोक एक युग-प्रवतेक ग्रन्थ था । उसके रचयिता ने ग्रपनी 
असाधारण मेधा के बल पर एक ऐसे सार्वभौस सिद्धान्त की प्रतिष्ठा की जो 
युग-युग तक सवंमान्य रहा । शब तक जो सिद्धान्त प्रचलित थे बे प्रायः सभी 
एकाङ्गी थे। अलङ्कार और रीति तो काव्य के बहिरङ्ग को हो छूकर रह जाते 
थे, रस सिद्धान्त भी ऐच्रिय ग्रानन्द को ही सर्वस्व मानता हुआ बुद्धि और 
कल्पना के आनन्द के प्रति उदासीन था। इसके अतिरिक्त दुसरा दोष यह 
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था कि प्रबन्ध काव्य के साथ तो उसका संबन्ध ठीक बैठ जाता था, परन्तु स्फुट 
छन्दों के विषय में विभाव, अनुभाव, व्यभिचारी आदि का सङ्गठन सर्वत्र न हो 
सकते के कारण कठिनाई पड़ती थी रौर प्रायः अत्यन्त सुन्दर पदों को भी 
उचित गौरव न मिल पाता था। ध्वनिकार ने इन त्रुटियाँ को पहिचाना शौर 
सभी का उचित परिहार करते हुए शब्द की तीसरी शक्ति व्यञ्जना पर आशित 
ध्वनि को काव्य की भ्रात्मा घोषित किया । 


ध्वनिकार ने पने सामने दो निश्चित लक्ष्य रखे है--१ ध्वनि- 
सिद्धान्त की निर्भ्रान्त शब्दों में स्थापना करना, तथा यह सिद्ध करना कि पूर्ववर्ती 


किसी भी सिद्धान्त के अन्तर्गत उसका समाहार नहीं हो सकता। २--रस, . 


झलडूगर, रीति, गुए और दोष विषयक सिद्धान्तों का सम्यक्‌ परीक्षण करते 
हुए ध्वनि के साथ उनका सम्बन्ध स्थापित करना श्रौर इस प्रकार काव्य के 
एक सर्वाद्धपूर्ण सिद्धान्त की एक रूप-रेखा बांधना । कहने को आवश्यकता नहीं 
कि इन दोनों उद्देश्यों की पूर्ति में ध्वनिकार सर्वथा सफल हुए हैँ । यह सब होते 
हुए भी ध्वनि सम्प्रदाय इतना लोकप्रिय न होता यदि अभिनवगुप्त की प्रतिभा 
का वरदान उसे न मिलता । उनके लोचन का वही गौरव हे जो महाभाष्य का । 
अभिनव ने अपनी तल-स्पशनी प्रज्ञा र प्रोढ़ विवेचन के हारा ध्वनि- 
विषयक समस्त भ्रान्तियों और प्राक्षेपों को निर्मूल कर दिया श्रौर उधर रस को 
प्रतिष्ठा को अकाट्य शब्दों में स्थिर किया । : 


ध्वनि का अर्थ और परिभाषा 
ध्वनि की व्याख्या के लिए निसर्गतः सबसे उपयुक्त ध्वनिकार के ही 
शब्द हो सकते हैं : 


यत्रार्थः शाब्दो वा तमथेमुपसजर्नीकृतस्वाथौं । 
व्यंक्तः काव्यविशेषः स ध्वनिरिति सूरिभिः कथित: ॥ 
ु जहाँ अर्थ स्वयं को तथा शब्द श्रपने अभिधेय ग्रथ को गौए करके “उस 
र्थं को' प्रकाशित करते हैं, उस काव्य-विशेष को विद्वानों ने ध्वनि कहा है । 
. उपयुक्त कारिका की स्वयं ध्वनिकार ने ही और आगे व्याख्या करते 


हुए लिखा है : यत्रार्थो वाच्य विशेषो वाचकविशेषः शब्दों वा तमर्थ व्यक्तः 
स काव्यविशेषो ध्वनिरिति । १ न 
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तेईसं 
भ्रर्थात्‌ जहां विशिष्ट वाच्य रूप र्थ तथा विशिष्ट याचक रूप शरद 
“उस अर्थ को' प्रकाशित करते हैं वह काव्य विशेष ध्वनि कहलाता हे | 
यहां 'तमर्थम्‌' “उस श्रथ’ का वर्णन पूर्व-कथित दो इलोको में किया 
गया है : 4 
प्रतीयमानं पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनाम्‌ । 
यत्ततभ्रसिद्धावयवातिरिक्तं विभाति लावण्यमिवाङ्गनासु॥ 
प्रतीयमान कुछ और ही चीज है जो रसणियों के प्रसिद्ध [ मुख) नेत्र, 
श्रोत्र, नासिकादि ] अवयर्वो से भिन्भ [ उनके ] लावण्य के समान महाकवियों 
की सूक्तियो में [ वाच्य अर्थ से अलग ही ] भासित होता है । 


` अर्थात्‌ “उस अर्थ से तात्पर्य है उस प्रीतीयमान स्वादु (चर्नणीय, सरस) . 
अर्थ का जो प्रतिभा-जन्य हे, और जो महाकवियों को वाणी में वाच्याधित 
ग्रलङ्कार रादि से भिन्न, स्त्रियों में श्रवयवों से अतिरिक्त लावण्य की भाँति कुछ 


. भ्रौर ही वस्तु है। अतएव यह विशिष्ट र्थ प्रतिभाजन्य है, स्वाडु [सरस] है, 


वाच्य से अतिरिक्त कुछ इसरी ही वस्तु है, भौर प्रतीयमान है । 


सरस्वती स्वादु तदर्थेवस्तु निःष्यन्दमाना महतां कवीनाम्‌ । 
अलोकसामान्यमभिव्यनक्ति परिस्फुरन्तं प्रतिभाविशेषम्‌ ॥ 
उस स्वाढु अर्थवस्तु को .बिखेरती हुई बड़े-बड़े कवियों को सरस्वती 
ग्लौकिक तथा गतिभासमान प्रतिभा विशेष को प्रकट करती है। 
इस पर लोचनकार की टिप्पणी हे :-- 


सर्वत्र शब्दार्थयोरभयोरपि ध्वननव्यापारः । ... .. । स [काव्य विशेषः] 
इति । अर्थो वा शाब्दो वा, व्यापारो वा । अर्थोऽपि वाच्यो वा ध्वनतीति शब्दोऽप्येचं 
व्यङ्खयो वा ध्वन्यत इति। व्यापारो वा शब्दार्थयोरध्वंननमिति। कारिकया तु 
प्राधान्येन समुदाय एव वाच्यरूपमुखतया घ्वनिरिति प्रतिपादितम्‌ । 


रथात्‌ सत्र शब्द श्रीर अर्थ दोनों का हो ध्वनन व्यापार होता 
हा या “वह काव्यविशेष' का अर्थ है: अर्थ, या शब्द या व्यापार । 


` वाच्य श्रर्थ भी ध्वनन करता है और शब्द भी, इसी प्रकार व्यङ्ग्य [ श्रर्थ ] 


भी ध्वनित होता है । श्रयवा शब्द श्र्थ का व्यापार भी घ्वनन हे । इस प्रकार 
कारिका के द्वारा प्रधानतया समुदाय शब्द, अ्र्थ--वाच्य [व्यञ्जक] अर्थ और 
व्यङ्गच अर्थ तथा शब्द ग्रौर अर्थ का व्यापार ही ध्वनि हे । 
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चौबीस 
अभिनवगुप्त के कहने का तात्पर्य यह हे कि कारिका के अनुसार ध्वनि 
संज्ञा केवल काव्य को हो नहीं दी गई वरन्‌ शब्द, अर्थ और शब्द अर्थ के व्यापार 
इन सब फो ध्वनि कहते हैं । १ 

ध्वनि शर्दद के ध्युत्पत्ति-प्रथों से भी ये पांचों भेद सिद्ध हो जाते हैं, 

१. ध्वनति यः स व्यञ्जकः शब्दः ध्वनिः--जो ध्वनित करे या कराये 
वह व्यञ्जक शब्द ध्वनि हे । 

२. ध्वनति ध्वनयति वा यः सः व्यञ्जकोऽर्थः ध्वतिः--जो ध्वनित क्रे 
या कराये वह व्यञ्जक अर्थ ध्वनि है । 

३, ध्वन्यते इति ध्बनिः--जो ध्वनित किया जाये बह्‌ ध्वनि हे । इसमें 

, रस, अलङ्कार और वस्तु--व्यज्धन्य अर्थं के ये तीनों रूप झा जाते हैं । 

४, ध्वन्यते अनेन इति ध्वनिः--जिसके हारा ध्वनित किया जाये वह 
ध्वनि है । इससे शब्द अर्थ के व्यापार--व्यञ्जना ग्रादि शक्तियों का बोध 
होता हे । 

५, ध्वन्यते$स्मिन्निति ध्वनिः--जिसमें वस्तु, अलङ्कार रसादि ध्वनित 
हों उस काव्य को ध्वनि कहते हे । 

इस प्रकार ध्वनि का प्रयोग पांच भिन्त-भिन्न परन्तु परस्पर सम्बद्ध 
श्र्थों में होता हैः १. व्यञ्जक शब्द, २. व्यञ्जक ग्रथ, ३. व्यद्भथ ग्रथ, 
व्यञ्जना [व्यञ्जना व्यापार], अर व्यद्भब-प्रधान काव्य । 

संक्षेप में ध्वनि का भ्रथं हे व्यद्भच, परन्तु पारिभाषिक रूप में यह व्यङ्गय 
घाच्यातिशायी होना चाहिए : घाच्यातिश्ञायिनि व्यङ्गचे ध्वनिः [साहित्य दपंएा] । 
इस झातिशय्य अथवा प्राधान्य का झाधार है चारुत्व अर्थात्‌ रमणीयता का 


उत्कर्ष 'चारत्वोत्कषं-निबन्धना हि वाच्यव्यङ्भथयोः प्राधान्यविवक्षा' [ध्वन्या-. 


लोक] । श्रतएव वाच्यातिशायी का अर्थ हुभ्रा वाच्य से अधिक रमएीय- आर 


ध्वनि का संक्षिप्त लक्षण हुआ : “वाच्य से अधिक रमणीय उड़चय को ध्वनि :: 


कहते ह 1! 
| 2 ध्वनि की प्रेरणा--स्फोट सिद्धान्त 


ध्वनि सिद्धान्त की प्रेरणा ध्वनिकार को बैयाकरणो के स्फोट 
सिद्धान्त से मिली है। उन्होंने स्पष्ट स्वीकार किया है कि 'सुरिभि: कथितः में 
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पच्चीस 
सुरिभिः (विद्वानों द्वारा) से अभिप्राय वैयाक्ररणों से है क्योंकि वेयाकरण ही 


पहले विद्वान हैं त्रौर व्याकरण ही सब विद्याझ्ो का मूल है । वे भ्रूयमाए (सुने 
जाते हुए) वर्णो में ध्वनि फा व्यवहार करते हँ । 


लोचनकार..ने इस प्रसंग को और स्पष्ट किया हे । उन्होंने वेयाकरणों 
के स्फोट सिद्धान्त के साथ आलंकारिको के इस ध्वनि सिद्धान्त का पूर्णतः 
सामंजस्य स्थापित करते हुए तद्विषयक पृष्ठाधार की साङ्गोपाङ्ग व्याख्या की 
है । ध्वनि के पाँचों खूप- व्यञ्जक शब्द, व्यञ्जक अर्थ, व्यज्ञय आर्थ, 
व्यञ्जना व्यापार तथा व्यङ्ग्य काव्य--सभी के लिए व्याकरण में निद्चिचत 
एवं स्पष्ट संकेत हे । 

लोचनकार की टिप्पणी का व्याख्यान करने के लिए में झपने मित्र 
श्री विश्वस्भरप्रसाद डवराल की ध्वन्या- लोक-टीका से-दो उद्धरण देता हूँ । 


“जब मनुष्य किसी शब्द का उच्चारण करता हे तो श्रोता उसी उच्चरित 
शब्द को नहीं सुनता । भान लोजिये में श्राप से १० गज्ञ की दुरी [पर खड़ा 
हैँ। आपने किसी शब्द का उच्चारण किया। में उसी शब्द को नहीं [सुन 
सकता जो झापने उच्चरित किया। आपका उच्चरित शब्द मुख के पास हो 
अपने दुसरे शब्द को उत्पन्न करता हे । दूसरा शब्द तीसरे को, तोसरा चौथे 
को और इस प्रकार क्रम चलता रहता हे जब तक कि मेरे कान के पास शब्द 
उत्पन्न न हो जावे । इस प्रकार सन्तान रूप में भ्राये हुए शब्दज शब्द ही को 
में सुन सकता हँ । यह शब्दज शब्द ध्वनि कहलाता हे । भगवान्‌ भतु हरि ने 
भी कहा हे “यः संयोगवियोगाभ्यां करएौरुपजन्यते । स स्फोटः शब्दजः शब्दो 
ध्वनिरित्युच्यते बुधेः ॥” करों (7००७ 07४३15) के संयोग और वियोग 
(क्योंकि उनके खुलने और बन्द होने से ही आवाज पैदा होती है) से जो स्फोट 
उपजनित होता है वह शब्दज शब्द विद्वानों द्वारा ध्वनि कहलाता है । वक्ता के 
मुख से उच्चरित शब्दों से उत्पन्न शब्द हमारे मस्तिष्क में नित्य वर्तमान स्फोट 
को जगा देते हें। यही वेयाकरणों को ध्वनि है। इसी प्रकार ग्रालंकारिकों के 
अनुसार भो घंटा-नाद के समान अनुरणन. रूप, शब्द से उत्पन्न, व्यद्ध ग्रथ 
ध्वनि हुँ। | 

` बैयाकरणों के अनुसार “गोः” शब्द का उच्चारण होने पर हम “ग्‌ 
झौ झौर : (विसर्ग)” इन को पृथक्‌-पृथक्‌ प्रतीति करते हें । इनकी एक साथ 
तो स्थिति हो नहीं सकती । यदि ऐसा हो तो पोर्वापयं का श्रवकाश ही नहों 


CCO™Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


se 


छब्बीस 


रहेगा । तीन भिन्न शब्द एक साथ हो ही नहीं सकते । “गौ :” शब्द के सुनने 
पर हमारे मस्तिष्क में नित्य वर्तमान स्फोट रूप “गौः” की प्रतीति होती है । 
किन्तु इसके पहले ही केवल “ग्‌” शब्द को सुनते ही इस प्रतीति के साथ स्फोट 
रूप “गौः” की अस्पष्ट प्रतीति भी होती है जो “ग्रो” और “:” तक आ जाने 
पर पुएँतया स्पष्ट हो जाती है।” (श्री विइवम्भरप्रसाद डबराल) 


इसको आचार्य मम्मट की व्याख्या के आधार पर और स्पष्ट रूप 
से समझ लीजिये: गौः शब्द में “ग”, 'ग्रो, झौर “ : ” ये तीन वएं हैं। 
इन तीन वर्णे में से गौः का भ्रर्थ बोध किसके हारा होता हे ? यदि यह 
कहें कि प्रत्येक के उच्चारण द्वारा तो एक वणे ही पर्यर्याप्त होगा, शेष दो 
व्यर्थं हैं आर यदि यह कहें कि तीनों वणो के समुदाय के उच्चारण द्वारा 
तो वह भ्रसम्भाव्य है, क्योंकि कोई भी वएं-ध्वनि दो क्षण से अधिक नहीं 
` ठहर सकतो भ्रर्थात्‌ विसमे तंक थाते शाते 'ग्‌' की ध्वनि का लोप होजाएगा 
जिसके कारणा तीनों (वर्णों के समुदाय की ध्वनि का एक साथ होना सम्भव 
न हो सकेगा । झतएव अत्यन्त सूक्ष्म विवेचन के उपरान्त वेंयाकरणों ने 
स्थिर किया कि भ्रर्थ-बोध शब्द के 'स्फोट' द्वारा होता है अर्थात्‌ पुव-पुर्व वर्णो 
के संस्कार अन्तिम वर्ण के उच्चारण के साथ संयुक्त होकर शब्द का भ्र्थ- 
बोध कराते हें। 


“ae 


“भतु'हरि भी यहो कहते हैं: भ्रत्ययेरनुपास्येयैग्रेहणानुग्रहैस्तथा । 
ध्वनिप्रकाशिते शब्दे स्वरूपमवधार्यते ।” ग्रहण के लिए श्रनुगुण (अनुकूल), 
झनुपास्पेय (जिन्हें स्पष्ट शब्दों में व्यक्त नहीं किया जा सकता) प्रत्ययो 
(Cognii078) द्वारा ध्वनि रूप में प्रकाशित शब्द (स्फोट) में स्वरूप स्पष्ट 
हो जाता है। यहाँ वैयाकरए के अनुसार, नाद कहलानेवाले, अन्त्यबुद्धि से 
ग्राह्म स्फोटव्यञ्जक वर्ण ध्वनि कहलाते हें । इसके भ्रनुसार व्यञ्जक दाब्द और 
र्थं भी ध्वनि कहलाते हँ---यह ग्रालंकारिकों का मत है । 


हम एक शलोक को कई प्रकार से पढ़ सकते हें । कभी धीरे-धीरे कभी 
बहुत शीघ्र, कभी मध्यलय, कभी गाते हुए तथा कभी सोधे-सीघे । किन्तु सभी 
समय पर यद्यपि हम भिन्न-भिन्न ध्वनियों का प्रयोग करते हैं, र्थ केवल एक 
ही प्रतीत होता हे । यह क्यों? वेयाकरणों का कहना हे कि शब्द दो प्रकार का 
होतां हे । एक तो स्फोट रूप में वर्तमान प्राकृत शब्द दुसरा विकृत । हम जिन 
शब्दों का प्रयोग करते हैं वे उस स्फोट-रूप प्राकृत की झनुक्ृति मात्र हैं 
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सत्ताईस 
प्राकृत शब्द का एक नित्य स्वरूप होता है, उसकी श्रनुकृतियों (models) में 
विभिन्नता हो सकती हे । विकृत शब्दों का उच्चारएा-रूप यह विभिन्न व्यापार 
भी वैयाकरणों के भ्रनुसार ध्वनि है । ग्रालंकारिकों के अनुसार भी प्रसिद्ध शब्द- 
व्यापारों से भिन्न व्यञ्जकत्व नाम का शब्द-व्यवहार ध्दनि हे । इस प्रकार 
व्यङ्ग्य अर्थ, व्यञ्जक शब्द, व्यञ्जक श्र्थ ौर व्यञ्जकत्व व्यापार--यह 
चार तरह को ध्वनि हुई । इन चारों के साथ एक रहने पर समुदाय-रूप काव्य 
भी ध्वनि है । इस प्रकार लोचनकार ने वैयाकरणों का अनुसरए करके पांचों 
में ध्वनित्व सिद्ध कर दिया।”. . [ श्री वि० प्र० डबराल ] 


इस विवेचन का सारांश यह है :-- 
१. जिसके द्वारा श्र्थं का प्रस्फुटन हो उसे स्फोट कहते हैं । 


२. शब्द के दो रूप होते हें--एक व्यक्त र्थात्‌ विकृत रूप । दुसरा 
अव्यक्त अर्थात्‌ प्राकृत (नित्य) रूप । व्यक्त का सम्बन्ध वैखरी अर भ्रव्यक्‍त 
का सम्बन्ध मध्यमा वाणी से हे जो वंखरो की श्रपेक्षा सुक्ष्मतर है | पहला स्थूल 
ऐंद्रिय रूप है, यह उच्चारण की विधि के अनुसार बदलता रहता है। दुसरा 
सुक्ष्म मानस रूप हे जो नित्य तथा झखंड है । यह हमारे मन में सदैव वर्तमान 
रहता हे र शब्द श्रर्थात्‌ वएों के संघात विशेष को सुनकर उद्बुद्ध हो जाता 
है । इसको शब्द का स्फोट कहते हैं । स्फोट का दूसरा नाम “ध्वनि' भी है। 


३, जिस प्रकार पृथक्‌-पृथक्‌ वर्णो को सुनकर भी शब्द का बोध नहीं 
होता है वह केवल स्फोट या ध्वनि के द्वारा हो होता है, इसो तरह शब्दों का 
वाच्यार्थ ग्रहणाकर भो काव्य के सौंदर्य की प्रतीति नहों होती वह केवल 
व्यङ्गयार्थ या ध्वनि के द्वारा हो होतो है। 


. ४, व्याकरण में व्यञ्जक शब्द, व्यञ्जक झर्थ, व्यङ्ग्य ग्रथ, व्यञ्जना- 
व्यापार तथा व्यङ्गय काव्य--ध्वनि के इन पांचों रूपों के लिए निश्चित संकेत 
मिलते हैं। यह स्फोट शब्द, वाक्य और प्रबन्ध तक का होता है । 


इस प्रकार शब्द-साम्य और व्यापार-साम्य के आधार पर ध्वनिकार ने 
व्याकरण के ध्वनि-सिद्धान्त से प्रेरणा प्राप्त कर श्रपने ध्वनिसिद्धान्त को 
उद्भावना को। 
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झट्ठाईस 
घ्वनि की स्थापना 


« झागे चलकर ध्वनि का सिद्धान्त यद्यपि स!|>सामान्य-सा ही गया 


परन्तु आरम्भ में इसे घोर विरोध का सामना करना पड़ा। एक तो ध्वनिकार ` ` 


ने ही पहले से बहुत कुछ विरोध का निराकरण कर दिया था, उसके उपरान्त 
 मम्मट ने उसका अत्यन्त योग्यतापुर्वक समर्थन किया जिसके परिणामस्वरूप 
प्रायः सभी विरोध शांत हो गया । 


ध्वनिकार ने तीन प्रकार 'के विरोधियों की कल्पना की थीः--एक 
झभाववादी, दूसरे लक्षणा में ध्वनि (व्यज्जना) का श्न्तर्भाव करनें वाले, भौर 
तीसरे वे जो ध्वनि का अनुभव तो करते हुँ, परन्तु उसकी व्याख्या ग्रसम्भव 
मानते हैं ।* 

सबसे पहले भाववादियों को लीजिए । श्रभाववादियों के विकल्प इस 
प्रकार हें : १. ध्वनि को श्राप काव्य की आत्मा (सौंदर्य ) मानते हें--पर काव्य 
चाब और अर्थ का सम्बद्ध शरीर ही तो है । स्वयं शब्द र भ्र्थं तो ध्वनि हो 
नहीं सकते । अब यदि उनके सौंदर्य अथवा चारुत्व को आप ध्वनि मानते हैं, 
तो वह पुनरावृत्ति मात्र है, क्योंकि शब्द रौर अर्थ के चारुत्व के तो सभी प्रकारों 
का विवेचन किया जा चुका हे। 


शब्द का चारुत्व तो शब्दालङ्कार तथा शब्द गुण के अन्तर्गत आजाता 
है, भौर अर्थ का चारत्व ग्रर्थालङ्कार तथा पर्थगुण में । इनके अतिरिक्त वंदर्भो 
झादि रीतियां और इनसे अभिन्न उपनागरिका श्रादि वृत्तियाँ भी हें जिनका 
सम्बन्ध शब्द ग्रथ के साहित्य (मिश्र शरीर) से है । सभी प्रकार के शब्द भ्रौर 
अर्थगत सौंदयं का भ्रन्तर्भाव इनमें हो जाता है । थ्रतएव ध्वनि से श्राशय यदि शब्द 
झर भ्रर्थ-गत चारुत्व से हे तो उसका तो सम्यक्‌ विवेचन पहले ही किया जा 
चुका हे--फिर ध्वनि को क्या आवश्यकता है। यह या तो पुनरावृत्ति या 
अधिक से ्रधिक एक नवीन नामकरण मात्र है, जिसका कोई महत्व नहों । 


_* काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति वुधेये: समाम्नातपूवं- 
स्तस्याभावं जगदुरपरे भाक्तमाहुस्तमन्ये । 
केचिद्‌ वाचां स्थितमविषये तत्वमूचुस्तदीयं, 
तेन ब्रूमः सह्ृदयमनःभ्रीतये तत्स्वरूपम्‌ । (च्वन्यालोक) 
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Bevis acts 


उनतीरी 


२. दुसरे विकल्प में परम्परा को दुहाई दी गई है। यदि प्रसिद्ध- 
परम्परा से आये हुए मार्ग से भिन्न काव्य-प्रकार माना नाय तो काव्यत्व की ही 
हानि होती है । इनकी युक्ति यह है कि आखिर ध्वनि की चर्चा से पहले भी 
तो काव्य का आस्वादन होता रहा है, यदि काव्य को श्रात्मा का अन्वेषण झाप 
झळ कर रहे हैं तो झव तक क्या लोग सूर्खो को भाँति अभाव में भाव को 
. कल्पना करते रहे हैं । यदि ध्वनि प्रसिद्ध काव्य-परम्परा से भिन्न कोई मार्ग हे 
\ त्तो झब तक के काव्य के काव्यत्व “का क्या हुआ ? वह तो इस प्रकार रह ही 
“ नहीं जाता । इनके कहने का तात्पर्य यह है कि ध्वनि से पूर्व भी तो काव्य था- 

झोर सहृदय उसके काव्यत्व का ग्रास्वादन करते थे । यदि काव्य को आत्मा 
ध्वनि आप ने अरब ढूँढ़ निकाली है तो पूर्ववर्ती काव्य का काव्यत्व तो असिद्ध हो 
जाता है । 


कुछ लोग ध्वनि के अभाव को एक और रीति से प्रतिपादित करते हैं । 
चे कहते हें कि यदि ध्वनि कमनीयता का ही कोई रूप है तब तो वह कथित 
चारत्व-कारणों में ही अन्तर्भूत हो जाता है। हां, यह हो सकता है कि वाक्‌ के 


भेद-प्रभेदों की अनन्तता के कारण लक्षणाकारों ने किसी प्रभेद विशेष को : 


समास्या न की हो और उसी को श्राप खोज निकाल कर ध्वनि नाम दे रहे हों। 
परन्तु यह तो कोई बड़ी बात न हुई । यह तो झूठी सहृदयता मात्र हे । 

ध्वनि के अस्तित्व का निषेध करने वालों की युक्तियों का सारांश यही 
है । ये एक प्रकार से अभिधा या वाच्यार्थ में ही व्यञ्जना या ध्वनि का श्रन्तर्भाव 
करते हे । 

ध्वनि-विरोधियों का दुसरा वर्ग उसको लक्षणा के अन्तर्गत मानता है इन 
लोगों को भाक्तवादी कहा गया हे । 

तीसरा वर्ग ऐसे लोगों का है जो ध्वनि को सहृदय-संवेद्य मानते हुए भी 
उसे वाणी के लिए श्रगोचर मानते हें, अर्थात्‌ उसको परिभाषा को असम्भव 
मानते हैं । इनको घ्वनिकार ने “लक्षण करने सें अप्रगल्भ! कहा है। 

इन विरोधियों को कल्पना तो ध्वनिकार नें स्वयं कर लो थी--परन्तु 
उनके बाद भी तो इस सिद्धान्त का विरोध हुआ । परवर्ती विरोधियों, में 


सबसे झ्धिक पराक्रमी थे--भट्ठ नायक, महिम भट्ट तथा कुन्तक । भट्ट नायक 
ने रसास्वादन के हेतु-्हप शब्द की भावकत्व भौर भोजकत्व दो शक्तियों को 
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यो. 


तीस 


उद्भावना को और व्यञ्जना का निषेध किया । महिम भट ने ध्वनि को अनु- 
मिति मात्र मानते हुए व्यञ्जना का निषेध किया और अभिधा को ही पर्याप्त 
माना । कुन्तक ने ध्वनि को वक्रोक्ति के ग्रन्तर्गत माना । भट्ट नायक का 
उत्तर अभिनव गुप्त ने तथा अन्य का मम्मट ने दिया, और व्यञ्जना की 
भतर्क्येता सिद्ध करते हुए ध्वनि को अकाट्य माना । 


वास्तव में ध्वनि का विशाल भवन व्यञ्जना के आधार पर ही खड़ा 
हुआ है; र ध्वनि की स्थापना का अंथ व्यञ्जना की ही स्थापना है। 

सबसे पहले अभाववादियों के विकल्प लीजिए। उनका एक तकं यह है 
कि ध्यनि-प्रतिपादन के पुर्व भो तो काव्य में काव्यत्व था, झौर सहृदय निर्बाध 
उसका आस्वादन करते थे। यदि ध्वनि काव्य की आत्मा है तो पूर्ववर्ती काव्य 
में काव्यत्व को हानि हो जाती है । इसका उत्तर ध्वनिकार ने ही दिया हे-- 
झर वह यह है कि ध्वनि का नामकरण उस समय नहीं हुआ था, परन्तु 
उसकी स्थिति तो उस समय भो थी। उदाहरण के लिए पर्यायोक्त श्रादि 
भ्रलङ्कारों में व्यङ्गथ भ्र्थ अत्यन्त स्पष्ट रूप से वर्तमान रहता हे--उसका 
महत्व गौए है, परन्तु उसका अस्तित्व तो असंदिग्ध हे ।, इस व्यङ्गथार्थं के 
लिए केवल व्यञ्जना ही उत्तरदायी है । इसके अतिरिक्न रस ग्ादि की स्वीकृति 
में भी स्पष्टतः व्यङ्गय की स्वीकृति है. क्योंकि रस श्रादि अभिधेय तो होते 
नहीं । उधर लक्ष्य ग्रंथों में भी काव्य के विधायक इस तत्व को प्रतीति निश्चित 
है, चाहे निरूपण न हो । 


झभाववादियों की सबसे प्रबल युक्ति यह है कि व्यञ्जना का पृथक्‌ 
प्रस्तित्व मानने की थावश्यकता नहाँ है । वह अ्रभिधा के या फिर लक्षणा के 
` न्तर्गत ग्रा जाती हे । 


इसका एक अभावात्मक उत्तर तो यह है कि ध्वनि के जो दो प्रमुख भेद 


किये गये हैं उन दोनों का भ्रन्तर्भाव अभिधा या लक्षणा में नहीं (किया जा 
सकता । अविवक्षित-वाच्य ध्वनि अभिधा के आश्रित नहीं है। ग्रभिधा के विफल 
हो जाने के उपरांत लक्षणा की सामथ्यं पर ही उसका अस्तित्व अवलम्बित हे । 
उधर विवक्षितान्यपरवाच्य में लक्षणा बीच में राती हो नही । अतएव यह सिद्ध 
हुआ कि ध्वनि का एक प्रमुख भेद तथा उसके उपभेद ग्रभिधा के अन्तर्गत नहीं समा 
सकते, भौर दुसरा भेद तथा उसके अनेक प्रभेद लक्षणा से बहिगेत हें । झर्थात्‌ 
घ्वनि भरभिषा भोर लक्षणा में नहीं समा सकती 1 भावात्मक उत्तर यह हे कि 
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इकत्तीस ड 
श्रमिधार्थ और लक्षणार्थं का ध्वन्यथं से पार्थक्य प्रकट करने वाले अनेक ग्रतक्यं 
तथा स्वयंसिद्ध प्रमाण हँ । 
झभिधार्थ और ध्वन्यर्थ का पार्थक्य : 
बोद्धा, स्वरूप, संख्या, निमित्त, कार्य, काल, आश्रय और विषय भ्रादि के 
अनुसार व्यद्भत्याथ प्रायः वाच्यार्थं से भिन्न हो जाता हे :- 


बोद्ध स्वरूपसंख्यानिमित्तकायेप्रतीतिकालानाम्‌ । 
आश्रयविषयादीनां भेदादिमन्नोऽभिधेयतो व्यङ्ग्य: ॥ सा० द० 


बोद्धा के अनुसार पार्थक्य :--वाच्पार्थ को प्रतीति कोश व्याकरणादि 
के प्रत्येक ज्ञाता को हो सकती है, परन्तु ध्वन्यर्थ की प्रतीति केवल सहृदय को 
ही हो सकती हे । 

स्वरुप :--कहों वाच्यार्थं विधिरूप हे तो व्यङ्ग्यार्थ निषेधरूप । कहाँ 
वाच्यार्थ निषेघरूप है, पर व्यङ्गचार्थ विधिरूप । कहाँ वाच्यार्थं विधिरूप हे, या 
कहीं निषेध रूप है, पर व्यङ्धार्थ अनुभयरूप हे । कहां वाच्यार्थं संशयात्मक 


, है, पर व्य्काधाथं निश्चयात्मक । 


संख्या :--संख्या के ग्रन्तर्गंत प्रकरण, वक्ता आर श्रोता का भेद भी 
ग्रा जाता हे । उदाहरणा के लिए “सूर्यास्त हो गया' इस वाक्य का वाच्यार्थ तो 
सभी के लिए एक हे, पर व्यङ्गचार्थ वक्ता, श्रोता तथा प्रकरणा के भेद से अनेक 
होंगे । 

निमित्त :--वाच्यार्थ का बोध साक्षरता मात्र से हो जाता है, परन्तु 
व्यङ्गयार्थ'की प्रतीति प्रतिभा द्वारा हो सम्भव है । वास्त्व सें निमित्त ओर 
बोद्धा का पार्थक्य बहुत कुछ एक ही हे । 

कार्य :- -वाच्यार्थ से वस्तु-ज्ञान मात्र होता है, परन्तु व्यङ्घयार्थ से 
चमत्कार - झनन्द का भ्रास्वादन होता है । 

काल :--वाच्यार्थे की प्रतीति पहले और व्यद्भचार्थ को उसके उपरान्त 
होती है । यह क्रम लक्षित हो या न हो, परन्तु इसका अस्तित्व संदिग्ध ह । 

आश्रय :- वाच्यार्थ केवल शब्द या पद के आश्रित रहता हे, परन्तु 

व्यङ्कत्याथं शब्द में, शब्द के प्र्थ में, शब्द के एक अंश में, वर्णे या वण रचना 

आदि में भो रहता ह । 

विषय :--कहाँ वाच्य और व्यङ्गय का विषय हो भिन्न होता है 
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बत्तीँस 
वाच्यार्थ एक व्यक्ति के लिए भ्रभिप्रेत होता है, आर व्यङ्गयार्थ दुसरे 
के लिए। 
पर्याय :--इसके श्रतिरिक्त, पर्याय शब्दों के भी व्यङ्गदार्थ में भ्रन्तर 


होता हे । स्पष्टतः सभी पर्यायो का वाच्यार्थ एकसा होता है, परन्तु व्यज्भचार्थ ' 


भिन्न हो सकता हे । उपयुक्त विशेषणा का चयन बहुत कुछ इसी पार्थक्य पर 
निर्भर रहता हे । ० 

आधुनिक हिन्दी काव्य में तथा विदेश के साहित्य-शास्त्र में विशेषएा- 
चयन काथ्य-शिल्प का विशेष गुण माना गया है र उसका थप्यन्त सुक्ष्म 
विवेचन भी किया गया हे । 

अनन्वित अर्थ की व्यञ्जना :- भ्रभिधा केवल न्वित अर्थ का ही 
बोध करा सकती है, परन्तु कहीं-कहीं प्रन्वित ग्रथं के अतिरिक्त किसी श्रनन्वित 
अर्थं की भी व्यञ्जना होती हे । इस प्रकरण में मम्मट ने “कुरु रच! और 
सचिकुर का उदाहरणा दिया है। श्रन्वित अर्थ की दृष्टि से रचिकुर' सर्वथा 
निर्दोष है, परन्तु इसमें चिकु' के द्वारा, जो सर्वथा अनन्वित है, अश्लील प्र्थ का 
बोध होता है । चिकु काइमीर की भाषा में ग्रश्‍लील अर्थ का बोधक है। पं० 
रामदहिन मिश्र ने पंत की निम्नलिखित पंक्तियों में. भी यही उदाहरणा 
घटाया है :-- 


सरलपन ही था उसका मन” से 'सरल पनही (जूता) था उसका मन' 
इस भनन्वित भ्रर्थ को व्यञ्जना भो हो जाती है 1 


यह भ्रनन्वित अर्थ अभिधा का व्यापार तो हो नहीं सकता । वैसे भी यह 
वाच्य न होकर व्यङ्गच हो हे, प्रतएव व्यञ्जना का ही व्यापार सिद्ध हुआ। 

रसादि भी प्रभिघाथित ध्वनि-भेद के अन्तर्गत गाते हैं। ये विवक्षि- 
तान्यपरवाच्य के भ्रसंलक्ष्यक्रम भेद के अन्तर्गत हैं। ये रसादि भी व्यञ्जना के 
अस्तित्व का प्रबल प्रमाण हैं । क्योंकि ये कहीँ भी वाच्य नहीं होते सदा वाच्य 
द्वारा श्राक्षिप्त व्यङ्गघ होते हैं। शङ्कार शब्द के ग्रमिघेयाथ के द्वारा श्युङ्गार 
रस को प्रतीति भ्रसम्भव है। इस प्रकार यह सिद्ध हो जाता है कि कम से कम 
रसादि को प्रतीति अभिधा को साम्यं से बाहर हे । इस प्रसंग को लेकर संस्कृत 
के आचार्यों में बड़ा शास्त्रार्थ हुआ है । सबसे पहले तो भट्ट नायक ने व्यञ्जना 
का निषेधे करते हुए शब्द को भावकत्व भोर भोजकत्व दो शक्तियां सानी श्रोर 
चार अर्थ का भावन तथा रस क्रा आस्वाद उन्हीं के द्वारा माना | परन्तु ग्रभि- 
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तँतौसं 
नंब गुप्त ने भावकत्व और भोजकत्व की कल्पना को निराधार ग्रौर अनावश्यक 
माना, तया व्याकरण झादि के आधार पर व्यञ्जना की ही स्थापना की | 


वास्तव में भट्ट नायक अपने सिद्धान्त को श्रधिक वैज्ञानिक रूप नहीं दे 
सके । शब्द को भावकत्व और भोजकत्व जैसी शक्तियों के लिए न तो व्याकरण 
में और न मीमांसा श्रादि में ही कहीं कोई आधार मिलता है, श्रौर इधर मनो- 
विज्ञान तथा भाषा-शास्त्र की दृष्टि से भी इसको सिद्धि नहीं हो सकती । 
भावकत्व का कार्य भावन कराने में सहायक होना है, और भावन बहुत कुछ 
कल्पना की किया है । श्रतएव भावकत्व का कार्य हुआ कल्पना को उद्बुद्ध 
करना । उधर भोजकत्व का कार्य हे साधारणीकृत र्थ के भावन द्वारा रस की 
चर्वणा कराना । भट्ट नायक फे कहने का तात्पर्य झाधुनिक शब्दावली में यह 
है कि काव्यगत शब्द पहले तो पाठक को श्र्थ-बोध कराता है, फिर उसको 
कल्पना को जागृत कराता है रौर तदनन्तर उसके मन में वासना रूप से स्थित 
स्थायी मनोविकारों को उद्बुद्ध करता हुआ उसको श्रानन्द-मग्न करा देता हा 
उनका यह॒ सम्पुर्ण प्रयत्न इस तथ्य को स्पष्ट करने के लिए है कि शब्द और 
अर्थ के द्वारा काव्यगत 'उस बिचित्र श्रानन्द' की प्राप्ति कंसे होती है । जहां 
तक काव्यानन्द के स्वरूप का प्रदन है, भट्ट नायक, को उसके विषय में कोई 
आंति नहीं है । वे जानते हें कि यह झानन्द वासना-मूलक तो श्रवद्य हे, परन्तु 
केवल वासनामूलक नहीं हे । वासनामूलक आनन्द के अन्य रूपों से इसका 
बैचित्र्य स्पष्ट है । वास्तव में, जैसा कि सेने अन्यत्र स्पष्ट किया हे, काव्यानन्द 
एक मिश्र आनन्द है--इसमें वासना-जन्य आनन्द आर बौद्धिक आनन्द दोनों का 


. समन्वय रहता है । उसके इसी मिश्र स्वरूप को एडीसन ने कल्पना का श्रानन्द 


कहा है जो मनोविज्ञान की दृष्टि से ठीक भी है क्योंकि कल्पना चित्त और बुद्धि 
की मिश्रित क्रिया ही तो है। इसी मिश्र रूप को व्याख्या सें (यद्यपि भट्ट नायक 
ने स्वयं इसको अपने शाब्दों में व्यक्त नहीं किया है और इसका कारणा 
परम्परा से चला श्राया हुम्ला 'अनिवंचनीय' शब्द था) भट्ट नायक ने भावकत्व 
और भोजकत्व की कल्पना की हैः--भावकत्व उसके बौद्धिक अंश का हेतु हैं आर 
भोजकत्व उसके वासना-जन्य रूप का व्याख्यान करता है। अभिनव ने ये दोनो 
विद्येषताएं भ्रकेली व्यञ्जना में मानी हैँ। व्यञ्जना ही हमारी कल्पना को जगा- 
कर हमारे वासनारूप स्थित सनोविकारों की चरस परिणाति के थानन्द का 
झास्वादन कराती है । इस प्रकार मूलतः भावकत्व और भोजकत्व दोनों का 
उद्देश्य भी वही व्हरता है जो भ्रकेली व्यञ्जना को । व्याकरण झर मीमांसा 
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आदि के सहारे व्यञ्जना का आधार चूँकि ग्रधिक पुष्ट है, इसलिए अन्ततोगत्वा 
बही सर्वमान्य हुई । भट्ट नायक की दोनों शक्तियाँ निराधार घोषित कर 
दी गईं । ४ ४ 

इस प्रकार श्रभिधावादियों का यह तकं खण्डित हो जाता है कि अभिधा 
का अर्थ हो तीर की तरह उत्तरोत्तर शक्ति प्राप्त करता जाता है। - 

बाद में सहिसभट्ट ने व्यञ्जना का प्रतिषेध किया और कहा कि अभिधा 
को ही शब्द की एकमात्र शक्ति है, जिसे व्यङ्गय कहा जाता है वह अनुसेय मात्र 
है, तथा व्यञ्जना पूर्व-सिद्ध भ्रनुमान के ग्रतिरि.त रौर कुछ नहीं । वे वाच्यार्थ 
और व्यङ्गचार्थ में व्यञ्जक-व्यङ्गःय सम्बन्ध न मानकर लिङ्ग-लिङ्गी सम्बन्ध ही 
मानते हैं । परन्तु उनके तकों का मम्मट ने भ्रत्यन्त युक्तिपुर्वक खण्डन किया है। 
उनकी युक्ति है कि सर्वत्र ही वाच्यार्थ श्रौर व्यङ्गार्थ में लिग-लिगी सम्बन्ध 
होना अनिवार्य नहीं है । लिङ्ग-लिङ्गो सम्बन्ध निदचयात्मक हे अर्थात्‌ जहां 
लिग (साधन या हेतु) निश्‍चय रूप से वर्तमान होगा, वहीं लिङ्गी (अ्रनुमेय वस्तु) 
का अनुमान किया जा सकता है । परन्तु ध्वनि-प्रसंग में वाच्यार्थ सदा ही 
निश्चयात्मक हेतु नहीं हो सकता--बह्‌ प्रायः ग्रनेकांतिक होता है । ऐसी स्थिति 
में उसे व्यज्गार्थ-रूप चमत्कार के अनुमान का हेतु कैसे माना जा सकता है ? 
सनोविज्ञान की दृष्टि से भी महिम भट्ट का तकं धिक संगत नहीं है क्योंकि 
अनुमान में साधन से साध्य की सिद्धि तकं या बुद्धि के द्वारा होती है, पर 
ध्वनि में वाच्यार्थ से व्यङ्गचार्थ की प्रतीति तकं के सहारे न होकर सहृदयता, 
(भावुकता, कल्पना श्रादि) के द्वारा होती हँ । 


अब भाक्त (लक्षणा) वादियों को लीजिए। उनका कहना है कि 
वाच्यार्थ के अतिरिक्त यदि कोई दुसरा अर्थ होता है तो वह लक्ष्यार्थ के ही 
"अतगत झा जाता है । व्यङ्ग्यार्थ लक्ष्यार्थ का ही एक खूप है, तएव लक्षणा से 
भिन्न व्यञ्जना जेसी कोई शक्ति नहीं है। इस मत का खण्डन धिक 
सरल हूँ। 

इसके विरुद्ध पहली प्रबल युक्ति तो स्वथं ध्वनिकार ने प्रस्तुत की है । 
बह यह कि वाच्याथं को तरह लक्ष्यार्थ भी नियत ही होता है श्रौर वह वाच्यार्थ के 
वृत्त मे हो होना चाहिये । अर्थात्‌ लक्ष्यार्थ वाच्यार्थं से निश्चय ही सम्बद्ध होगा। 
४ “गंगा पर घर? वाक्य में गंगा का जो प्रवाह-रूप श्रर्थ है वह तट को ही लक्षित 
कर सकता हे, सड़क को नहीं, क्योंकि प्रवाह का तट के साथ ही नियत सम्बन्ध 
हैं। (काव्यालोक) । इसके विपरीत व्यज्भचार्थ का वाच्यार्थं के साथ नियत 
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_ सम्बन्ध श्निवायं नहीं है--इन दोनों का नियत सम्बन्ध, अनियत सम्बन्ध और 


सम्बन्ध-सम्बन्ध भी होता है। ध्वनिकार ने इसको विस्तृत व्याख्या को है । 
कहने का तात्पर्यं यह है कि लक्ष्यार्थ एक ही हो सकता है ग्रौर बह भी स्था 
सम्बद्ध होगा, परन्तु व्यङ्भधार्थं अनेक हो सकते हें, और उनका सम्बन्ध अनियत 
भी हो सकता । 


दूसरी प्रबल युक्ति यह है कि प्रयोजनवती -लक्षणा का प्रयोग संदा 
किसी प्रयोजन से किया जाता है । उदाहरण के लिए “ङ्का के किनारे घर' 
के स्थान पर “गङ्गा पर घर' कहने का एक निश्चित प्रयोजन है और वह 
यह है कि 'पर' के द्वारा अ्रति-नैकट्य और तज्जन्य शेत्य श्रौर पावनत्व रादि 
की सूचना अभिप्रेत है । लक्षणा का यह प्रयोग सर्वत्र सप्रयोजन होगा अन्यथा 
यह केवल वितंडा-मात्र रह जाएगा । यह प्रयोजन सवंत्र व्यङ्गय रहता हे और 
इसको सिद्धि व्यञ्जना के द्वारा ही हो सकती है । 

तीसरा तर्क पहले ही उपस्थित किया जा चुका है और वह यह हे कि 
रसादि सीधे वाच्यार्थ से व्यङ्गय होते हैं, लक्ष्यार्थ के माध्यम से उनकी प्रतीति 
नहीं होती । अतएव उनका लक्ष्यार्थ से कोई सम्बन्ध नहाँ । इस प्रकार लक्षणा 
में व्यञ्जना का श्रन्तर्भाव सम्भव नहीं है । 


इनके अतिरिक्त कुछ और भी प्रमाए हें जिनसे ध्वनि की सिद्धि होती 
है । उदाहरणा के लिए, दोष दो प्रंकार के होते हैं : नित्य दोष जो सर्वत्र ही 
काव्य की हानि करते हैं, भौर अनित्य-दोष जो प्रसज्भ-भेद से काव्य के साधक 
भी हो जाते है--जैसे शुति-कटुत्वादि जो शगार में बाधक होते हैं बे भी वीर 
तथा रौद्र के साधक हो जाते हे । दोषों की यह नित्यानित्यता व्यज्भयार्थ को 
स्वीकृति पर ही ग्रवलस्बित हे । भुतिकदु वर्षौ वीर यथवा रोद्र के साधक इसी 
लिए हैं कि वे कर्कशता की व्य्जना कर उत्साह आर क्रोध को कठोरता में 
योग देते हैं । इनके द्वारा कर्कशता व्यङ्गच रहती हे वाच्य नहीं । इत्यादि । 


ध्वनि के झन्य विरोधियों में कुन्तक की गणना की जा सकती हैं। कुग्तक ने 


ध्वनि को वक्रोक्ति के अ्रन्तगेत हो माना, भर प्रतिहारेन्द्रराज ने उसे अ्लड्धारों 
से पृथक्‌ मानना अनावइयक समका । 


काव्यत्व का अधिवास ¦ वाच्यार्थ में या व्यज्भबार्थ मे? 


झाचाये शुक्ल ने इस प्रसङ्ग से सम्बद्ध एक अत्यन्त महत्त्वपुणं तथा 
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रोचक प्रशन उठाया है: काव्यत्व वाच्याथे में रहता है या व्यङ्ग्यार्थ में ? अपने 
इन्दौर भाषण में उन्होंने लिखा है : 


“वाच्याथे के अयोग्य शौर अनुपपन्न होने पर योग्य और उपपन्न अर्थ 
प्राप्त करने के लिए लक्षणा श्रौर व्यञ्जना का सहारा लिया जाता है । श्रेव 
प्रश्‍न यह है कि काव्य की रमएीयता किसमें रहती है ? वाच्यार्थे में अथवा 
लक्ष्यार्थ में या व्यद्भचार्थ में इसका बेधड़क उत्तर यही है: 'वाच्यार्थ म, 
चाहे वह योग्य हो वा उषपन्न हो अथवा योग्य और श्रनुपपन्न ।” 

इसके आगे उन्होंने साकेत से दो उदाहरण दिए हैं :-- $ 

१. “ “ज्ञी छर हाय पतंग मरे क्या ?? इसमें भी यही बात हू। जो 
कुछ वचिश्य या चमत्कार हे वह इस श्रयोग्य और भ्रनुपपन्न वाक्य या उसके 
वाच्यार्थ में ही है । इसके स्थान पर यदि इसका यह सक्यार्थ कहा जाय कि 
जीकर पतंग क्यों कष्ट भोगे तो कोई वैचित्र्य या चमत्कार नहीं रह जायगा 1” 


अथवा 


२. “आप अवधि वन सकू' कहीं तो क्या कुछ देर लगाऊं। 
सें अपने को आप मिटाकर जाकर उनको लाङं ॥? 


इसका वाच्यार्थं बहुत दी अप्युक्त, व्याहत तथा बुद्धि को सर्वथा श्रग्राह्म 

“हे । उमिला श्राप ही मिट जाएगी, तब श्रपने प्रियतम लक्ष्मणा को वन से 

लायेगी वया ? पर सारा रस, सारी रमणीयता इसी व्याहत और बुद्धि को 

झग्नाह्म वाच्यार्थ में ही है, इस योग्य भौर बुद्धि-प्राह्म व्यद्भ्यार्थ में नहीं कि 

उमिला को प्रत्यन्त औौत्सुवय है । इससे स्पष्ट है कि वाच्यार्थ ही काव्य होता है, 
व्यद्धबार्थ वा लक्ष्यार्थ नहीं ।” 


शुक्ल जी के मुख से यह उक्ति सुनकर साधारणत: हिन्दी का विद्यार्थो 
भ्राइचयंचकित हो सकता हे । ऐसा लगता हे मानो जीवन भर चमत्कार का उग्र 
विरोध करने के उपरान्त अन्त में ग्राचाये ने उससे समझौता कर लिया हो। 
स्वयं शुक्लजी के ही अपने लेखों से नेक ऐसे वाक्य उद्धृत किए जा सकते चि 
हैं जिनमें इसके विपरीत मन्तव्य प्रकट किया गया हे । यं० रामदहिन मिश्च ने 
उनका हवाला देते हुए, तथा श्रनेक शास्त्र-सम्मत युक्तियों के द्वारा शुक्ल जी के 
प्रभिसत का निषेध किया हे, और अन्त में इस शास्त्रोक्त मत की ही स्थापना 
की हे कि काव्यत्व व्यङ्ग्ाथं में है--वाच्या्थं में नहीं । 
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परन्तु शुक्ल जी द्वारा उठाया गया यह प्रश्‍न इतना सरल नहीं है । वास्तव 
में शुक्ल जी को प्रतिभा का सब से बड़ा गुण यही था कि उन्होंने परम शास्त्र- 
निष्ठ होते हुए भी प्रमाण सदा श्रपनो बुद्धि और अनुभूति को ही माना। वे किसी 
प्राच्य थवा पाइचात्य सिद्धान्त को स्वीकार करने से पूर्व उसे झपने विवेक और . 
अनुभूति की कसौटी पर कसकर देख लेते थे । किसी रसात्मक वाक्य को 
पढ़कर हमें जो श्रानन्दानुभूति होती है, उसके लिए उस वाक्य का कौन सा 
तत्व उत्तरदायी है ? उस वाक्य का वाच्यार्थ, जिसमें शब्दार्थ-गत चमत्कार 
रहता है ? अथवा व्यज्भार्थ जिसमें प्रत्यक्ष या प्रप्रत्यक्ष रूप से भाव को ` 
रमणीयता रहती है? उदाहरण के लिये उपयुक्त दोनों उद्धरणों को ही 
लीजिए । उनसे प्राप्त झानन्द के लिए उनका कौनसा तत्व उत्तरदायी है ? १- 
“जोकर हाय पतङ्ग मरे क्या ?” इसमें 'मरे शब्द का लाक्षणिक प्रयोग 'जी करके 
साथ बैठकर विरोधाभास का चमत्कार उत्पन्न करता हे । अतएव जहां तक 
इस चमत्कार का सम्बन्ध है, उसका भ्रधिवास वाच्यार्थ में ही हे, लक्षणा अर्थ 
को उपपन्न करा कर इस चमत्कार की सिद्धि श्रवश्य कराती है, परन्तु उसका 
कारण वाच्यार्थ ही है, लक्ष्याथ दे देने से चमत्कार ही नहीं रह जाता । परन्तु 
अब प्रश्‍न यह हे कि क्या उक्ति का सम्पूणं सौरस्य इस 'मरे' और “जी कर' 
के उपपन्न या भ्रनुपपन्न अर्थ पर हो ग्राश्रित हे । यदि ऐसा है, तो इस उक्ति 
में रमणीयता नहीं है क्योंकि यह विरोधाभास पने आप में कोई सूक्ष्म या 
गहरी आनन्दानुभूति उत्पन्न नहों करता । इसमें जो रुमणीयता है (झर यह 
यहां स्पष्ट कर देना चाहिये कि इसमें रमणोयता वास्तव में पर्याप्त सात्रा में 
नहीं है) वह प्रेम को उत्कटता (आतिदाग्य) पर निर्भर है जो यहां लक्ष्याथ का 
प्रयोजन रूप व्यङ्गय हे, रौर जो अन्त में जाकर वक्ता बोद्धा आदि के प्रकरण 
से उभिला की अपनी रति-जन्य व्यग्रता को अभिव्यक्ति करती हे । इस प्रकार 
इस उक्ति की वास्तविक रमणोयता का सम्बन्ध रतिजन्य व्यग्रता से हो हें जो 
व्यङ्गय है--और स्पष्ट शब्दों में जो उपर्युक्त लक्ष्यार्थ के प्रयोजन-रूप व्यङ्गय 
का भी व्यद्धच ह ; 


दुसरे उद्धरण में यह तथ्य झोर जी स्पष्ट हो जाएगा क्योंकि इसमें 
रमणीयता वास्तव में अधिक हे । 
झाप थवधि बन सकू' कहीं तो क्या कुछ देर लगाऊ । 
में अपने को श्राप मिटा कर जाकर उनको लाऊ ॥ 


र्मला और लक्ष्मए के बीच अ्रवधि का व्यवधान हे । मिलने के लिए 


मे 
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इस व्यवधान अर्थात्‌ अवधि को मिटाना शावश्यक है । श्रवधि साधारएातः तो 
अपने समय पर ही मिटेगी, तुरन्त मिटना उसका सम्भव नहीं | उमिला उसके 
एक उपाय की कल्पना करती है---यह स्वयं यदि श्रवधि बन जाय तो उसका 
अन्त करना उसके अपने अधिकार की बात हो.जाये । अपने को तो वह तुरन्त 
.मिटा ही सकती है और जब अवधि उसका श्रपना रूप हो जाएगी, तो उसके 
अन्त के साथ अवधि का अन्त भी हो जाएगा। इस तरह व्यवघान मिट जाएगा 
शोर लक्ष्मण से मिलन हो जाएगा । परन्तु जब उर्मिला ही मिट जाएगी तो 
फिर मिलनसुख. का भोक्ता कौन होगा ; अतएव अपने को मिटाने का अर्थ 
यहां भ्पने जीवन का अन्त कर लेना न होकर लक्षा की सहायता से बड़े से बड़। 
.कष्ट भोगना या बड़े से बड़ा बलिदान करना आदि ही हो सकता है। परन्तु 
यह लक्ष्यार्थ देते ही उक्ति भें कोई चमत्कार नहीं रह जाता । चमत्कार तो 
र्थे की वाह्य अनुपपन्नता परन्तु आन्तरिक उपपन्नता के विरोधाभास में * । 
किन्तु क्या उक्ति की रमएीयता इसी चमत्कार तक सीमित है ? वास्तव में 
बात इतनी नहीं है, जैसा कि शुक्ल जी ने स्वयं लिखा है, इससे उमिला का 
“अत्यन्त श्ोत्युक्य” व्यञ्जित होता हे । इस “अत्यन्त ओत्सुक्य” को व्यंजना 
ही उक्ति की रमणीयता का कारणा है---यही पाठक के मन का इस “ग्रत्यन्त 
धौत्सुक्य” के साथ तादात्म्य कर उसमें एक मधुर अनुभूति जगाती है । यही 
उक्ति की रमणोयता है जो सहृदय को श्रानन्द देती है । शुक्ल जी का 
यह तर्क बडा विचित्र लगता है कि सारी रमएीयता इसी व्याहत भ्रौर 
बुद्धि को अग्नाह्म वाच्यार्थ में है, इस योग्य और बुद्धिग्राह्म व्यङ्गदार्थ में 
नहीं कि उमिला को अत्यन्त प्रोत्सुक्य हे । इसमें दो त्रुटियां हैं: एक तो उमिला 
को “भ्रत्यन्त प्रौत्सुक्य हैं” यह व्यद्धभयार्थ नहीं रहा - वाच्यार्थ हो गया। 
श्रोत्सुक्य की व्यंजना ही चित्त की चमत्कृति का कारणा है, उसका कथन नहीं । 
हुसरे जिस अनुपपतनता: पर वे इतना बल दे रहे हैं वह रमणीयता का कारणा 
नहीं है, उसका एक साधनमात्र है । उसका यहाँ बही योग है जो रस की 
` प्रतीति में ग्रलंकार का । उपर्युक्त विवेचन से ऐसा प्रतीत होता है मानो विरोध 
करते-करते अनायास ही किसी दुर्बल क्षण में शुक्ल जी पर कोचे का जादू चल 
गया हो। फ्रोचे का यह मत अवश्य हैं कि उक्ति ही काव्य है, और इसके 
प्रतिपादन में उनकी युक्ति यह है कि व्यङ्ग्य और वाच्यचार्थ दोनों का पार्थक्य 
असम्भव हे--एक प्रतिक्रिया को केवल एक ही अभिव्यक्ति सम्भव है । ऋोचे के 
पसार आप अवधि बन सकू'” झादि उक्ति भोर 'उमिला को अत्यन्त औत्सुक्य 
. है यह उक्ति स्या पृथक्‌ हैं-ये दो सर्वथा भिन्न प्रतिक्रियाओं की श्रभिव्यञ्जनाएं 
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हें । अतएव “आप ग्रवधि बन सकू” ग्रादि का सोन्दये (काव्यत्व) उसका श्रपना 
है जो केवल उसी के द्वारा अभिव्यक्त हो सकता हे 'उामला को ग्रत्यन्त 
प्त्सुक्य है” यह एक दुसरी ही बात है । 

वास्तव में रमणीयता का श्रर्थ हे हृदय को रमाने की योग्यता आर 
हैदय का सम्बन्ध भाव से है--वह भाव में ही रम सकता हे क्योंकि उसके 
समस्त व्यापार भावों के द्वारा ही होते हैं । अतएव वही उक्ति वास्तव में 
रमणीय हो सकती है जो हृदय में कोई रम्य भाव उद्बुद्ध करे; झौर यह तभी 
हो सकता है जब वह स्वयं इसी प्रकार के भाव की वाहिका हो । यदि उसमें 
यह शक्ति नहीं है तो वह बुद्धि को चमत्कृत कर सकती हे चित्त को नहीं, और 
इसतिए रमणीय नहीं कही जा सकती । स्वयं शुक्ल जी ने श्रत्यन्त सबल शब्दों 
में इस सिद्धान्त का प्रतिपादन किया हे, और चमत्कार शब्द की भ्रांति को 
दूर करने के लिए ही रमणीयता शब्द के प्रयोग पर जोर दिया है । 


निष्कर्ष यह है कि यदि शुक्ल जी क्रोचे का सिद्धान्त स्वीकार कर लेते 
तब तो स्थिति बदल जाती है । तब तो ग्रभिधा, लक्षणा, घ्यञ्जना, वाक्यार्थं, 
लक्ष्यार्थ, व्यङ्गयार्थ प्रादि का प्रपञ्च हो नहीं रहता है । सार्थक उक्ति केवल 
एक ही हो सकती है । उसके अर्थ को उससे पृथक्‌ करना सम्भव नहीं है । 
परन्तु यदि वे उसको स्वीकार नहीं करते हे,--श्रोर वे वास्तव में उसे स्वीकार 
नहीं करते--तो वाच्यार्थ में रमणीयता का झधिवास नहीं माना जा सकता, 
व्यङ्गचाय में ही माना जाएगा--लक्ष्याथ में भी नहीं क्योंकि वह भी वाच्यार्थ 
की तरह माध्यम सात्र है। रमणीयता का प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष सम्बन्ध श्रनिवार्यतः 
रस के साथ है; ग्रौर रस कथित नहीं हो सकता, व्यञ्जित ही हो सकता है । 
शुक्ल जी के शब्दों से ऐसा मालूम होता है कि वे लक्ष्याथं और व्यज्यार्थं को 
श्रनुपपन्न अर्थ को उपपन्न करने का साधन मानते हें । परस्तु वास्तव में 
स्थिति इसके विपरीत हे । वाच्यार्थ स्वयं ही अपने चमत्कारों के साथ व्यद्धय 
(रस) का साधन या माध्यम हे । में उपर्युक्त विवेचन को शुक्ल जी का एक 
हलका सा दिशान्तर-ञ्रमए मानता हूं, यह उनके अपने काव्य-सिद्धान्त के ही 
विरुद्ध है। 

ध्वनि के मेद 

ध्वनि के मुख्य दो भेद है १. लक्षणा-मुला ध्वनि झोर २. प्रभिषा- 

मूला ध्वनि । 


डर 
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लक्षणा-मूला ध्वनि :--लक्षणा-मूला ध्वनि स्पष्टतः लक्षणा के आश्रित 
होती है, इसे भ्रविवक्षितवाच्य ध्वनि भी कहते हैं । इसमें वाच्यार्थं की विवक्षा 
नहीं रहती । अर्थात्‌ वाच्यार्थं बाधित रहता है, उसके द्वारा झर्थ की प्रतीति नहीं 
होती । लक्षणा-मूला ध्वनि के दो भेद हैं: (श्र) अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य और 
(झा) अत्यन्त-तिरस्क्कत वाच्य | श्रर्थान्तरसंक्रमित वाच्य से श्रभिप्राय है “जहाँ 
वाच्यार्थं दुसरे श्र्थं में संक्रमित हो जाए' अर्थात्‌ जहां वाच्यार्थं बाधित होकर 
दुसरे श्रथ में परिणत हो जाए। ध्वनिकार ने इसके उदाहरएा-स्वरूप ग्रपना 
एक इलोक दिया हे जिसका स्थूल हिन्दी-रूपान्तर इस प्रकार है : 


तब ही गुन सोभा लहै, सहृदय जबहि सराहि। 
कमल कमल हैं तबहि, जब रविकर सों विकसाहिं॥ 


यहां कमल का अर्थ हो जायगा “मकरन्द-्री एवं विकचता श्रादि से 
युक्त श्रन्यथा वह निरर्थक ही नहीं वरन्‌ पुनरुक्त दोष का भागी भी 
होगा। इस प्रकार कमल का साधारण अर्थ उपर्युक्त व्यङ्गचार्थ में संक्रमित हो 
जाता हे । 


अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य :--अरत्यन्ततिरस्कुत वाच्य में वाच्यार्थ 
अत्यन्त तिरस्कृत रहता हे--उसको लगभग छोड़ हो दिया जाता हे । यह घ्वनि 


पदगत शोर वाक्यतत दोनों; हो प्रकार की होती है । ध्वनिकार ने पदगत 
ध्वनि का उदाहरण दिया है: * 


रविसंक्रान्त सौभागयस्तुषाराबृतमरडलः । 
निःइवासान्ध इवादशेश्‍चन्द्रमा न प्रकाशते ॥ 


“साँस सां आँधर दन हे जस बादर ओट लखात है चन्दा ।? 


यहां अन्ध या भ्रन्धर शब्द का श्रर्थ नेत्रहीन न होकर लक्षणा की 


« सहायता से “पदार्थों को स्फुट करने में ग्रशक्त' होता हे । इस प्रकार वाच्यार्थ - 


का सर्वथा तिरस्कार हो जाता है । इसका व्यङ्गया्थ हे “असाधारण विच्छा- 
यत्व, झनुपयोगित्व तथा इसी प्रकार के झन्य घम ।” 


ताला जा्नन्ति गुणा जाला दे सहिग्रएहि घेप्पन्ति । 
रइ किरणानुग्गहिग्राई होन्ति कमलाई कमलाइँ ॥ 
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इकतालौ स 
वाक्यगत ध्वनि कां उदाहरणा ध्वन्यालोक में यह दिया गया है : 
सुबणपुष्पां थवीं चिन्वन्ति पुरुषास्त्रयः 
शूरश्च, कृतविद्यश्च यश्च जानाति सेबिठुम्‌॥ 
“सुचरन-पुष्पा भूमि कों, चुनत चतुर नर तीन । 
सूर और विद्या-निएुन, सेवा साँद्दि प्रबीन ॥? 
५ (काव्य कल्पदुम की सहायता से) 
यहाँ सम्पूण वाक्य का ही मुख्यां सर्वथा असमर्थ है क्योंकि न तो 
पृथ्वी सुबएंपुष्पा होती है और न उसका चयन सम्भव है। अतएव लक्षणा की 
सहायता से इस का झर्थ यह होगा कि तीन प्रकार के नरश्रेष्ठ पृथ्वी को 
समृद्धि का रजन करते हैं । 
इस ध्वनि में लक्षए-लक्षणा रहती है । 
लक्षणामूला ध्वनि ग्रनिवार्यतः प्रयोजनवती लक्षणा के ही आश्रित 
रहती है क्योंकि रूहि-लक्षणा में तो व्यङ्गच होता ही नहीं । 
अभिधामूला ध्वनि :- जैसा कि नाम से ही स्पष्ट है, यह ध्वनि 
गभिधा पर ग्राशित है । इसे विवक्षितान्यपरवाच्य भी कहते हें । विवक्षितान्य- 
परवाच्य का अर्थ है : जिसमें वाच्यार्थ विवक्षित होने पर भो श्रन्य-परक झर्थात्‌ 
व्यङ्ग निष्ठ हो । झर्थात्‌ यहां वाच्यार्थं का अपना अस्तित्व भ्रवदय होता है, 
परन्तु वह अन्ततः व्यंग्यार्थ का माध्यम ही होता है । अभिधामूला ध्वनि के दो 
भेद हें: असंलक्ष्यक्रम और संलक्ष्यक्रम । शसंलक्ष्यक्तम सें पूर्वापर का क्रम 
सम्यक्‌ रूप से लक्षित नहीं होता, यह क्रम होता श्रवश्य हे और उसका झाभास 
भी निश्चय ही होता है, परन्तु पूर्वापर अर्थात्‌ वाच्यार्थं श्रौर व्यंग्या की 
प्रतीति का अन्तर ग्रत्यन्तात्यन्त स्वल्प होने के कारण “शतपन्न-भेद न्याय” से 
स्पष्टतया लक्षित नहीं होता । समस्त रस प्रपञ्च इसके अन्तर्गत श्राता है । 
संलक्ष्यत्रस में यह पौर्वापर्यं क्रम सम्यक्‌ रूप से लक्षित होता हे । कहीं यह शब्द 
के भ्राभित होता है, कहीं अर्थ के आश्रित और कहीं शब्द श्रौर झर्थ दोनों के 
आशित । इस प्रकार इसके तीन भेद हैं : \ 
जब्द-शक्ति-उद्‌भव, अर्थ-शक्ति-उद्भव और शाब्दार्थ-उभय-शक्ति- 
उद्भव । वस्तुःध्वनि ग्रौर अलङ्कार-ध्वनि संलक्यक्रम के अन्तर्गत ही गाती है 
क्योंकि इनमें वाच्यार्थे और व्यंग्यार्थ का पोर्वापये क्रम स्पष्ट लक्षित रहता है । 
ध्वनि के मुख्य भेद ये ही हैं । इनके ग्रवान्तर भेदों की संख्या का 
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ठीक नहीं । मस्मट के अनुसार कुल संख्या १०४४५ तक पहुंचती है : ५१ शुद्ध 
शौर १०४०४ मिश्च । इधर पं० रादहिन मिश्र ने ४५१६२० का हिसाब लगा 
द्याहे। 


~ 


ध्वनि का व्यापकता 


उपर्युक्त प्रस्तार से ही ध्वनि की व्यापकता सिद्ध हो जाती 
हे । वैसे भी काव्य का कोई भो ऐसा रूप नहीं है जो ध्वनि के बाहर 
पड़ता हो । ध्वनि को व्यापकता का दुसरा प्रमाण यह हे कि उसकी सत्ता 
उपसगे और प्रत्यय से लेकर संपुएं महाकाव्य तक हैँ । पद-विभक्ति, क्रिया- 
विभक्ति, वचन, सम्बन्ध, कारक, कृत्‌ प्रत्यय, तद्धित प्रत्यय, समास, उपसर्ग 
निपात, काल झादि से लेकर वर्ण, पद, वाक्य, मुक्तक पद्य, झौर महाकाव्य तक 
उसके श्रधिकार-क्षेत्र का विस्तार है । जिस प्रकार एक उपसर्ग या प्रत्यय या 
पदविभक्ति मात्र से एक विशिष्ट रमणीय शर्थ का ध्वनन होता है, इसी प्रकार 
सम्पुर्ण महाकाव्य से भी एक विशिष्ट भ्रथं का ध्वनन या स्फोट होता है । प्र, 
परि, कु, वा, डा शादि जहां एक रमणीय अर्थ को व्यक्त करते हैं, वहाँ रामायएा 
झर महाभारत जैसे विशालकाय ग्रन्थ का भी एक घ्वन्यर्थ होता है जिसे 
आधुनिक शब्दावली में संदेश, मूलार्थ झादि अनेक नाम दिए गये हैं। 


“ध्वनि आर रस 


भरत ने रस को परिभाषा को हे : विभाव, अनुभाव, संचारी 
श्रावि के संयोग से रस को निष्पत्तिहो ती हे । इससे स्पष्ट हे कि काव्य 
में केवल विभाव-अनुभाव आदि का हो कथन होता हे--उनके संयोग के परि- 
पाक रूप रस का नहीं । अर्थात्‌ रस वाच्य नहीं होता । इतना हो नहों रस का 
वाचक शब्दों द्वारा कथन एक रस-दोष भी माना जाता है --रस कैवल प्रतीत 
होता है। इसरे, जैसा कि गभी व्यञ्जना के विषय में कहा गया हे किसी उक्ति 
का वाच्यार्थ रस-प्रतीति नहीं कराता: केवल श्र्थ-बोध कराता है ॥ रस सहृदय 
को हृदथस्यित वासना को आनन्दमय परिएति है जो अर्थ बोध से भिन्न है 
अतएव उक्ति द्वारा रस का प्रत्यक्ष वाचन नहीं होता श्रप्रत्यक्ष प्रतीति होती है-- 
पारिभाषिक शब्दों में व्यञ्जना या ध्वनन होता है । इसी तकं से ध्वनिकार ने 
उसे केवल रस न मानकर रस-ध्वनि माना है। 
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तैंतालीस 


अ [aS ७५ ७ 
ध्वनि के अनुसार काव्य क भेद 


ध्वनिवादियों ने काव्य के तीन भेद किये हें-उत्तम, मध्यमं 
र्‌ अघम । इस वर्ग-क्रम का आधार स्पष्ठतः ध्वनि अथवा व्यङ्ग्य 


की-सापेक्षिक प्रधानता है । उत्तम काव्य में व्यद्भाय को प्रधानता रहती ` 
है भर्थात्‌ उसमें वाच्यार्थ की झपेक्षा व्यद्भचार्थ प्रधान रहता है, उसी को | 


ध्वनि कहा गया है । ध्वनि के भी अर्थात्‌ उत्तम काव्य के भी तीन भेद- 
क्रम हैं : रस-ध्वनि, अलङ्कार ध्वनि और वस्तु-ध्वनि । इनमें रस-ध्वनि सर्वश्रेष्ठ 
है । मध्यम काव्य को गुणीभूत-ब्यज्धब भी कहते हें। इसमें व्यद्भचार्थ का 
अस्तित्व तो भ्रवद्य होता है, परन्तु वह वाच्यार्थ को झपेक्षा अधिक रमणीय 
नहीं होता--वरन्‌ समान रमणीय या कम रमणीय होता है, अर्थात्‌ उसकी 
प्रधानता नहीं रहती । अथम काव्य के अन्तर्गत चित्र भ्राता हे जो वास्तव में 
काव्य है भी नहीं । उसमें व्यङ्कार्थं का अस्तित्व ही नहीं होता और न अर्थगत 
चारत्व ही होता हे । ध्वनिकार ने उसकी अधमता स्वीकार करते हुए भी काव्य 
की कोटि में उसे स्थान दे दिया है--परन्तु रस का सर्वया भ्रभाव होने के 
कारण अभिनव ने और उनके बाद विश्वनाथ ने उसको काव्य की श्रेणी से 
पुर्णतः बहिगेंत कर दिया है । इस प्रकार घ्वनि के श्रनुसार काव्य का उत्तम रूप 


हैं ध्वनि और ध्वनि में भी सर्वोत्तम है रस-ध्वनि । पंडितराज जगन्ताय ने इसे _ 


उत्तमोत्तम भेद कहा है, अर्थात्‌ रस या रस-ध्वनि ही काव्य का सर्वोत्तम रूप है। 
दूसरे शब्दों में रस ही काव्य का सर्वश्रेष्ठ तत्व हैँ । शास्त्रीय दृष्टि से रस और 
ध्वनि का यही सम्बन्ध एबं तारतम्य है। 

ध्वनि में अन्य सिद्धान्तो का समाहार 


ध्वनिकार अपने सम्मुख दो उद्देश्य रखकर चले थे: एक ध्वनि ` 


सिद्धान्त की निर्भान्त स्थापना, दूसरा अन्य सभी प्रचलित सिद्धान्तों का 
ध्वनि में समाहार । वास्तव में घ्वनि-सिद्धान्त की सर्वमान्यता का मुख्य 
कारण भी यही हुआ । ध्वनि को उन्होंने इतना व्यापक बना दिया 
कि उसमें न केवल उनके पुर्वेवर्ती रस, गुण, रीति, भ्रलङ्कार आदि का 
हो समाहार हो जाता था बरन्‌ उनके परवतो वक्रोक्ति, झौचित्य भ्वादि 


भी उससे बाहर नहीं जा सकते थे। इसको सिद्धि दो प्रकार से हुई :--एक 


तो यह कि रस की भाँति गुण, रोति, झलङ्कार, वक्रता आदि भी व्यङ्गच ही 
रहते हैं । वाचक शब्द द्वारा न तो माधुय्ये झादि गुणों का कथन होता हेन 
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चवालौस 
वैदर्भी आदि रीतियों का न उपना भ्रादिक अलङ्कारों का और न चक्रता का 
ही । ये सब ध्वनि रूप में ही उपस्थित रहते हैं । दुसरे गुण, रीति, अलङ्कार, 
प्रादि तत्त्व प्रत्यक्षतः अर्थात्‌ सीधे वाच्यार्थं द्वारा मन को भ्राह्वाद नहीं देते । 
तएव ये सब ध्वन्यर्थ के सम्बन्ध से, उसी का उपकार करते हुए, श्रपना 
श्रस्तित्व सार्थक करते हें । इसके अतिरिक्त इन सबका महत्व भी अपने प्रत्यक्ष 
रूप के कारणा नहीं है वरन्‌ ध्वन्यर्थ के ही कारणा है । क्योंकि जहां ध्वन्यर्थ 
नहीं होगा वहां ये भ्रात्मा विहीन पञ्चतत्वों अथवा आभूषण श्रादि के समान 
ही निरर्थक होंगे । इसीलिए ध्वनिकार ने उन्हें ध्वन्यर्थ रूप अङ्गी के अङ्ग ही 
माना है। इनमें गुणों का सम्बन्ध चित्त की द्रुति, दीप्ति ग्रादि से है, भ्रतएव वे 
ध्वन्यर्थ के साय [ जो मुख्यतया रस ही होता है] अन्तरङ्ग: रूप से सम्बद्ध हें 
जैसे कि शौर्यादि आत्मा के साथ । रीति अर्थात्‌ पद-संघटना का सम्वन्ध शब्द- 
र्थं से है इसलिए वह काव्य के शरीर से सम्बद्ध है । परन्तु फिर भी जिस 
प्रकार कि सुन्दर शरीर-संस्थान मनुष्य के वाह्य व्यक्तित्व की शोभा बढ़ाता 
हुआ वास्तव में उसकी आत्मा का ही उपकार करता है इसी प्रकार रीति भी 
श्रन्ततः काव्य की गात्मा का ही उपकार करती है । भ्रलङ्कारों का सम्बन्ध भी 
शब्द-प्रथ. से ही है। परन्तु रीति का सम्बन्ध स्थिर है, भ्रलङ्कारों का 
अस्थिर-अर्थात्‌ यह ्राववयक नहीं है कि सभी काव्य-शब्दों में श्रनुप्रास 
या किसी अन्य शब्दालङ्कार का, और सभी प्रकार के काव्यार्थो में उपमा या. 
किसी अन्य भ्र्थालङ्कार का चमत्कार नित्य रूप से वर्तमान हो हो । ग्रलद्धारों 
- को स्थिति आभूषण की सी है.जो श्रनित्य रूप से शरीर की शोभा बढ़ाते हुए 
अन्ततः आत्मा के सौन्दर्य में हो वृद्धि करते हैं। क्योंकि शरोर-सोन्दय की 
स्थिति श्रात्मा के बिना सम्भव नहीं हँ--शव के लिए सभी झाभूषए व्यर्थ 
होते हैँ । [ यहां यह स्पष्ट कर देना उचित होगा, कि ध्वनिकार ने अलङ्कार को 
अत्यन्त संकुचित अर्थ में ग्रहण किया है । अलङ्कार को व्यापक रूप में ग्रहण 
करने पर, अर्थात्‌ उसके अन्तर्गत सभी प्रकार के उक्ति चमत्कार को ग्रहण 
करने पर चाहे उसका नासकरणा हुआ या नहीं, चाहे वह लक्षणा का चमत्कार 
हो श्रथवा व्यञ्जना का जैसा कि कुन्तक ने वक्रोक्ति के विषय में किया है, 
उसको न तो शब्द-भ्र्थ का अस्थिर धर्म सिद्ध करना ही सरल है, और न 
अलङ्कारःश्रलङ्ार्य में इतना स्पष्ट भेद हो किया जा सकता है।] 
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पैतालीस क: 
ध्वनि और पाश्‍चात्य साहित्य-शास्त्र 


सबसे पहले मनोविज्ञान की दृष्टि से ध्वनि के श्राधार और स्वरूप 
पर विचार कीजिये । मनोविज्ञान के अनुसार कविता वह साधन है जिसके 
द्वारा कवि श्रपनी रागात्मक प्रनुभूति को सहृदय के प्रति संवेद्य बनाता 
है । संवेद्य बनाने का श्र्थ यह है कि उसको इस प्रकार अभिव्यक्त 
करता है कि सहृदय को केवल उसका भ्र्थ-बोब ही नहीं होता' वरन उसके 
हृदय में समान रागात्मक अनुभूति का संचार भी हो जाता है । इस रीति 
से कवि सहृदय को झपने हृदय-रस का बोध न कराकर संवेदन कराता 
है । इसका ताव्हये यह हुआ कि सहृदय की दृष्टि से रस संवेद्य हूँ 
बोधव्य अर्थात्‌ वाच्य नहीं । यह सिद्ध हो जाने के उपरान्त, अब प्रश्‍न 
उठता हे कि कवि अपने हृदय-रस को सहूदय के लिये संवेद्य किस प्रकार 
बनाता है ? इसका उत्तर हैं: भाषा के द्वारा । परन्तु उसे भाषा का साधारण 
प्रयोग न कर [ क्योंकि हम देख चुके हें कि साधारणा प्रयोग तो केवल श्रर्थ-बोध 
ही कराता है ] विशेष प्रयोग करना पड़ता हे अर्थात्‌ शब्दों को साधारण 
“वाचक रूप! में प्रयुक्त न कर विशेष 'चित्र-रूप' में प्रयुक्त करना पड़ता 
है । चित्र-रूप से तात्पर्यं यह है कि वे श्रोता के मन में भावना का जो चित्र 
जग्राएं वह क्षीण और धूमिल न होकर पुष्ट झोर भास्वर हो; झर यह 
कार्य कवि को कल्पना शक्ति की अपेक्षा करता हे क्योंकि कयि-कल्पना 
की सहायता के बिना सहृदय को कल्पना में यह चित्र साकार कंसे 
होगा ? उसके लिए कवि 'को निश्‍चय ही अपने शब्दों को .कल्पनागभित 
करना पड़ेगा । दुसरे शब्दों में हम यह कह सकते हें कि यह “विशेष प्रयोग 
भाषा का कल्पनात्मक प्रयोग है । ग्रपनी कल्पना-शक्ति का नियोजन करके कवि 
भाषा-शब्दों को एक ऐसी शक्ति प्रदान कर देता हे कि उन्हें सुनकर सहूदप को 
केवल भ्रर्थ-बोध ही नहीं होता वरन्‌ उसके मन में एक अतिरिक्त कल्पना भी 
जग जाती है जो परिएति को अवस्था में पहुंचकर रस-संवेदन में विशेषतया 
सहायक होती है । शब्द को इस अतिरिक्त कल्पना जगाने वाली शक्ति को ही 
ध्वनिकार ने 'व्यञ्जना' और रस के इस संवेद्य रूप को ही “रसध्वनि' कहा 
है । ध्वनि-स्थापना के द्वारा वास्तव सें ध्वनिकार ने काव्य में कल्पनातत्व के 
महत्व की ही प्रतिष्ठा को है। कू 


पाइचात्य साहित्य-शास्त्र में ध्वनि का सीधा विवेचन ढूँढ़ना तो असञ्गत 
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छियालीस 

होगा क्योंकि पश्चिम की अपनी पृथक्‌ जीवन-दृष्टि एवं संस्कृति झौर उसके 
झनुसार साहित्य, कला, दर्शन, विज्ञान आदि के प्रति अपना पृथक्‌ दृष्टिकोण 
रहा हे । परन्तु मानव-जीवन की मूलभूत एकता के कारण जिस प्रकार जीवन 
के भ्रन्य मौलिक तत्वों में अनेक प्रकार की प्रत्यक्ष-ग्रप्रत्यक्ष समानताएं मिलती हें, 
इसी प्रकार साहित्य भ्रौर कला के क्षेत्र में भी मूल तत्व अत्यन्त भिन्न नहीं हैं। 


जैसा कि उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है ध्वनि का सिद्धान्त मूलतः कल्पना 
को महत्व-स्वीकृति ही है और कल्पना का प्रभुत्व पड्चिमी काव्य-शास्त्र में 
आरम्भ से ही रहा है । पश्चिम के आद्याचाये प्लेटो हैं, उन्होंने अप्रत्यक्ष विधि 
से काव्य में सत्य के श्राधार की प्रतिष्ठा की । परन्तु वे विज्ञान के सत्य और 
काव्य के सत्य का अंतर स्पष्ट नहीं कर सके--उन्होंने बुद्धि के (दर्शन के) 
सत्य और कल्पना के सत्य को एक मानते हुए काव्य और कवि.के साथ घोर 
अन्याय किया । प्लेटो ने काव्य को अनुकृति माना--वह भौतिक पदार्थो या 
घटनाश्रों का अनुकरण करता है, और भौतिक पदार्थ एवं घटनाएं आध्यात्मिक 
(10९81) पदार्थो भ्रौर घटनाओं (की प्रतिकृति मात्र हें । और चूंकि वास्तविक 
सत्य आध्यात्मिक घटनाएं ही हैँ, अतएव कवि की रचना सत्य की भौतिक 
प्रतिकृति को प्रतिकृति हें । और प्रतिकृति रूप में भी वह सर्वथा शुद्ध नहीं है, 
क्योंकि उसमें अनेक विक्ृतियाँ हें । भ्रतएव निष्कर्ष यह निकला कि काव्य सत्य 
से दूर है । एक तो वह सत्य की प्रतिकृति की प्रतिकृति है श्रौर उस पर भी 
विकृति है । .भारतोय काव्य-शास्त्र को शब्दावली में उन्होंने वाच्याथ को ही 
काव्य में मुख्य मान लिया व्यङ्ग्या की प्रतीति वे नहीं कर सके । और, इसी- 
लिए वे काव्य की ात्मा को व्यक्त नहीं कर पाये । दार्शनिक धरातल पर 
प्लेटो के उपर्युक्त सिद्धान्त में बहुत कुछ भारतीय दर्शन के अभिव्यक्तिवाद और 
व्याकरण के स्फोटवाद का आभास मिलता है जिनसे भारतीय श्राचार्या को 
घ्वनि-सिद्धान्त को प्रेरणा मिली थी । यह एक विचित्र संयोग हे कि इनकी 


दार्शनिक अनुभूति होने पर भी प्लेटो काव्य का रहस्य समभने में असमर्थ रहे.) 
प्लेटो की त्रुटि का समाधान झरस्तू ने किया । उन्होंने भी प्लेटो को भांति . 
काव्य को अनुकृति ही माना। परन्तु उन्होंने अनुकृति का अर्थ प्रतिकृति न करते 
हुए पुननिर्माए थवा पुनः सुजन किया । प्लेटो की घारणा थी कि काव्य वस्तु 
को विषयगत प्रतिकृति है, परन्तु भरस्त्‌ ने उसे वस्तु का कत्पनात्मक पुननिर्माण 
झयवा पुनःसृजन माना । कवि कथन नहीं करता प्रस्तुत करता है, और आता 


या पाठक तदनुसार वस्तु के प्रत्यक्षरूप को ग्रहण नहीं करता, वरन्‌ कविमानस- 
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सेंतालीस 


जात रूप को ही ग्रहए करता है, शुक्ल जी के शब्दों में वह कवि की उक्ति 
का आर्थ ग्रहएा नहीं करता, बिम्ब ग्रहण करता है । इस प्रकार अरस्तू ने ध्वनि 
या व्यङ्गच आदि शब्दों का प्रयोग न करते हुए भी काव्यार्थं को वाच्य न मान 
कर व्यङ्खच ही माना है । उनकी 'सिमैसिस'--प्रनुकरए,,की व्याख्या में “वस्तु 
के कल्पनात्सक पुनःसृजन” का अर्थ विभाव, अनुभाव, आदि के द्वारा . (वस्तु 
से उद्बुद्ध) भाव की व्यञ्जना ही है । इस प्रकार अरस्तू के सिद्धान्त में 
प्रकारान्तर से ध्वनि की स्वीकृति असंदिग्ध हे । 


झरस्तू के उपरांत यूनान, रोम तथा मध्य यूरोप के आलोचकों ने काव्य 
के स्वरूप गौर उपादानों का विवेचन किया । इन आलोचक़ों में से प्रायः एक 
बात तो सभी को स्पष्ट थी कि काव्य में शब्द अपने साधारए--कोश और 
व्यवहारगत अर्थ के अतिरिक्त ग्रसाधारण अथवा विशेष आर्थ को व्यक्त करते हैं । 
इस तथ्य, को ्रनेक प्राचीन श्राचायों ने स्थान-स्थान पर व्यक्त किया है । रोमन 
आलोचक-कवि होरेस ने शब्दों के प्रयोग पर प्रकाश डालते हुए एक स्थान पर 
लिखा है “कवि को अपने शब्दों के संगुफन में अत्यन्त सावधानी और सुक्ष्म 
कौशल से काम लेना चाहिये ॥ 111: यदि श्राप किसी विदग्ध प्रसङ्ग को 
उद्भावना कर किसी प्राचीन शब्द को नवीन अथे दे सकें, तो आप पुणंतः 


. सफल होंगे ४” प्रसङ्ग के द्वारा साधारण (प्राचीन) शब्द में विशेष (नवीन) अर्थ 


का उद्भास ध्वनिवादियों की श्रत्यन्त परिचित युक्ति हे ॥ इसी प्रकार 
क्विन्टेलियन ने वाणी में चमत्कार लाने के लिए कला का गोपन ्रावश्यक 
माना है। वे कला का सूल रहस्य यह मानते हे कि वह “अपने कर्ता के 
अतिरिक्त और सभी के लिए अव्यक्त रहे ।” कला के अव्यक्त रूप की यह 
स्थापना भी ध्वनि की प्रकारान्तर से स्वीकृति है । 


यूनानः और रोम के साहित्यिक ऐंश्वर्य के उपरान्त योरुप में भ्रंघकार 
युग झाता है जो ज्ञान-विज्ञान और कला-साहित्य के चरम ह्लास का युग था। 


कस झ्न्धकार में केवल एक ही उज्ज्वल नक्षत्र है श्रौर वह है दांते । दांते ने 


बिषय और भाषा दोनों की गरिमा पर बल दिया । भाषा के विषय में उन्होंने 
ग्रामीण भाषा को बचाने और आज्ज्वल्यमयी मातृभाषा के प्रयोग का समर्थन 
किया है। उन्होंने शब्दों के विषय में विस्तार से लिखा है । उदात्त शेली के लिए 
उन्होंने लौन्जाइनस को भाँति उदात्त शब्दों के प्रयोग को अनिवार्य माना है ।' 
शब्दों को उन्होंने अनेक वर्गो में विभक्त किया है--कुछ शब्द बच्चों को 
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तरह तुतलाते हैं* --वे श्रत्यन्त सरल-सामान्य नित्य प्रति के हलके-फुलके शब्द 
होते हैं । कुछ शब्दों में शक्ति का भ्रभाव और केवल स्त्रियों जैसी लोच-लचक 
मात्र होती हूँ, उनके विपरीत कुछ शब्दों में पौरुष होता है। इस तीसरे वगे में 
भी दो प्रकार के शब्द होते हैं ग्रामीण गौर नागरिक--नागरिक शब्दो में भी 
कुछ मसुए३ श्रौर चिक्कएा* होते हैं और कुछ प्रकृत और श्रनगढ़* हे 
इनमें चिक्कण ग्रौर अतगढ़ में केवल नाद-प्रभावमात्र होता हे । उदात्त शैली के 
अवयव केवल मसुएा और प्रकूत शब्द ही हँ । शब्दों में इस प्रकार के गुणों की 
कल्पना भ्रसंदिग्ध शब्दों में उनको व्यञ्जकता की स्वीकृति है-व्यञ्जना शक्ति को 
स्वीकार किये बिना शब्दों की उपयु क्त विशेषताओं झर वर्गो की उद्भावना 


- सम्भव ही नहीं हो सकती । 


>“ 


अन्धकार युग के उपरान्त योरुप में पुनर्जागरण-काल का प्रारम्भ हुआ । 
यह काव्य झर कला के लिए मध्ययुगीन बन्धनों से मुक्ति का युग था । इस 
युग के काव्य और साहित्य में जहाँ जीवन के निकट सम्पर्क और उसकी पुर्णंता 
की अभिव्यक्ति मिलती हे, वहां काव्य-शास्त्र में प्रायः प्राचीन आदो को 
हा स्थापना है। परन्तु धीरे-धीरे नवीन जीवन-ग्रादश उसमें भी प्रतिफलित 
होने लगे ग्रोर सर फ़िलिप सिडनी को स्वीकार करना पड़ा कि शिक्षण और 
प्रसादन के अतिरिक्त काव्य का एक झौर महत्तर प्रयोजन है श्रान्दोलित करना। 
इसके साथ ही प्राचीन काव्य-कला के मानो में भी परिवतंन होने लगा--गरिमा 
और नियंत्रणा के स्थान पर कल्पना और प्रकृत भावोच्चार का महत्त्व बढ़ने 
लगा । जैसा कि मने श्रारम्भ में ही कहा है कल्पना का व्यञ्जना से अनिवार्य 
सम्बन्ध है, और यह बात बिल्कुल स्पष्ट है। कल्पना का कार्य है मति-विधान या 
चित्र-विधान और कवि अपने मन की इन मूर्तियों या चित्रों को पाठक के सन 
तक प्रेषित करने के लिए निसर्गतः चित्रभाषा का ही प्रयोग करता है ॥ चित्र- 
भाषा का कलेवर सांकेतिक तथा प्रतीकात्मक शब्दों से बनता है गौर ये 
दोनों व्यञ्जना की विभूतियां हें । अठारहवीं शताब्दी में ड्राइडन ने अपनो स्वच्छ- 
प्रखर दृष्टि से इस रहस्य का निर्भ्ान्त रूप से उद्घाटन कर दिया था: “कवि के 
लिए विवेक आवश्यक हे, परन्तु कल्पना (अर्थात्‌ मूति-विधायिनी शक्ति) हो 
उसकी कविता को जीवन-स्प् और अव्यक्त छवियां प्रदान करतो हें।” कहने को 


१, childish २. womanish ३. combed 


४. slipper 
५६ shaggy ६. rumpled. हि 


000. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta 898190 Gyaan Kosh 


1 
उनचास 


श्रावव्यकता नहीं कि ये अव्यक्त छवियां व्यञ्जना की ही छवियां हैँ। पोप के ऐसे 
आन क्रिटिसिज्म में कुछ पंक्तियां हैं जिनका रानन्दवर्धन के ध्वनि-विषयक इलोक 
के साथ विचित्र साम्य हैः-- 


In wit, as nature, what affects our hearts 
18 not the exactness of peculiar parts; 
: ‘“Tisnota lip, or eye, we beauty call 
But the joint force and full result of all. 


भ्रर्थात्‌ प्रकृति की भाँति काव्य में भी अंगों का समुचित अनुक्रम एवं 
अनुपात हमारे सन का अनुरञ्जन नहीं करता । नारी के शरीर में अघर श्रथवा 
नेत्र को हम सौन्दर्य नहीं कहते परन्तु सभी अंगों के संयुक्त झोर सम्पुर्ण प्रभाव 
का नाम ही सौन्दय है । तुलना कीजिए: 


प्रतीयमानं पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनाम्‌ | 

यत्तत्प्रसिद्धावयवातिरिक्त विभाति लावण्यमिवाङ्गनासु ॥ 

अर्थात्‌ महाकवियों की वाणी में प्रतीयमान कुछ आर ही वस्तु है जा 
स्त्रियों में उनके प्रसिद्ध (अधर नेत्र प्रादि) भ्रवयवों से अतिरिक्त लावण्य के 
समान शोभित होता है--श्रथवा जो अलङ्कारादि काव्य-प्रवयवों से भिन्न उसी 
प्रकार शोभित होता है जिस प्रकार स्त्रियों में प्रसिद्ध (नेत्रादि) भ्रवयवों से 
भिन्न लावण्य । 


. उपयुक्त उद्धंरणों का मूल भाव तो स्पष्टतः एक हो है केवल 
प्रवधान का अन्तर है। आनन्दवर्धन ने लावण्य शब्द के हारा इस सौन्दर्य को 
झव्यक्तता अथवा अर्घव्यक्तता पर थोड़ा अधिक बल दिया है । पोप ने इसको 
इतना स्पष्ट नहीं किया परन्तु बह उनकी अपनी परिसीमा थी । सौन्दर्य को 
इस अनिर्वंचनीयता का पुणं उत्कर्ष रोमानो युग में हुआ । जर्मनी के १८-१६ 
वीं शताब्दी के दाइनिकों ने ्रौर इधर इंगलेंड में ब्लेक, वर्ड सवथ, शैली श्रादि 
ने काव्य में दैवी प्रेरणा और कल्पना के रहस्य-स्पर्शो का मुक्त हृदय से गुण- 
गान किया हैं । वास्तव में रोमानी काव्य मूलतः ध्वनिकाव्य ही है ॥ उसको 
सौन्दर्य-च्रिन्तना में रहस्य-भावना का अनिवार्य योग है और इस रहस्य-भावना 
की अभिव्यक्ति के लिए भाषा की सांकेतिकता (व्यञ्जना) की स्वीकृति श्रनिवाये 
हो जाती है । वर्ड सवर्थ के लिए सामान्य वस्तुओं मे आध्यात्मिक अर्थ को 
प्रतीति करना काव्यानुभूति की चरस सार्थकता थी; ब्लेक भोर होली के लिए 
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भी, प्रकारान्तर से, सामान्य में भ्रसामान्य की प्रतीति ही काव्य-सर्वस्व थी । 
रोमानी कवि-आ्रालोचकों ने कविता में जिस “रहस्यमय झनिवंचनीय तत्व” को 
काव्य-सर्वस्व माना वह झानन्दवर्धन के 'प्रतीयमानं पुनरन्यदेव वस्तु' से भिन्न 
नहीं है । 
बौसवीं शताब्दी में योरुप में झालोचना-शास्त्र पर मनोविज्ञान का 
आक्रमण हुआ । इटली के दार्शनिक कोचे ने झभिव्यंजनावाद का प्रवर्तन किया 
और इधर जर्मनी से प्रतीकवाद का उद्भव हुआ । कोचे के अनुसार काव्य 
सहजानुभूति है और सहजानुभूति श्रनिवार्यतः अभिव्यञ्जना है--अतएवं काव्य 
“मूलतः भ्रभिव्यञ्जना है । कचे ग्रभिव्यञ्जना को अ्रखण्ड-रूपिणी मानते हैं-- 
गभिव्यञचना का एक ही रूप होता हे; उसमें श्रभिधा, लक्षणा, व्यञ्जना 
अथवा वाच्य और व्यंग्य का भेद नहीं होता । परन्तु फिर भी क्रोचे की सहजा- 
तुभूति कल्पना को क्रिया हे । क्रोचे के ही अनुसार वह चेतना को अरूप 
भंकृतियों का एक समन्वित बिम्ब रूप होती हे । स्पष्टतः ही यह विम्ब-रूप 
सहजानुभूति कथित नहीं हो सकती, ध्वनित. हो हो सकती हे । कहने का अ्रभि- 
प्राय यह हे कि चे के लिए वाच्य-व्यंग्य का भेद तो सर्वथा श्रनगंल हे, परन्तु 
उन्होने व्यंग्य.का कहीं निषेध नहीं किया । उन्होंने भ्रभिव्यंजना को अखंड झौर 
' एकरूप माना है, उसके प्रकार और अवयव-भेद नहीं माने यह ठीक हे । 
परन्तु बिम्ब-रूप सहानुभूति की यह अभिव्यञ्जना कथन-रूप तो हो नहों 
सकती, होगी तो वह ध्वनि रूप ही । क्रोचे के लिए सिद्धान्त-रूप में ध्वनि 
प्रासंगिक थी--परन्तु व्यवहार रूप में तो वे भी इसको बचा नहीं सके । 
वास्तव में कचे गात्मवादी दार्शनिक थे । उन्होंने झभिव्यञ्जना का श्रात्मा 
की क्रिया के रूप में विवेचन किया हे, उसके मूर्त दाब्द-प्र्थ रूप में 
उन्हें भ्रभिरुचि नहीं थी । परन्तु क्रोचे के उपरान्त उनके अ्नुगामियों ने श्रभि- 
व्यञ्जना के स्थूल रूप को भ्रधिक ग्रहण किया है और अभिव्यञ्जना के 
चमत्कार को ही कला का सार-तत्व माना हे । स्वभावतः हो इन लोगों का 
ध्वनि से निकटतर सम्बन्ध है। प्रतीकवाद तो स्वीकृत रूप से प्रतीकात्मक 
तथा सांकेतिक अभिव्यक्ति के ही झाभित है। उसकी तो सम्पूएं-क्रिया-प् क्रिया 
ध्वनि (सांकेतिक रथ) को लेकर ही होती है । 


इस शताब्दी के काव्य और कला सम्बन्धो विचारों पर फ्रायड का 
*Mysterious Something. 
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गहरा प्रभाव है परन्तु फ्रायड ने कला के मूल दर्शन का हा विवेचन किया है-- 
उसकी मूतं अभिव्यक्ति के लिए उन्होंने चिन्ता नहीं की । वे काव्य और कला 
को स्वप्न का सगोत्री मानते हुए उसे मूलतः स्वप्न-चित्र' रूप जानते हें । कहने 
की आवश्यकता नहीं कि ये स्वप्न-चित्र भी अनिवायंतः व्यंग्य के ही आशय से 
व्यक्त हो सकते हें । कवि भ्रपने मन के कुण्ठा-जन्य स्वप्न-चित्र को स्पष्टतः 
व्यञ्जना ही कर सकता हे कथन नहीं । क्रोचे'और फ्रायड का उल्लेख मेंने 
केवल इस लिए किया हे कि आधुनिक कला-विवेचन पर इनका गहरा और 
सार्वभौम प्रभाव हे तथा किसी भी काव्य-सिद्धान्त की समीक्षा में इनकी उपेक्षा 
नहीं की जा सकती । वैसे इनका सीधा सम्बन्ध प्रस्तुत विषय से नहीं है-- 
(यद्यपि इनके सिद्धान्तो में ध्वनि को अप्रत्यक्ष स्वीकृति सर्वथा असंदिग्घ हे ।) 
इनकी अपेक्षा डा० ब्रं डले जैसे कलावादी * तथा श्री रोड जेसे ग्र तिवस्तुवादी3 
आलोचको का ध्वनि-सिद्धान्त से भ्रधिक ऋजु सम्वन्ध है । कलावादियों का 
“कलात्मक अनुभव की झनिवंचनोयता” का सिद्धान्त भी भ्ानन्दवर्धत के 
“प्रतीयमानं पुरन्यदेव” का ही रूपान्तर हे | फ्रांस के अतिवस्तुवादी और उनके 
अंगरेज़ प्रवक्ता श्री रोड ग्रौर उधर स्पिंगाने जैसे प्रभाववादी तो व्यंग्य के ही 
नहीं--गुढ़ व्यंग्य के समर्थक हैं । प्रभाववादी तो एक शब्द से केवल एक ग्रर्थ 
का ही नहीं सारे प्रकरण की व्यञ्जना का दुष्कर कार्य लेते हें । देखिये स्पिगाने 
की कविता का शुक्ल जी कृत विइलेषएा (चिंतामणि भाग, २ ) ब 


उपयु क्त प्रायः सभी काव्य-सिद्धान्तों में अतिवाद है । इंगलेंड के 
मेधावी श्रलोचक रिचर्ड स ने मनोविज्ञान की वैज्ञानिक कसौटी पर कस कर इन 
सबको खोटा ठहराया ओर काव्यानुभूति की वैज्ञानिक विवेचना प्रस्तुत करने का 
प्रयत्न किया । उन्होंने अपने प्रिसिपिल्स आफ्न लिटरेरी क्रिटिसिज्म (काव्या- 
लोचन के सिद्धान्त) और 'मीनिग आफ मीनिग (अर्थ का अर्थ)” नामक प्रसिद्ध 
ग्रन्थों में शब्दों को व्यञ्जक शक्ति और कविता को घ्वन्यात्मकता के विषय में 
कई स्थानों पर बहुमूल्य विचार प्रकट किये हैं । काव्यानुभूति की प्रक्रिया में वे 
छः संस्थान मानते हुँ १. .शब्द को पढ़कर या सुन कर उत्पन्न होने वाले दृष्टि- 
गोचर संवेदन ग्रथवा कणंगोचर संवेदन, २. सम्बद्ध मू तिविधान, ३. स्वतन्त्र 
सू्तिविघान, ४. विचार, ५ भाव और ५. रांगात्मक दृष्टिकोण । 


ET ्ककलाजळश्क 


1. Phantasy. 2, Aesthetes. 3. Sur-realistt 4. Impres- 
sionjsts, 
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काव्य को पढ़कर या सुनकर पहले तो सर्वथा भौतिक, दृष्टिगोचर या 
कर्णगोचर संवेदन उत्पन्न होते हैं, उनके उपरान्त उनसे सम्बद्ध वाक्चित्र *--- 
उत्पन्न हो जाते हैं, फिर यह प्रक्रिया और झागे बढ़ती हे और एक स्वतंत्र चित्र- 
जाल मन की आँखो के सम्मुख जग जाता हे । तदुपरान्त उनसे सम्बद्ध विचार 
आर फिर भाव और अन्त में इस क्रिया के फलस्वरूप विशेष रागात्मक दृष्टि- 
कोण बन जाता है । जैसा कि स्वयं रिचर्ड्स ने ही स्पष्ट किया हे, इनमें से 
२ अर्थात्‌ वाक्चित्रों का सम्बन्ध शब्द से हे और ३ का शाब्द के अर्थ से* । 
कहने की आवश्यकता नहीं कि इस विश्‍लेषण में ध्वनि-सिद्धान्त का स्पष्ट 
आभास है। २ में रिचड्‌ स प्रकारान्तर से वएंध्वनि की चर्चा कर रहे हैं, और 
- ३ और उसके झागे ४, ५, ६, में शब्द श्ौर अर्थ ध्वनि की (०f things 
words stand 107) । ग्रागे चलकर भाषा के विवेचन में उन्होंने अपना 
मन्तव्य और स्पष्ट किया है । भाषा के वे दो प्रयोग मानते हैं : एक वैज्ञानिकः 
प्रयोग दूसरा रागात्मक* प्रयोग । वैज्ञानिक प्रयोग किसी वस्तु का ज्ञान भर 
करा देने के लिए किया जाता है, रागात्मक प्रयोग भाव जगाने के लिए किया 
जाता हे । शुक्ल जी के शब्दों में पहले से अथे का ग्रहण होता है दूसरे से बिम्ब 
का ।--भारतीय काव्यशास्त्र की शब्दावली में, पहले प्रयोग का ग्राधार शब्द 
को अभिधा शक्ति है, और दूसरे का श्राधार व्यञ्जना अथवा लक्षणा-आश्रित 
व्यञ्जना । . 


अब तक मेंने जिन परिचिमीय श्राचार्यो का उल्लेख किया हूँ, उनमें से प्रायः 
अधिकांश में प्रकारान्तर से ही ध्वनि सिद्धान्त की स्वीकृति मिलती हुं। ग्ब 
झन्त सें में एक एसे पश्चिमोय भ्रालोचक का उद्धरण देकर इस प्रसंग को 
समाप्त करता हूं जिन्होंने काव्य में ध्वनि सिद्धान्त का सीधा प्रतिपादन किया 
हे। ये हैं अंगरेजी के कवि-श्रालोचक एबरक्रोम्बी । उनका मत हे “साहित्य का 
काये है अनुभूति का प्रेषए--परन्तु भ्रनुभूति भाषा में तो घटित होती नहीं । 
(प्रतएव) कवि को भ्रनुभूति इस प्रकार को प्रतीक भाषा में अनूदित होनी 
चाहिए जिसका सहृदय फिर श्रपनी अनुभूति में अनुवाद कर सकें--दोनों 
झवस्थाश्रों में ही अनुभूति भावित तो होगी हो । 2८ > > > 


1. Verbal images. 
2. They differ from those to which we are now proceeting 
(i.e. 3) in being images of Words not of things words stand for, 
3. Scieptific. 4. Emotive, 
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> 2% इस प्रकार, भ्रनुभूति जैसी अत्यन्त तरल (परिवर्तनशील) वस्तु का 
अनुवाद भाषा में करना पड़ता है जिसको शक्ति स्वभाव से ही अत्यन्त सौमित 
है । अतएव काव्य-कला सदा ही किसी न किसी श्रंश में घ्वनि-रूप होती है भर 
काव्य-कला का चरम उत्कर्ष है भाषा को इस व्यञ्जना शक्ति को अधिक से 
अधिक व्यापक, प्रभावपुणं, प्रत्यक्ष, स्पष्ट तथा सुक्ष्म बनाना । यह व्यञ्जना 
दाकिति भाषा की साधारण अर्थ-विधायिनी (श्रभिधा) शक्ति की सहायक 
होती है । 
भाषा की इसी शक्ति का परिज्ञान कवि को सामान्य व्यक्ति से पृथक्‌ 
करता है । इसी व्यञ्जना वृत्ति के प्रति संवेदनशीलता सहृदय की पहचान हे । 
(प्रतएव) कर्ता में प्रेरक, और भोक्ता में ग्राहक रूप से वर्तमान यही वह 
विशेष गुए है जिसे कि काव्य की आत्मा मानना चाहिए ए 


उपर्युक्त उद्धरण पर प्रकाश डालने की आवश्यकता नहीं । इसे पढ़कर 
ऐसा लगता है मानो प्रो० एवरक्रास्बी भारतीय ध्वनि सिद्धान्त का अंग्रेज्ञी में 
व्याख्यान कर रहे हों । 


पाइचात्य काव्य-शास्त्र के अलङ्कार-विधान में ध्वनि को स्वीकृति और 
भी प्रत्यक्ष है। हमारे यहां लक्षणा-व्य्जना को शब्द को झाक्तियां मान कर 
उनके चमत्कार का पृथक्‌ विवेचन किया गया है, परन्तु पश्चिम में उनके 
चमत्कार शलङ्कार रूप में ग्रहण किये गये हे । उदाहरणा के लिए वक्रतामूलक 
इनुएंडों श्रौर श्रायरनी में व्यञ्जना का प्रत्यक्ष ग्राधार हे । इन दोनों के अनेक 
उदाहरण शुद्ध ध्वनि के उदाहरण रूप में प्रस्तुत किए जा सकते हें। भारतीय 
काव्य-शास्त्र के अनुसार उनका समावेश भ्रलङ्कारों के अन्तर्गत नहीं किया जा 
सकता क्योंकि उनमें वाच्यार्थ का चमत्कार नहीं, प्रायः व्यङ्घचार्थ का ही 
चमत्कार होता है । यूप्यूमिउम में कटुता को 'बचाने के लिए अप्रिय बात को 
प्रिय शब्दों सें लपेट कर कहा जाता है--संस्कृत के पर्याय को भाँति उसका भी 
झाधार निश्चय ही व्यञ्जना है।- इत्यादि । 


हिन्दी में ध्वनि 


साधारणतः हिन्दी का आदि कवि चंद और आदि काव्य पृथ्वीराज रासो 
माना जाता है, परन्तु इससे पुर्वेवर्ता पुरानी हिन्दी का काव्य भी आज उपलब्ध 
होगया है--जिसके अन्तर्गत अनेक प्रबन्ध-काव्य तथा स्फुट नीति-साहित्य मिलता 
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है । प्रबन्ध काव्यकारों में सबसे प्रसिद्ध थे स्वयंभुदेव कविराज, जिनका समय 
चन्द से ढाई शताब्दी पुवे सन्‌ ७९० ई० के आसपास था । उनका रामायए ग्रन्थ 
अनेक रूपों में तुलसी के रामचरित मानस का प्रेरणा-्रोत था । स्वयंभुदेव ने 
तुलसीदास की तरह ही श्रपनी विनञ्रता का वणन किया है अथवा यों कहिये कि 
तुलसीदास ने हो उनसे प्रेरणा ग्रहए करते हुए श्रपनी दीनता आदि का बखान 
किया हे । स्वयंभुदेव ने कुछ स्थलों पर काव्य-सिद्धान्त-सम्बन्धी दो एक संकेत 
दिये हैं : 
बुहयण सयंभु पई विणवई । महु सरिसड अण्ण णाहि कुकई ॥ 
वायरणु कयारण जणियड। सउ वित्ति सुत्तं बक्खाणियड ॥ 
णा णिखुणिउ पंच महायकव्चु । णड भरहण लक्खणु छंदु सब्बु ॥ 
णउ बुज्मडं पिंगल पच्छारु । . एड भामह दंडियलंकारु ॥ 
बुधजनों के प्रति स्वयंभु विनती करता है कि मेरे सरिस श्रन्थ कुकवि 
नहीं हे । में व्याकरण किचित्‌ भी नहीं जानता । वृत्ति सुत्र का वएान भो नहों 
कर सकता। मेंने पंच महाकाव्य नहीं सुने हें और न भरत [के नाट्य शास्त्र] 
का अध्ययन किया हैं, में सब छन्दों के लक्षणा भी नहीं जानता । न सें पिगल- 
प्रस्तार से ग्रभिज्ञ हुं ओर न मेंने भामह तथा दंडी के श्रलड्धार-प्रन्य ही 
पढे हं । 
इसके अतिरिक्त एक और स्थान पर स्वयंभु ने लिखा हैः-- 
अक्खर बास जलोह मणोहर । सुयलङ्कार छन्द मच्छोहर ॥ 
दीह-समासा पवाहा वंकिय । सक्कय पायय पुलिणालङ्ककिय ॥ 
देसी-भासा उभय तडुजल । कवि-ढुक्कर घण-सद्द-सिलायल ॥ 
अथ्य बहुल कल्लोल णिट्ठिय। आसा-सय-सम-ऊह परिट्टिय ॥ 
इसर्मे [ रामकथा में ] 

र मनोहर जलोक हैं, सु ग्रलङ्कार ओर छन्द मछलियां हैं। दोघं 
समास बंकिम प्रवाह है । संस्कृत प्राकृत पुलिन हैं । देसी भाषा के उभय उज्ज्वल 
तट हैं । कवियों के लिए डुष्कर घने शब्द शिलातल हे । अर्थ-बहुला कल्लोलें 
हैं । शत-शत आशाएं तरंगे हैं ।...प्रादि । 5 

प्रबन्ध-काव्यकार होने के नाते स्वयंभुदेव को रस के प्रति आग्रह होना 
चाहिए था। परन्तु उपयुक्त संकेतों में रस का उल्लेख नहीं है, ध्वनि का तो 
प्रश्‍न ही नहीं उठता क्योंकि स्वयंभुदेव ग्रानन्दवर्धन के पुर्ववर्ती कवि थे | वास्तव 
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सें उन पर पूर्व-ध्वनि-कालीन प्रभाव था, इसीलिए उन्होंने भामह और दंडी के 
झलङ्कार-निरूपएा, भौर वामन की सुत्र-वृत्ति [ रोति-निणेंय ] का हो उल्लेख 
किया है । उन्होंने वीर्घ-समास और घनी शब्दावली [ रीति, वृत्ति], अलङ्कार) 
छन्दःप्रस्तार को अधिक महत्व दिया है । “आर्थ बहुलता' में भी रसवादी कवियों 
को छोड़ भारवि और माघ आदि शब्द-प्र्थ-शिल्पी कवियों को श्र ही संकेत 
है १ परन्तु यह समय का प्रभाव था। 


हिन्दी के आरस्भिक काल--वीर गाथा काल--में मुख्यतः वीर गाथाओं 
झौर वीर गीतों तथा साधारणतः नीतिपरक फुटकर कविताशों की ही रचना | 
हुई थी । इनके अतिरिक्‍त सम्भव है कुछ पण्डित-गोष्व्यों में साहित्य-शास्त्र की 
भी चर्चा होती रहो हो जिसमें रस, ध्वनि, भ्रलङ्कार श्रादि शास्त्र-सिद्धान्तों 
का खंडन-संडन, अध्ययन-श्रध्यापन होता रहा होगा । परन्तु उसका कोई 
लिखित प्रमाण या परिणाम आज उपलब्ध नहीं है । वीर-गाथाकार कवि 
विशेषतः चन्द निश्चय ही झास्त्र-म्मज्ञ कवि थे। उन्होंने छः भाषाओं का तथा 
विभिन्‍न झास्त्र-पुराएा रादि का विधिवत्‌ श्रध्ययन किया था। 

उनके काव्य में व्यापक धर्मनीति भौर राजनीति का समावेश तथा | 
नवरस का परिपाक है : 


उक्ति धर्म विसालस्य । राजनीति नवं रसं ॥, 
षदभाषा पुराणं च। कुरान॑ कथितं सया ॥ 
पशथ्वीराज रासो में जिस प्रचुरता के साथ भ्रलङ्कार, गुण, रीति तथा 
रस्‌ सामग्री आदि का प्रयोग किया गया है उससे स्पष्ट हे कि कवि चंद ने काव्य- 
शास्त्र के भद्ध-उपाज़ों का सम्यक्‌ अध्ययन किया था । परन्तु यह सब होते हुए 
भी सिद्धान्त-विवेचन उनके काव्य के लिए अप्रासङ्गिक था । वेसे इनके काव्य 
का अध्ययन करने के उपरान्त यही निष्कर्ष निकलता है कि वीर और श्युद्धार 
का परिपाक करने बाले ये कवि रसवादी ही थे । प्रबन्ध-काव्यकार होने के 
नाते भी ध्वनि कौ अपेक्षा रस सम्प्रदाय से ही इनका घनिष्ठतर सम्बन्ध था । 
चंद ने लिखा भी है “. . राजनीति नवं रसं ।' 
दीरगाथाकाल के उपरान्त निर्गुण काव्य-घारा प्रवाहित हुई। ये कवि 
सिद्धान्त और व्यवहार दोनों को दृष्टि से शास्त्रीय परस्परा से दूर-थे । इनके तो 
काव्य के लिए भी काव्य-सिद्धान्तो का ज्ञान भी प्रप्रासज्धिक था, विवेचन तो 
दूर की बात रही फिर भी इनके काव्य का ध्वनि-सिद्धान्त से अनिवार्य तथा 
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अत्यक्ष सम्वन्ध था । जसा कि मेंने पाइचात्य काव्य-शास्त्र के प्रसङ्ग में स्पष्ट 
किया है रहस्यवाद का ध्वनि से अनिवार्य सम्बन्ध है क्योंकि रहस्यानुभूतियों 
का कथन नहों हो सकता, व्यञ्जना ही हो सकती है । इसीलिए कबीर ने ग्रपने 
रहस्यानुभव को गुंगे का गुड़ वताते हुए सैना-बैना के हारा ही उसकी ग्रसि- 
व्यक्ति सम्भव सानी हे । सैना-बैना का स्पष्ट अर्थ है सांकेतिक भाषा अर्थात्‌ 
व्यञ्जना-प्रधान भाषा । इसी प्रकार भरेमाश्रयी कवियों की रचनाएं भी 
ध्वनि-काव्य के अन्तर्गत ही आती हैं । जायसी ने पने काव्य को आन्योक्ति 
कहा है । प्रबन्धगत श्रन्योक्ति श्रथवा समासोक्ति या रूपक गूढ़ व्यङ्गय पर 
भ्राश्चित रहता है । उसका मूलार्थ सर्वथा ध्वनित होता हे । परन्तु चूंकि इस 
प्रकार के शन्योक्ति या रूपक काव्य के द्वारा रस की व्यञ्जना न होकर अन्ततः 


सिद्धान्त [ वस्तु ] की ही व्यञ्जना होती है इसलिए यह उत्तमोत्तम [ रस-ध्वनि ] - 


काव्य के अन्तर्गत नहीं आता । रूपक काव्य जहां तक कि उसके रूपक तत्व का 
सम्बन्ध है, मूलतः वस्तु-ध्वनि के ही अन्तर्गत राता है और यह वस्तु भी गूढ़ 
व्यङ्गय होती है, अतएव इसकी श्रेणी रस-ध्वनि से निम्नतर ठह्रती है । यही 


` कारण है कि शुक्लजी ने पद्मावत को मूलतः प्रबन्ध काव्य ही माना हे, उसके 


भ्रन्योक्ति रूप को आनु्षगिक माना है। 

आर यह ठोक भी है। इसमें सन्देह नहीं कि जायसी ने अपने काव्य में 
सुफी सिद्धांत (वस्तु को) व्यंजना की है, परन्तु वे प्रकृत रससिद्ध कवि थे | 
भ्रतएव उनका सिद्धान्त पीछे रह गया है और प्रीति में डूबा हुआ रसमय काव्य ही 


` प्रमुख हो गया है। जायसी ने स्वयं कहा भी है :-- 


जोरी लाइ रक्त के लेई । गाढि प्रीति नयनहि जल भेई ॥ 
में जिय जानि गीत अस कीन्हा । सकु यह रहै जगत महे. चीन्हा॥ 


प्राणों के रक्त से लिखी हुई ओर गाढ़ी प्रीति से उद्भूत नयनों के जल 


से भोगी हुई कविता वस्तु [ सिद्धान्त ] की ही व्यन्जना करके कैसे रह जाती ? 
उसम रस की व्यञ्जना निस्सन्देह है। 
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सत्तावन 


गरर भ्रप्रत्यक्ष रूप से उसके द्वारा लोकध्म की प्रतिष्ठा करना । दूसरे शब्दों में 
तुलसी के काव्य में आत्मरंजन और लोकरंजन का पुणे समन्वय है, व्यक्ति-परक 
और बस्तु-परक दृष्टिकोए का सामंजस्य है । उधर भाव तत्व के साथ हो उनमें 
बुद्धि तत्व और कल्पना तत्व का भी उचित समन्वय हे, फिर भी कुल मिलाकर 
तुलसी और उनके अनुयायी रासभक्तों को रस सम्प्रदाय के श्रन्तर्गत ही 
सानना पड़ेगा । 
काव्य रचना के श्रतिरिक्त तुलसी के सैद्धान्तिक संकेतों से भी इस 
तथ्य की पुष्टि हो जाती है । काव्य के उपकरणों के विषय में उन्होंने 
लिखा है :-- 
आखर अरथ अलंकृति नाना । छन्द प्रबन्ध अनेक विधाना ॥ 
भाव भेद रस भेद अपारा । कवित दोष गुण विविध प्रकारा ॥ 
उपर्युक्त उद्धरण में उन्होंने झब्दार्थ, श्रलद्भार, छन्द, दोष और रस 
ओर भाव को काव्य के उपकरए माना है--ध्वनि का उल्लेख भी नहीं किया । 
परन्तु ये उपकरणा तो साधन मात्र हें--साध्य है राम भक्ति | 
भनिति विचित्र सुकविफृत जोऊ । 
राम नाम बिनु सोह न सोऊ॥ 
अतएव तुलसी के सत में भक्ति रस ही काय्य का प्राण है। और स्पष्ट 
शब्दों में :— 
हृदय-सिंघु मति सीप समाना । स्वाति सारदा कहहिं सुजाना ॥ 
जो बरसइ वर-बारि बिचारू। होइ कबित मुकुतामनि चारू ॥ 
जुगुति बेधि पुनि पोहिहृहि, रामचरित बर ताग । 
पहिरहि सज्जन बिमल उर, सोभा अति अनुराग ॥ 
काव्य की मूल सामग्री हें साव [ हृदय:सिन्धु | उनको संयोजिका हें 
(मति कारयित्री प्रतिभा) जिसको सरस्वती से प्रेरणा प्राप्त होती है-श्रर्थात्‌ 
यह प्रतिभा ईश्‍वर-प्रदत्त हे । श्रेष्ठ विचार वर्षा का जल अर्थात्‌ पोषक तत्व हे । 
परन्तु इस प्रकार उद्भूत काव्य-मणियाँ सज्जनों का हृदय हार तभी बनती हे 
जब रामचरित के सुन्दर तार में युक्ति-पूर्वक उन्हें पिरो दिया जाए । ग्रर्थात्‌ 
श्रेष्ठ काव्य के लिये निम्न-लिखित उपकरणों और तत्वों की आवश्यकता होती 
है :--भाव-समृद्धि, कारयित्रो ईइवर-प्रदत्त प्रतिभा, श्रेष्ठ विचार [ उत्कृष्ट जीवन- 
दर्शन ] और रामभक्ति जो इन सबका प्राएतत्व हे । 
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। | 
अट्ठावन 


उन्होंने झारम्भ मे ही कहा हैं: “वर्णानां अर्थसंघानाम्‌ रसानां छंद- | 
सामपि । मंगलानाम्‌ च कर्त्तारौ वंदे वाणीविनायकी ।” 


कृष्णभक्त कवियों में तो रागतत्व का और भी अधिक प्राधान्य है। 
इसका अभिप्राय यह नही है, इन कवियों के काव्यो में ध्वनि की किसी प्रकार 
भी उपेक्षा की गई है । वास्तव में तुलसी, सुर श्रौर ग्रन्य सगुण भक्त कवियों 
की रचनाओं में रस-ध्वनि, वस्तु-ध्वनि तथा अलङ्कार-ध्वनि के अगणित उत्कृष्ट 
उदाहरण मिलते हँ । सुर तथा अन्य कृष्णभक्त कवियों का भ्रमरगीत काव्य जो 
मूलतः उपालम्भ काव्य है, रस-ध्वनि का उत्कृष्ट नमूना है। फिर भी इन 
प्रतिशय रागी कवियों को रसवादी न मानना इनके काव्य की आत्मा के प्रति 
अत्याय करना होगा । 


इन कवियों के उपरान्त हिन्दी-साहित्य में रीति कवियों का झाविर्भाव | 
हुआ । ये सभी कवि मूलतः काव्य-सिद्धान्त के प्रति जागरूक थे । इन्होंने काव्य- | 
शास्त्र और उसके बिभिन्न सम्प्रदायों का विधिवत्‌ अध्ययन किया था, और 
अनेक ने अपने काव्य में उनका विवेचन भी किया । व्यवहार रूप से भी यह 
युग मुक्तक-काव्य का युग था- और जैसा कि अन्यत्र कहा गया हे ध्वनि- | 
सिद्धान्त का आविष्कार ही वास्तव में मुक्तक-काव्य को उचित स्वीकृति देने 
के लिए हुआ था । श्रतएव हिन्दी साहित्य के इतिहास में ध्वनि-सिद्धान्त की 
वास्तविक महत्व-स्वीकृति इसी युग में हुई । वैसे तो इसमें सन्देह के लिए 
अवकाश नहीं है कि रीति युग पर रसवाद आर उसमें भोश्युद्धारवाद का ही : , 
झाधिपत्य रहा, फिर भो अन्य वादों की भी पुर्णतः उपेक्षा नहीं की गई-- 
झलङ्कार और ध्वनि के समर्थकों का स्वर भी मन्द नहीं रहा । सबसे पहले तो 
सेनापति ने ही अपने काव्य की सिफारिश करते हुए उसकी ध्वन्यात्मकता पर 
विशेष बल दिया है--'सरस अनुप रस-रूप या में धुनि है / उनका रीतिप्रन्थ 
काव्य-कल्पद्रुम आज झप्राप्य हे, अतएवं इसके विषय में कुछ कहना सङ्गत 
होगा । उनके उपरान्त हिन्दी के अनेक आचायों ने मम्मट के अनुसरण पर 
काव्य का सर्वांग-विवेचन किया है जिनमें से मुख्य हँ - कुलपति, श्रीपति, दास 
और प्रतापसाहि । इन कवियों को प्रवृत्ति अपेक्षाकृत बौद्धिक थी और ये सम्मट 
की ही भांति ध्वनि अथवा रसध्वनिवादी थे। इनके काव्य को पद्धति श्रोर 
रीति-सिद्धान्त दोनों ही इसके प्रमाण हैं ॥ कुलपति ने स्पष्टतः ही ध्वनि को 
काव्य की श्रात्मा माना है ।-- - 
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उनरुठ 


व्यंग्य जीव ताको कहत, शब्द अर्थ है देह । 
गुन शुन, भूषन भूषनें, दूघन दूषन देह॥ (रस-रहस्य) 
दास ने यद्यपि आरम्भ में रस को कविता का अंग श्रर्थात्‌ प्रधान भ्रंग 
मोना हे-- 
रस कविता को अंग, भूषन हैं भूषन सकल, 
गुन सरूप औ रंग दूषन करे कुरूपता। (काव्य-निर्णय) 
परन्तु फिर भी उनके ग्रंथ में इस प्रकार के स्पष्ट सद्धेत हें कि रस से 
उनका तात्पर्य रस-ध्वनि का ही है । 
भिन्न भिन्न यद्यपि सकल, रस भावादिक दास, 
रसे व्यंगि सबको कहयौ, ध्वनि कौ जहां प्रकास | (का०नि०) 
इसके अतिरिक्त सम्मट की ही तरह इन्होंने अलंकार को भो बहुत 
महत्व दिया है: 
अलंकार बिनु रसहु दै, रसों अलंकृति छंडि, 
सुकवि बचन रचनान सौं, देत दुहुन को संडि। (का० नि०) 
प्रतापसाहि तो स्वीकृत रूप में ध्वनिवादी थे. ही :-- 
व्यंग जीव है कवित में, शब्द, अथे गति अंग। 
सोई उत्तम काव्य है, बरने व्यंग्य प्रसंग || (व्यंग्याथे कौमुदी ) 
उन्होंने व्यंग्य पर एक स्वतंत्र ग्रंथ ही रचा हे जिसमें सारे रस-प्रसंग 
का व्यंग्य (ध्वनि) के द्वारा वर्णन किया गया हे । 
हिन्दी रीति काव्य में ध्वनिवाद का सर्वोत्कृष्ट रूप बिहारी झोर 
प्रतापसाहि में मिलता है । बिहारी ने यद्यपि लक्षए-प्रंथों की रचना नहीं को 
परन्तु उनके काव्य की प्रवृत्ति सर्वथा ध्वनिवाद के ही अनुकूल थी । उनके दोहों 
के काव्यगुण का विइलेषए करने पर यह संदेह नहीं रह जाता कि वे रसवाद 
के शुद्ध मानसिक-प्राकृतिक आनन्द की अपेक्षा ध्वनिवाद के बौद्धिक आनन्द को 
ही अधिक महत्व देते थे । उन्होंने ( भ्रथवा उनके किसी झंतरंग समकालीन 
ने ) सतसईं को ध्वन्यात्मकता पर ही बल दिया हे :- 
सतसैया के दोहरे, ज्यों नावक के तीर। 
देखन में छोटे लगें, घाव करें गम्भीर ॥ 
यह निश्चय ही उसके व्यंग्य-गुए को प्रशस्ति है। 
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i साठ 


इस युग में ध्वनि का प्रबल विरोध दो आचायों न किया--केशवदास 
ने और देव ने । केशवदास ने अलंकारवाद की निर्जात स्थापना को, साथ ही 
रसिकप्रिया सें श्युड्भारवाद को भी मान्यता दी, परन्तु ध्वनि का उन्होंने. सबेंथा 
बहिष्कार किया । उन्होंने भामह-दंडी को ध्वनिपुवे अलंकारवादी परम्पराको 
तो मूलतः भ्रपनाया ही, इसके साथ ही ध्वनि-उत्तर श्वुज्भारवाद को भौ ग्रहण 
किया , परन्तु ध्वनि की उन्होंने सर्वथा उपेक्षा की। दुसरे ग्राचार्यं रसमूति 
देव रसवाद के प्रवल पृष्ठपोषक थे । उन्होंने तो व्यंजना को श्रधस ही कह 
दिया : 
अभिधा उत्तम काव्य है, मध्य लच्छना-लीन । 
अधम व्यंजना रस-कुटल, उलटी कहत नवीन ॥ 


उपर्युक्त दोहे को मूल-प्रसंग से विच्छिन्न कर द्याचायं शुक्ल ने अपनी 
अमोघ शैली में उसकी श्रावश्यकता से अधिक छीछालेदर कर डाली है, और 
दूसरे लोग भी भूल-प्र संग को देखे बिना ही उनका अनुकरण करते गये हें। 
उपर्युक्त दोहा पात्र-वर्णन प्रसंग का है : देव ने शुद्ध-स्वभावा स्वकोया को 
चाच्य-वाचक पात्र साना है, गर्व-स्वभावा स्वकीया को लक्ष्य-लाक्षणिक पात्र, 
आर शुद्ध-परकौया को व्यङ्ग्य -व्यञ्जक पात्र । इस प्रकार शुद्ध-स्वभावा मुग्धा 
स्वकीया का सम्बन्ध अभिधा से हे श्रर्थात्‌ वह मुग्ध-स्वभावा होने के कारणा 
झभिधा का प्रयोग करती हुई सोधी-सादी बात करती है । गर्वे-स्वभावा ध्रौढ़ा 
स्वकीया के स्वभाव और वाए में मुग्ध सारल्य की कमी हो जाती है, और 
उसकी अभिव्यक्ति का साधन लक्षणा हो जाती है । परकीया के स्वभाव और 
वाणी में वक्रता होना अनिवार्य है, अतएव उसकी अभिव्यक्ति का माध्यम होती 
है व्यञ्जना । इसी कारण देव का मत है कि, 


स्वीय मुग्ध मूरति सुधा, प्रौढ़ सिता पय सिक्त । 

परकीया करकस सिता, मरिच परिचयनि तिक्त ॥ 
कहने का तात्पर्यं यह है कि देव ने अभिधा फो शुद्ध-स्वभाया स्वकीया 
से श्रौर व्यञ्जना को परकीया से एकरूप कर देखा हे, तएव उपर्युक्त दोहे 
सें व्यञ्जना की भत्स ना का लक्ष्य बहुत कुछ परकीया की रसाभिव्यक्ति ही है। 
उपर्युक्त व्याख्या के उपरान्त भी देव के काव्य-विवेचन का सर्वांगरूप से 
पर्यवेक्षएा करने पर इसमें सन्देह नहीं किया जा सकता कि देव को रस के प्रति 
अत्यन्त प्रबल आग्रह था श्रौर उन्होंने ध्वनि का बहिष्कार ही किया है । उन्होंने 
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इकसठं 


काव्य के सभी अङ्गों का--यहां तक कि पिगल का भी यत्किचित्‌ विस्तार 
से विवेचन किया है, परन्तु ध्वनि का उल्लेख मात्र भी नहीं किया। वास्तव में 
देव हृदय की रागात्मक अनुभूतियाँ को ही काव्य का सर्वस्व मानते थे, श्रतएव 
उन्हें स्वभावोक्ति श्रौर श्रभिधा से ही ममता थो--व्यञ्जना को पहेली-बुझौवल 
सातने की मूढ़ता तो उन्होंने नहीं की, परन्तु उनको रस-योजना में उसका 
स्थान गौण ही है । 

संस्कृत में ध्वनि के समर्थ प्रवक्ता मम्मट ने ध्वनि को काव्य को श्रात्मा 
मानते हुए रस श्रादि का असंलक्ष्यक्रम ध्वनि के अन्तर्गत वणन करने की परि- 
पाटी चला दी थी, जिसका पण्डितराज जगन्नाथ ने भी अनुसरएा किया । परन्तु 
विश्वनाथ ने रस को श्रंगी घोषित करते हुए सम्मट को पद्धति में संशोधन 
किया । उन्होंने रस का स्वतन्त्र विवेचन करते हुए ध्वनि की एक पृथक्‌ परिच्छेद 
में व्याख्या की । रीतिकालीन श्राचार्यों ने रस झौर ध्वनि के सम्बन्ध सें प्रायः 
विइवनाथ का ही मार्गे ग्रहण किया हे । ग 


रीति-युग के उपरान्त आधुनिक युग का आरम्भ होता है । इस युग के 
तीन खण्ड किये जा सकते हैं--भारतेन्दु-काल, द्विवेदी-काल, वर्तमान-काल। इनमें 
से भारतेन्दु काल प्रयोग-काल था, उसमें मुख्यतः गद्य को रूपरेखा का निर्माण 
हुआ । कविता के प्रति दृष्टिकोण भी बदलना आरम्भ हो गया था और वह 
कभी पीछे भक्तियुग की ओर देखती हुई भर कभी आगे जीवन की वास्त- 
चिकताग्रों पर दृष्टि डालती हुई पने नूतन पथ का निर्माण कर रही थी । यह 
दृष्टिकोण द्विवेदी काल तक आते-गते स्थिर हो गया। हिन्दी कविता ने अपना 
मार्गे चुन लिया था--उसने जीवन को वास्तविकता को अपना संवेद्य मान लिया 
था । व्यवहार रूप में हिन्दी के किसी युग में ध्वनि का इतना तिरस्क्रार नहीं 
हुआ । इस दृष्टि से यह ध्वनि के चरम पराभव का समय था । इस काल- 
खण्ड की कविता-शैली को आचाय शुक्ल ने इसीलिए इतिवृत्त कहा हें । इति- 
वृत्त शैली ध्वनि का एकान्त विपरीत रूप है । व्यञ्जना का वैपरीत्य इति- 
वृत्त-कथन अथवा वाचन है झर झौर द्विवेदी युग को कविता में इसी का 
प्राधान्य था । 
द्विवेदी युग की कबिता भ्रौर आलोचना में एक विचित्र व्यवधान 
भिलता है । कविता में जहां नये युग को इतिवृत्तात्मकता और गद्यमयता है, वहां 
काव्य-सिद्धान्तों में प्रायः परम्परा का हो प्रबल झाग्रह है । इस युग के प्रति- 
निधि आलोचकों सें सिशरबन्धु-प० कृष्णविहारो मिश्न सहित, ला० भगवान- 
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दीन तथा पं० पद्मसिह शर्मा का नाम उल्लेख्य है । इनमें मिश्रबन्धुश्रों के 
-क्राव्य-सिद्धान्तों को परिधि व्यापक है---उनमें पूर्व भौर परिचिम के सिद्धान्तों 
का मिश्रए है। पं० कृष्णविहारी मिश्च की दृष्टि अधिक स्थिर है; उन्होंने 
भारतीय काव्य-सिद्धान्तों को अधिक स्वच्छ रूप सें ग्रहण किया है और स्थान- 
स्थान पर रस, अलंकार, ध्वनि आदि की चर्चा को है । परन्तु सब मिलाकर ये 
रसवादी हो हे--कृष्णविहारी जो की रस-दृष्टि बिहारी और केशव के काव्यों 
की अपेक्षा देव, मतिराम और बेनी प्रवीन के सरस काव्यो में ही अधिक रसी 
है । उन्होंने स्पष्ट शब्दों में रस-सिद्धान्त की मान्यता घोषित की है। 

“वास्तव सें रसात्मक काव्य ही सत्काव्य है ।” 

“रसात्मक वाक्य में बड़ी ही सुन्दर कविता का प्रादुर्भाव होता है । 
नीरस एवं भ्रलंकार-प्रभान कविता में बहुत थोड़ी रमणीयता पाई जाती है। 
शब्द-चित्र से पूर्ण वाक्य तो केवल कहने भर को कविता के अन्तर्गत सान लिया 
गया है ।” ह 

“रमणीय वह हे जिसमें चित्त रमएा करे--जो चित्त को अपने आप में 
लगा ले । रमणीयता आनन्द की उत्पत्ति करती है। कविता को रमणोयता से 
जो आनन्द उत्पन्न होता है, बह लोकोत्तर हे ।” 


“कविता कई प्रयोजनो से की जाती है। एक प्रयोजन आनन्द भी माना 


गया है । यह आनन्द लोकोत्तर होता हे । कविता को छोड़ अन्यत्र इस 


श्रानन्द की प्राप्ति नहीं होती । यों तो भूत-मात्र की उत्पत्ति आनन्द से है, 
जीवन की स्थिति भी आनन्द से ही है तथा उसको प्रगति और निलय भी 
आनन्द में ही है, फिर भी कविता का आनन्द निराला है। भ्रात्मा के आनन्द का 
प्रकाश कला द्वारा ही होता है ।” 


“कविता में सौन्दर्यं को उपासना है। सौन्दर्य से आनन्द की प्राप्ति है। 
कविता के लिए रमणीयता परमावश्यक हू । आनन्द के अभाव में रमएीयता 
का प्रादुर्भाव बहुत कठिन है । सो कविता के सभी प्रयोजनों में आनन्द का ही 
बोलबाला है ।” 

(मतिराम-प्रन्यावली की भूमिका) 

ला० भगवानदीन के इष्ट कवि थे केशव । निदान उनको प्रवृत्ति भ्रलंकार- 

चाद को शर ही थी, उधर बिहारी की.कविता को उत्तम काव्य का आदशे 
सानने वाले पं० पदासिह शर्मा का रुझान स्वभावतः ध्वनि चमत्कार की ओर 
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अधिक था। इन झालोचकों ने सिद्धान्त-विवेचन विशेष रूप से नहीं किया है, 
झालोच्य काव्य की व्याख्या में ही प्रसंगवश सिद्धान्त-कथन मात्र किया है। फिर 
भी लाला जी अपनी अलंकार-प्रियता के कारणा अलंकारवादियों की श्रेणी में 
झर शर्मा जी व्यङ्गच चमत्कार के प्रति श्राप्रह तथा काइयाँपन ओर बाँकपन 
के हामी होने के कारण ध्वनि सम्प्रदाय के अन्तर्गत झाते हैं । शर्मा जी ने स्थान- 
स्थान पर बिहारी के दोहों के ध्वनि-सौन्दर्य पर बल दिया, हैं :-- 

१. “इस प्रकार 'के स्थलों में (जहां बिहारो पर पूर्ववर्तो महाकवियों को 
छाया है) ऐसा कोई अवसर नहीं जहाँ इन्होंने 'बात में बात' पैदा न कर दी 
हो ” (बिहारी की सतसई पु० २५) 

कहने की झावश्यकता नहीं कि यह 'बात में बात' पैदा करना झानन्द- 
वर्धन का 'रम्यं स्फुरितं’ (ध्वन्यालोक ४।१६) का ही अनुवाद हैं जिसमें वे 
यह घोषणा करते हैं कि मुस कविता में सहृदय भावुक को यह सुक पड़े कि 
हां इसमें कुछ तूतन चमत्कार है (जो सर्वेथा ध्वनि-प्राश्रित ही होगा), फिर उस 
में पुवं कवि की छाया ही क्यों न झलकती हो तो भी कोई हानि नहीं ।” 

२. “ 'बिहारीलाल' पद यहां बड़ा ध्वनि-पुएं है ।” (पू० ६७) 
३. “इनके इस वर्णन में (बिरहबएँन में) एक निराला बांकपन हे कुछ 
विशेष वक्रता हे, व्यङ्ग्य का प्राबल्य है..." (पू० १६०) 
४, “कविता की तरह झर भी कुछ चीजें ऐसी हें जहां वक्ता 
(बांकपन, बंकई) ही कदर और कीमत पाती है । बिहारी ने कहा है:— 
गढ्-रचना बरुनी अलक चितवनि भौंह कमान | 
आपु बंकई-ही ब (च) दे तरुनि हुरंगमि तानि ॥” 
(पु० २१९) 
आर सिद्धान्त रूप में :-- 

“मुक्तक में अ्लोकिकता लाने के लिए कवि को श्रभिधा से बहुत कम 
आर ध्वनि, व्यञ्जना से अधिक काम लेना पड़ता है । यही उसके 
चमत्कार का मुख्य हेतु है । इस प्रकार के रस ध्वनिवादी काव्य के निर्माता ही 
वास्तव में 'महाकवि' पद के समुचित अधिकारी हँ 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल भी इन्हीं के सम-सामयिक थे परन्तु सिद्धान्तः 
विवेचन की दृष्टि से वे अपने समय से बहुत ग्रागे थे। वास्तव में चे थी 
सैथिलीशरए गुप्त की भाँति दविवेदी-युग आर वर्तमान युग के संगमस्थल पर 
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खड़े हुए थे। उन्होंने भारत के प्राचीन काव्य-शास्त्र और यूरोप के नवीन 
श्रालोचना-सिद्धान्तों का सम्यक्‌ अध्ययन कर दोनों का साधु समन्वय. करने का 
सफल प्रयत्न किया । मौलिक सिद्धान्त-विवेचन ही दृष्टि से प्राचीन चायो की 
श्रेणी मे केवल उन्हें ही प्रतिष्ठित किया जा सकता है । भारतीय काव्य-शास्त्र 
के विभिन्न सम्प्रदाय शुक्लजी की मर्मभेदी दृष्टि की परिधि में राये और उन्होंने 
अपनी अनुभूति. और विवेक के प्रकाश में उनका परीक्षण किया। ध्वनि की 
महत्ता से वे परिचित थे--कुल मिलाकर ध्वनि सिद्धान्त का श्राधार इतना 
पुष्ट हे कि शुक्ल जी जैसे प्रौढ़ विचारक उसकी उपेक्षा कैसे कर सकते थे ? 
परन्तु फिर भी वे ध्वनिवादियो को श्रेणी में नहीं श्राते । ध्वनि [ व्यञ्जना ]के 
विषय में उनका मन्तव्य इस प्रकार है :-- 


“व्यञ्जना के सम्बन्ध में कुछ विचार करने की आवश्यकता है । ' 
व्यञ्जना दो प्रकार की मानी गई है--वस्तु-व्यजजना और भाव-व्यञ्जना । 
किसी तथ्य या वृत्त की व्यञ्जना वस्तु-व्यज्जना कहलाती है ग्रौर किसी भाव 
की व्यूज्जना भाव-व्यञ्जना । (भाव की व्यञ्जना ही जव रस के सब अ्रवयवों के 
सहित होती है तब रस-व्यञ्जना कहलाती हे) । यदि थोड़ा ध्यान देकरःविचार 
किया जाय तो दोनों भिन्न प्रकार की वृत्तियाँ ठहरती हैं | वस्तु-व्यञ्जना किसी 
तथ्य या वृत्त का बोध कराती है, पर भाव-व्यञ्जना जिस रूप में मानी गई 
है उस रूप में किसी भाव का संचार करती है, उसकी अनुभूति उत्पन्न करती 
है । बोध या ज्ञान कराना एक बात है और कोई भाव जगाना दूसरी वात । 
दोनों भिन्न कोटि की क्रियाएं हैँ । पर साहित्य के ग्रन्थों में दोनों में केवल इतना 
ही भेद स्वीकार किया गया है कि एक में वाच्यार्थ से व्यङ्कयार्थं पर आने का 
पूर्वापर क्रम श्रोता या पाठक को लक्षित नहीं होता । पर वात इतनी ही नहीं 
जान पड़ती । रति, क्रोध आदि भावों का अनुभव करना एक अर्थ से दूसरे ग्रर्थ 
पर जाना नहीं है, अतः किसी भाव की अनुभूति को व्यङ्गचार्थ कहना बहुत 
उपयुक्त नहीं जान पड़ता । यदि व्यङ्गध कोई अर्थ होगा तो वस्तु या तथ्य 
ही होगा भ्रोर इस रूप में होगा कि अमुक प्रेम कर रहा है, अमुक क्रोध कर 
रहा है । पर केवल इस वात का ज्ञान करना कि अमुक क्रोध या प्रेम कर रहा 
है स्वयं क्रोध या रतिऱ्भाव का रसात्मक श्रनुभव करना नहीं है । रस-व्यञ्जना 


इस रूप में मानी भी नहीं गई है । प्रत: भाव-व्यञ्जना, या रस-व्यञ्जना वस्त- 
व्यञ्जना से सर्वथा भिन्न कोटि की वृत्ति है । न 


रस-व्यञ्जना की इसी भिन्नता या विशिष्टता के वल पर “व्यक्ति- 
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विवेक” कार महिम भट्ट का सामना किया गया था जिनका कहना था कि 
व्यञ्जना अनुमान से भिन्न कोई वस्तु नहीं । विचार करने पर वस्त-व्यञ्जना के 
सम्बन्ध में भट्ट जी का पक्ष ठीक ठहरता है । व्यङ्गध वस्तु या तथ्य तक हम 
वास्तव में अनुमान द्वारा ही पहुंचते हें । पर रस-व्यञ्जना लेकर जहां वे चले 
हँ वहां उनके मार्ग में वाधा पड़ी है । अनुमान द्वारा वेघड़क इस प्रकार के ज्ञान 
तक पहुँच कर कि “ग्रमुक के मन में प्रेम है” उन्हें फिर इस ज्ञान को “आस्वाद- 


- पदवी” तक पढुँचाना पड़ा है । इस “भ्रास्वाद-पदवी” तक रत्यादि का ज्ञान 


किस प्रक्रिया से पहुंचता है, यह सवाल ज्यों का त्यों रह जाता हैं । अतः. इस 
विषय को स्पष्ट कर लेना चाहिए 1 या तो हम भाव या तथ्य के सम्बन्ध में 
“व्यञ्जना” शब्द का प्रयोग न करें, अथवा वस्तु या तथ्य के सम्बन्ध में । 
[ चिंतामणि भाग २. पृष्ठ १६३-१६४ ] ।” 

इससे निम्नलिखित निष्कर्ष निकलते हें: ' 


१. शुक्ल जी भाव-व्यञ्जना (रस-व्यञ्जना) और चस्तु-व्यञ्जना को 
दो भिन्न प्रकार की वृत्तियाँ मानते हैं । 


२. इन दोनों में प्रकार का ही अन्तर हे 'लक्ष्यक्रम' की मात्रा 
का नहों। 

३. भाव का बोध कराना और अनुभूति कराना दो अलग-श्रलग बातें 
हैं, और, किसी भाव का बोध कराना या किसी वस्तु का बोध कराना एक ही 
बात है । 

४. वस्तु और भाव दोनों के सम्बन्ध में व्यञ्जना शब्द का प्रयोग 
आमक ह । वस्तु-व्यञ्जना के सम्बन्ध में शुक्ल जी महिम भट्ट को “अनुमिति” 
को ठीक मानने के लिए तैयार हैं। 

जहां तक में समझता हूं आचार्य शुक्ल का अभिप्राय यह है कि चस्तु- 
व्यञ्जना में काब्यत्व नहीं होता, परन्तु वह भाव-व्यञ्जना की सहायक अवश्य 
है। इसी प्रसंग में अन्यत्र उन्होंने लिखा हे कि वस्तु-व्यञ्जना से श्रभिप्राय 
वास्तव में 'उपपन्न ग्रर्थं' का है [ जो व्यञ्जना को सहायता से उपपन्न होता 
हे ] और इसे वे काव्य न मानते हुए “काव्य को धारण करने वाला सत्य 
मानते हैं ।' ( चितामणि भाग २, पुष्ठ १६७ ) । काव्यत्व के विषय में वे 
निर्भान्त रसवादी हें। व्यञ्जना उन्हें वहां तक मान्य हे जहाँ तक उसका 
सम्बन्ध किसी न किसी प्रकार भाव से अवश्य हो : उन्होंने 'काव्य में रहस्यः 
वाद' में स्पष्ट लिखा है 
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हमारे यहाँ के पुराने ध्वनिवादियों के समान आधुनिक “व्यञ्जनावादी' 
भी भाव-ब्यञ्जना मौर वस्तु-व्यञ्जना दोनों में काव्यतत्व मानते हैं। 
उनके निकट अनूठे ढंग से की हुई व्यञ्जना भी काव्य ही है। इस 
सम्बन्ध में हमारा यही वक्तव्य है कि अनूठी से अनूठी उक्ति काव्य तभीहो 
सकती है जबकि उसका सम्बन्ध- कुछ दूर का सही- हृदय के किसी भाव 
या वृत्ति से होगा । मान लीजिये कि अनूठे भङ्गयन्तर से कथित किसी लक्षणा- 
पूर्ण उक्ति में सौन्दर्य का वर्णन है। उस उक्ति में चाहे कोई भाव सीधे-सीधे 
व्यङ्गय न हो, पर उसकी तह में सौन्दर्य को ऐसे अनूठे ढंग से कहने की प्रेरणा 
करने वाला रति भाव या प्रेम छिपा हुआ है । जिस वस्तु की सुन्दरता के वर्णन 
में हम प्रवृत्त होंगे वह हमारे रति भाव का आलम्बन होगी । आलम्बन मात्र का 
वणन भी रसात्मक माना जाता है और वास्तव में होता है । 


\ [ चितामणि २, पू० ३७-३८] 


यह ध्वनि को अपेक्षा रस की प्रसंदिग्ध स्वीकृति है। और वास्तव में 
प्राचार्य के समग्र काव्य-दर्शन भौर जीवन-दरशन को देखते हुए इसमें सन्देह भी 
कौन कर सकता है ? वे जीवन में लोक-घर्म और काव्य में प्रबन्ध-काव्य को 
ही अधिक महत्व देते थे क्योंकि वे लोकधर्म की पुणं अ्रभिव्यक्ति प्रबन्ध काव्य 
में ही पा सकते थे । मुक्तक और प्रगोत में उनकी रुचि पुरी तरह नहीं रमती 
थो । अतएव ध्वनि की अपेक्षा रस के प्रति उनका आग्रह स्वभावतः ही अधिक 
था, और वास्तव में इस युग में रसव्गद का इतना प्रबल-प्रकांड व्याख्याता 
दूसरा नहीं हुआ । 


शुक्ल जी के भ्रतिरिक्‍त केवल दो काव्य-शास्त्रियों के नाम ध्वनि के 
प्रसंग में उल्लेखनीय हैं--सेठ कन्हैयालाल पोद्दार तथा पं० रामदहिन सिश्र । 
सेठ जी ने मम्मट के काव्य-प्रकाश को श्रपना श्राधार-प्रंथ मानते हुए ध्वनि 
सिद्धांत की हिन्दी में विस्तार से व्याख्या की है । यह ठोक है कि उनके ग्रन्थ 
में मौलिक विवेचन का श्रभाव हे । सेठ जो उदाहरण भी हिन्दी से नहीं दे सके 
हैं, उनके लिए भी उन्हें संस्कृत छंदों का हो अनुवाद करना पड़ा है । फिर 
भी ध्वनि जैसे जटिल विषय को हिन्दी में ग्रवतारणा करना हो अपने आप में 
एक बड़ा काम है, भ्रोर हिन्दी काव्य-शास्त्र का अध्येता उनका सदेव आभारी 
रहेगा । इस दृष्टि से पं० रामदहिन मिश्र का कार्ये ओर भी अधिक स्तुत्य हे । 
उनका ज्ञान भ्रधिक निर्श्नांत तथा विवेचन श्रपेक्षाकृत मौलिक हे । उन्होंने अपने 
विवेचन में सैद्धांतिक प्रेरणा जहां सवंत्र ही संस्कृत काव्य-शास्त्र से प्राप्त की है, 
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वहां व्यावहारिक श्राधार हिन्दी काव्य को ही माना हे । इसलिए उनका 
विवेचन ग्रधिक स्पष्ट ग्रोर ग्राह्य हो सकाहे। मिश्र जी ने हिन्दी काव्य से 
उदाहरणा ढूंढ़ने में अव्भुत सुझ का परिचय दिया है। साथ हो आधुनिक 
सिद्धांतों से भी उनका अच्छा परिचय है, और उनके श्राश्रय़ से वे अपने 
विवेचन को यत्किंचित्‌ आधुनिक रूप भी दे सके हैं । विशुद्ध ध्वनिवादियो की 
परम्परा में मुख्यतः हिन्दी के ये दो विद्वान्‌ ही भाते हें । ये लोग हैं कट्टर 
ध्वनिवादी--इन्होंने रस को स्वतंत्र न मान कर ध्वनि के अन्तर्गत ही माना हे 
और भ्रसंलक्ष्यक्रम व्यङ्गय के प्रपञ्च रूप में ही उसका वर्णन किया हे । 

हिवेदी युग के इतिवृत्त काव्य को भीषए प्रतिक्रिया रूप छायावाद का जन्म 
हुआ। हिवेदो-कविता को इतिवृत्त शैली के विपरीत छायावाद की शैली अतिशय 
व्यंजनापुएं है। द्विवेदी युग का कवि जहां व्यञ्जना के रहस्प-सौन्दर्य से ग्रपरिचित 
रहा, वहां छायावाद में लक्षणा-व्यञ्जना का श्राकषेण इतना अधिक बढ़ गया कि 
अभिधा की एक प्रकार से उपेक्षा हो गई । छायावाद के प्रवतंक प्रसाद ने 
छायावाद के व्युत्पत्ति-पर्थ के मूल में ही व्यञ्जना का आधार माना। जिस प्रकार 
मोती में वास्तविक सौन्दर्य उसकी छाया हे, जो दाने को सारभूत छवि के रूप 
में पृथक्‌ ही झलकती है, इसो प्रकार काव्य में वास्तविक ' सौन्दयं उसकी ध्वनि 
है जो शब्दों के वाच्यार्थ से पृथक्‌ ही व्यञ्जित होती है १ इसकी प्रेरणा प्रसाद जी 


` ने स्पष्टतः संस्कृत के ध्वनिवादी चायो से ही प्राप्त को है। श्रानन्दवधेन ने 


ध्वनि को अङ्गना-शरीर में लावण्य के सदृश कहा हे । बाद में लावण्य को 
परिभाषा इस प्रकार की गई : 


सुक्ताफलेषु यच्छायायास्तरलत्वमिबान्तरा | 
संलक्ष्यते यदङ्गेषु तल्लावण्यमिह्दोच्यते ॥ 

सोतियों में कांति को तरलता (पानी) की तरह जो वस्तु भ्रद्धो के 
अन्दर दिखाई देती है उसे लावण्य कहा जाता हे । 

इसी रहस्य को और स्पष्ट करते हुए कवि पन्त ने पल्लव को भूमिका 
में लिखा : 

“कविता के लिए चित्रभाषा की आवश्यकता पड़ती है, उसके शब्द 
सस्वर होने चाहिएँ, जो बोलते हों, सेव को तरह जिनके रस को मधुर लालिमा 
भीतर न समा सकने के कारण बाहर कलक पडे, जो भ्रपने भाव को अपनी हो 
ध्वनि में आंखों के सामने चित्रित कर सक, जो झंकार में चित्र, चित्र में झंकार 


CCQ, Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


2205 


क? 


अड़सठ 


कविता में शव्द तथा अर्थ की अपनी स्वतन्त्र सत्ता नहीं रहती, वे दोनों 
भाव की अभिव्यवित में डूब जाते हैं ।......किसी के कुशल करों का मायावी 
स्पर्श उनकी निर्जीवता में जीवन फूंक देता, वे श्रहल्या की तरह शाप-मुक्त हो 
जग उठते, हम उन्हें पाबाए-खंडों का समुदाय न कह्‌ ताजमहल कहने लगते, 

वाक्य न कह काव्य कहने लगते हैं ।” 
इसी प्रसंग में उन्होंने पर्याय-दाब्दों के व्यङ्गचा्थ-भेद की भी बड़ी ही 
मार्मिक व्याख्या की है: “भिन्न-भिन्न पर्यायवाची शब्द, प्रायः संगीत भेद के 
कारणा, एक ही पदार्थ के भिन्न-भिन्न स्वरूपों को प्रकट करते हें । जेसे, आ से 
ऋषध की वक्रता, भूकुटि से कटाक्ष की चञ्चलता, भोंहों से स्वाभाविक प्रसन्नता, 
ऋजुता का हृदय में अनुभव होता है । ऐसे ही हिलोर में उठान, लहर में 
सलिल के वक्षःस्थल फा कोमल कम्पन, तरङ्ग में लहरों के समूह का एक दुसरे 
को धकेलना, उठकर गिर पड़ना, बढ़ो-बढ़ो कहने का शब्द मिलता हे, वीचि से 
जैसे किरणों में चमकती, हवा के पलने में हौले-हौले झूलती हुई हसमुख लहरियों 
का, ऑभ्म से मधुर-मुखरित हिलोरों का, हिल्लोल-कल्लोल से ऊंची-ऊंची बाहें 

उठाती हुई उत्पातपूएं तरद्धों का आभास मिलता है ।” 
उपर्युक्त विवेचन 'पिनाकिनः' और 'कपालिनः' के ध्वन्यर्थ-भेद-विवेचन 
का नवीन कलात्मक संस्करण मात्र है । 
इधर श्रीमती महादेवी वर्मा ने भी छायावाद की अभिव्यक्ति में व्यञ्जना 
के महत्व पर प्रकाश डाला है : “व्यापक ग्रथ में तो यह कहा जा सकता है कि 
प्रत्येक सौंदर्य या प्रत्येक सामंजस्य की श्रनुभूति भी रहस्यानुभूति है ।” 
(महादेवी वर्मा का विवेचनात्मक गद्य पु० २६) 
2०000 इस प्रकार की ग्रभिव्यक्ति में भाव रूप चाहता है, श्रतः बोली 
का कुछ संकेतमयी हो जाना सहज सम्भव हे । इसके भ्रतिरिक्त हमारे यहां 
तर्त्वाचतन का बहुत विकास हो जाने के कारण जीवन-रहस्यो को स्पष्ट करने 
के लिए एक संकेतात्मक शैली बहुत पहले बन चुकी थी । श्ररूप दर्शन से लेकर 
रूपात्मक काव्यकला तक सबने ऐसी शैली का प्रयोग किया हे जो परिचित के 
माध्यम से भ्रपरिचित र स्थूल के माध्यम से सूचम तक पहुंचा सके ।” 

(स० का वि० ग० पृ० ६२) 


छायावाद से ग्रागे की नयी प्रयोगवादी कविता में व्यंजना का भ्राघार 
झोर भी अनिवार्य हो गया है । प्रयोगवादी कवि ने जब शब्द में साधारण अर्थ 
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से अधिक अर्थ भरना चाहा तो स्वभावतः ही उसे व्यंजना का आश्रय लेना 
पड़ा। वास्तव में इस नयो कविता को भाषा अत्यधिक सांकेतिक तथा प्रतीका- 
त्मक है । यहां शब्द में इतना श्रविक अर्थ भरने का प्रयत्न किया गया है कि 
उसकी व्यञ्जना शक्ति जवाब दे जाती है--यह व्यंजना के साथ बलात्कार है । 
हिन्दी में ध्वनि-सिद्धांत के विकास सूत्र का यही संक्षिप्त इतिहास है। 


उपसंहार 
ध्वनि सिद्धांत की परीक्षा 


अंत मे, उपसंहार रूप में, ध्वनि-सिद्धांत का एक सामान्य परीक्षण 
आर आवश्यक दे । क्या ध्वनि-सिद्धांत सवंथा निर्जात और काव्य का एक मात्र 
स्वीकार्य सिद्धांत है ? क्या वह रस-सिद्धांत से भी श्रधिक मान्य हे । इस प्रश्न 
का दुसरा रूप यह है : काव्य को आत्मा ध्वनि हे अथवा रस ? जँसा कि प्रसंग 
में कहा गया है भ्रंततोगत्वा रस थर ध्वनि में कोई अंतर नहीं रह गया था। 
यों तो श्रानन्दवर्धन ने ही रस को ध्वनि का अनिवार्य तत्व माना था, पर 
अभिनव ने इसको और भी स्पष्ट करते हुए रस और ध्वनि सिद्धांतों को एक- 
रूप कर दिया । फिर भी इन दोनों में सूक्ष्म श्रंतर न हो यह बात नहीं है-- 
इस अंतर की चेतना अभिनव के उपरांत भी निस्संदेह बनी रहो । ,विइवनाथ 
का रस-प्रतिपादन और उसके उपरांत पंडितराज जगन्नाथ द्वारा उनकी 
आलोचना तथा ध्वनि का पुनःस्थापन इस सुक्ष्म अंतर के अस्तित्व का साक्षी 
है । जहां तक दोनों के महत्व का प्रश्न है, उसमें संदेह नहीं किया जा सकता । 
ध्वनि रस के बिना काव्य नहीं बन सकती, औ्रौर रस ध्वनित हुए बिना केवल . 
कथित होकर काव्य नहीं हो सकता । काव्य में ध्वनि को सरस रमणीय होना 
पड़ेगा, और रस को व्यङ्गय होना पड़ेगा । 'सूर्य रस्त हो गया' से एक ध्वनि 
यह निकलती है कि शब काम बन्द करो- परन्तु ध्वनि को स्थिति श्रसंदिग्ध 
होने पर भी रस के झभाव में यह काव्य नहीं है । इसी प्रकार दुष्यन्त शकुंतला 
से प्रेम करता है यह वाक्य रस का कथन करने पर भी व्यंजना के भाव में 
काव्य नहीं है । अतएव दोनों की अनिवार्यता असंदिग्ध हे परन्तु प्रदन सापेक्षिक 
महत्व का है । विधि और तत्व दोनों का ही महत्व है, परन्तु फिर भी तत्व, 
तत्व ही है । रस और ध्वनि में तत्व पद का अधिकारी कौन हे ? इसका 
उत्तर निश्चित है--रस । रस और ध्वनि दोनों में रस ही अधिक महत्वपूरण 
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सत्तर 


है--उसी के कारणा ध्वनि सें रमणीयता झाती हे । पर इसको व्यापक अर्थ सें 
ग्रहणा करना चाहिए। रस को सूलतः परम्परागत संकोएँ विभावानुभाव- 
व्यभिचारी के संयोग से निष्पन्न रस के आर्थ में ग्रहण करना संगत नहीं । रस 
के अतर्गत समस्त भाव-विभृति अथवा भ्रनुभूति-वेभव झा जाता हे । अनुभूति 
की वाहक (व्यंजक) बन कर ही ध्वनि में रमणीयता आती है, अन्यथा वह 
काव्य नहीं बन सकती । श्रनुभूति ही सहृदय के मन में अनुभूति जगाती हूँ । 
हाँ कवि की अनुभूति को सहृदय के मानस तक प्रेषित करने के लिए कल्पना 
का प्रयोग अनिवार्य है--उसी के हारा प्रनुभूति का प्रेषण सम्भव है । और, कल्पना 
द्वारा अनुभूति फा प्रेषा ही तो शास्त्रीय शब्दावली में उसकी व्यञ्जना या 
ध्वनन है । इस प्रकार रस श्रोर ध्वनि का प्रतिद्वं्र श्रनुभूति और कल्पना का 
हो. प्रतिबद्ध ठहरता हे । झर, अंत में जाकर यह निश्‍चय करना रह जाता हे कि 
इन दोनों में से काव्य के लिए कौन भ्रधिक महत्वपूर्ण हे? यह निर्णय भी 
अधिक कठिन नहीं हे--भ्रनुभूति और कल्पना में अनुभूति ही अधिक महत्वपुर्ण 
है क्योंकि काव्य का संवेद्य वही है । कल्पना इस संवेदन का अनिवार्य साधन 
अवश्य हे, परन्तु संवेद्य नहीं है। इसीलिए प्रसिद्ध मनोवैज्ञानिक श्रालोचक 
रिच्‌ स ने प्रत्येक कविता को मूलतः एक प्रकार की भ्रनुभूति ही माना है । 
आर बैसे भी 'रसो वे सः रस तो जीवन-चेतना का प्राण है--काव्य के क्षेत्र 
में या अन्यत्र उसको अपने पद से कौन च्युत कर सकता हूँ ? ध्वनि सिद्धांत 
का सब से महत्वपुर्ण योग यह रहा कि उसने जीबन के प्रत्यक्ष रस और काव्य 
के चावित रस के वीच का यंतर स्पष्ट कर दिया । 
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अन्धकार 


ध्वन्यालोक की रचना के विषय में संस्कृत के पण्डितो में तीव्र मतभेद 


है ग्रन्थ के तीन अङ्ग हें: कारिका, वृत्ति तथा उदाहरण) कारिका में ' 


सिद्धान्त का सूत्र-रुप में प्रतिपादन है, वृत्ति में कारिकाझओों को व्याख्या हे, और 
फिर उदाहरण हँ । उदाहरण प्रायः संस्कृत के पु्वे-ध्वनिकालीन कवियों से दिए 
गये हैं पर अनेक स्वयं आनन्दवर्धन के अपने भी हँ। जहां तक वृत्ति का 
सम्बन्ध है, यह "निविवाद हे कि उसके रचयिता आनन्दवर्धन हो थे । प्रश्‍न 
कारिकाओं की रचना का है । संस्कृत की प्रचलित परम्परा के अनुसार कारिका 
तथा वृत्ति दोनों की रचना आनन्दवर्षन ने हो को है । ध्वन्यालोक एक ही ग्रन्य 
है और उसका एक ही रचयिता है । उत्तर-ध्वनिकाल के प्रायः सभी श्राचार्य 
प्रानन्दवर्धन को ही ध्वनिकार भ्रर्थात्‌ कारिका श्र वृत्ति दोनों का रचयिता 
मानते है: प्रतिहारेन्दुराज, कुंतक, महिम भट्ट, क्षेमेख, मम्मट सभी के वाक्य 
इसके प्रमाणा हैं। परन्तु शङ्का का बीज अभिनवगुप्त के लोचन में हे । कारिकाश्रों 
और वृत्ति की व्याख्या करते हुए अभिनव ने अनेक स्थर्लो पर कारिकाकार आर 
वृत्तिकार का पृथक्‌-पृथक्‌ उल्लेख किया है । इसके अतिरिक्त कारिकाकार के 
लिए मूलग्रन्यकृत्‌ (कार) तथा वृत्तिकार के लिए ग्रन्थकृत्‌ (कार) शब्द का 
भी प्रयोग लोचन में मिलता हे । अतएव डा० वुह्णर और उनके पञ्चात्‌ प्रो० 
जेकोबी, प्रो० कीथ और इधर डा० डे तथा प्रो० काणे का मतं है कि कारिका- 
कार अर्थात्‌ मुल-ध्वनिकार शौर वृत्तिकार आनन्दवर्धन में भेद है। इस श्रेणी 
के पण्डितों का अनुमान है कि कारिकाकार का नास सहृदय था--उसीके 
आधार पर अभिनव ने ध्वन्यालोक को कई स्थानों पर सहृदयालोक भी लिखा 


है । मुकुल रादि कुछ कवि-प्ाचायों ने भी ध्वनिकार के लिए सहूदय शब्दका 


प्रयोग किया है । “तथाहि तत्र विवक्षितान्यपरता सहृदयेः काव्यवत्मनि 
निरूपिता ।? इसके अतिरिक्त प्रो० काणे ने प्रथम कारिका के 'सहूदयमनः 
प्रीतये' अंश की वृत्ति में सहृदयानामानन्दो मनसि लमतां प्रतिष्ठाम्‌! आदि 
ज्ञब्दों के आधार पर इस अनुमान को पुष्ट करने को चेष्टा को हैँ | उनकी धारणा 
है कि ग्रानस्द ने जान-बूक कर इलेष के आधार पर इस वृत्ति में भ्रपने गुरु मूल 
च्वनिकार सहृदय और झपने नाम का समावेश किया है । परन्तु उधर इनके 
ल्लिपरीत डा० संकरन का मत है कि लोचन में झभिनवगुप्त ने केवल स्पष्टी- 
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करए के उद्देश्य से ही कारिकाकार और वृत्तिकार का पृथक्‌ उल्लेख किया 
है । संस्कृत के झनेक आचार्यों ने कारिका श्रौर वृत्ति की शैली अपनाई है । 
सुत्र-रूप सें सिद्धान्त-कारिका देकर वे स्वयं ही फिर उसका वृत्ति द्वारा व्याख्यान 
करते हँ--वामन, सम्मट भ्रादि ने यही पद्धति ग्रहण की है । 

इसके अतिरिक्त स्वयं अभिनव ने ही अभिनव-भारती में अनेक स्थलों 
पर दोनों का अभेद माता है । अपने प्रसिद्ध न्य 'सम थासपेक्टस श्राफु लिटरेरी 
क्रिटिसिज्म इन संस्कृत! में डा० संकरन ने अभिनव के उद्धरएों द्वारा ही इस 


भेद-सिद्धान्त का खंडन किया है, ्ौर संस्कृत की परम्परा को ही मान्य घोषित 
किया है । 


डा० संकरन का तकं है कि यदि कारिकाकार का व्यक्तित्व पृथक था तो 
उनके लगभग एक शताब्दी पश्चात्‌ कुंतक, महिमभट्ट तथा अभिनव के शिष्य 
मेन्द्र को इस विषय में भ्रान्ति के लिए अधिक अवकाश नहीं था। इसके 
अतिरिवत यह कैसे सम्भव हो सकता है कि स्वयं झानन्द ही उनसे परिचित न 
हों या उन्होंने जानबूझ कर अपने गुरु का नाम छिपाकर अपने को ही ध्वनिकार 
घोषित कर दिया हो। नन्द ने स्पष्ट ही भ्रपने को ध्वनि का प्रतिष्ठाता 
कहा है : 


0 


इति काव्याथेविवेको योऽयं चेतश्चमत्कृतिविधायी । 
सूरिभिरजुस्रतसारैरस्मदुपज्ञो न विस्माय्ये: ॥ 
अर्थ :-- इस प्रकार चित्त को चमत्कृत करने वाला जो काव्यार्थ-विवेक 
हमारे द्वारा प्रस्थापित किया गया वह सारग्राही विद्वानों द्वारा विस्मरण योग्य 
नहीं हें। 
यहाँ “अस्मदुपज्ञ:-- हमने उसकी प्रतिष्ठा को हे' स्वयं व्यक्त है। 
इसके भ्रतिरिक्‍त भ्रन्तिम इलोक :-- 
सत्काव्यतत्वविषयं स्फुरितप्रसुप्तकल्पं मन सु परिपक्वधियां यदासीत्‌ । 
तदूच्याकरोत्स्ृदयोदयलाभद्देतोरानन्दवर्थन इति प्रथिताभि धानः ॥ 
अर्थ :-काव्य (रचना) का तत्व और नीति का जो मां परिपक्व बुद्धि 
(सहृदय विद्वानों) के मर्नो में प्रसुप्त-सा (अव्यक्त रूप में) स्थित था, सहृदयों 


को अभिवृद्धि और लाभ के लिए, आनन्दवर्धन नामक (पंडित ने) उसको 
प्रकाशित किया । 


इस प्रकार की स्पष्टोक्तियों के रहते हुए भी यदि कारिकाकार का 
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_ तेहत्तर | क्र 


पृथक्‌ श्रस्तित्व माना जाय तो यह दुसरे शब्दों में श्रानन्दवर्घन पर साहित्यिक 
चौर्यं का अभियोग लगाना होगा--जो सर्वथा अनुचित हे । अतएव यही निष्कर्ष 
निकलता है कि श्रानन्दवर्धन ने ही कारिका और वृत्ति दोनों को रचना की है, 
और ध्वन्यालोक एक ही ग्रन्थ है । जिन सहूदय-शिरोमणि श्रानन्दवर्घन ने पहली 
कारिका में प्रतिज्ञा को थी कि “तेन ब्रूमः सहृदयमनःप्रीतये तत्स्वरूपम्‌" 
अर्थात्‌ इसलिए श्रव सहृदय-समाज को मनःप्रीति के लिए उसका स्वरूप वर्णन 
करते हे, उन्होंने ही वृत्ति के अन्त में “तदृव्यांकरोत्सहृदयोदय-लाभहेतोरानन्द- 
वर्धन इति प्रथिताभिधानः” भ्रर्थात्‌ उसका सहूृदयो के उदय-लाभ (व्युत्पत्ति- 
विकास) के लिए आनन्दवर्धन ने व्याख्यान किया । 
* आनन्दवर्षन का समय-निर्धारण कठिन नहीं हे । राजतरज़िणी सें 
स्पष्ट लिखा है कि वे ्रवन्तिवर्मा के राज्य के ख्यातिलब्ध कवियों में से थे । 
मुक्ताकणः शिवस्वामी कविरानन्द्वर्धेनः । 
प्रथां रत्नाकररचागात्साम्राज्येडवन्तिवर्मण: ॥ 

अवस्तिवर्मा या वर्मन्‌ काइमीर के महाराज थे और उनका राज्यकाल 
सन्‌ ८५५ ई० से ८८३ ई० तक था । दूसरे सूत्रों से भी इस निय की पुष्टि 
सहज ही हो जाती है । उदाहरणा के लिए एक ओर झानन्दवर्घन ने उद्भट का 
मत उद्धृत किया है, और दुसरी ओर राजशेखर ने श्रानन्दवर्धन का उद्धरण 
दिया है । इसका भ्रभिप्राय यह हुआ कि वे उद्भट के समय भ्नर्थात्‌ ८०० ई० 
के पश्चात्‌ और राजशेखर के समय श्र्थात्‌ ६०० ई० के पूर्वं हुए थे। भ्रतएव 
आनन्दवर्धन का समय &वीं शताब्दी-ईसा का का मध्य भाग अर्थात्‌ ८५० ई० 
के आसपास माना जा सकता है। इनके विषय में श्रौर कोई उपादेय तथ्य 
उपलब्ध नहीं है । देवीशतक इलोक संख्या १०१ से यह संकेत मिलता हे कि 
इनके पिता का नाम नोए था; बस। 

झानन्दवर्धन की प्रतिभा बहुमुखी थी । काव्य-शास्त्र के पूर्वे मेधावी 
आचार्य होने के अतिरिक्त वे कवि आर दार्शनिक भी थे। उन्होंने ध्वन्यालोक 
के अतिरिक्त अर्जुनचरित; विषमबाएलीला, देवीशतक तथा तत्वालोक श्रादि 
ग्रन्थों की रचता की है । इनमें अर्जुनचरित और विषमबाएालीला के अनेक 
संस्कृत-प्राकृत छन्द ध्वन्यालोक में उद्धृत हें | देवीशतक में यमक, इलेष, चित्र- 
चन्ध आदि का चमत्कार दिखाया गया है--इससे स्पष्ट हो जाता है कि 
उन्होंने चित्र को काव्य-भेणी से बहिष्कृत क्यों नहीं किया । तत्वालोक दशेन-्रत्थ 
है । झभिनव ने लोचन में इन अन्थो का उल्लेख किया है । 
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sa 


PRESSION SEED ललइप हब कुल 


क चोहत्तर 
ध्वन्यालोक को प्रतिपाद्य विषय 


ध्वन्यालोक का प्रतिपाद्य मूलतः ध्वनि-सिद्धान्त है । ्रानन्दवर्धंन ने इंस 
सिद्धान्त का अत्यन्त साङ्कोपाङ्कः विवेचन करते हुए काव्य के एक सार्वभौम 
सिद्धान्त का प्रतिपादन किया है । ध्वनि के विरुद्ध सम्भाव्य आपत्तियों का 
निराकरण करते हुए उन्होंने फिर 'प्रतीयमान' की स्थापना और 'वाच्य' से उंसकी 
श्रेष्ठता का निर्धारण किया हैँ । इसके उपरान्त ध्वनिकाव्य की श्रेणियां और 
ध्वनि के भेदों का वर्णन है । फिर ध्वनि की व्यापकता भ्रर्थातं तद्धित, कृदन्त, 
उपसग, प्रत्यय ग्रादि से लेकर महाकाव्य तक उसको सता का प्रदर्शन किया 
गया हे । र, अन्त में काव्य के गुणा, रीति, अलङ्कार सिद्धान्तों का ध्वनि में 
समाहार किया गया हे । यह तो हुझ्ना ध्वन्यालोक का मूल प्रतिपाद्य । 


मुल प्रतिपाद्य के साथ-साथ प्रसङ्ग रूप से ध्वन्यालोक में काब्य के कुछ 
अन्य महत्त्वपुर्ण सिद्धान्तों का भी विवेचन मिलता हैः--उदाहरण के लिए गुण, 
संघटना और प्रलड्भार का रस के साथ सम्बन्ध । ध्वनिकार ने भ्त्यन्त स्पष्ट 
शब्दों में गुण और रस का सहज सम्बन्ध माना है--करुए आर श्वुद्भार का 
माधुर्यं से सहज सम्बन्ध है आर रौद्र का श्रोज से । पर संघटना का गुण और 
रस के साथ गनिवायं सम्बन्ध नहीं है-साधारएातः माधुर्य के लिए <ससमासा 
झोर ोज के लिए मध्यमसमासा या दीर्घसमासा संघटना अधिक उपयुक्त होती 
है, परन्तु यह कोई भ्रटल नियम नहीं हे । इसके विपरीत स्थिति भी हो सकती 
है--मध्यस या दीर्घसमासा संघटना के साथ भी माधुर्य गुण तथा श्वुद्भार या 
करुण रस को स्थिति सम्भव हैं, और असमासा संघटना हारा भी ओज, गए 
झर रोद्र रस का परिपाक हो सकता है । यही बात श्रलङ्कारों के सम्बन्ध में 
भी है। श्रलङ्कारों को भी रस का सहकारी होना चाहिए--उनकी स्वतन्त्र 
स्थिति, जो रस में वाघक हो, इलाघ्य नहों है । शङ्कार और करुण जैसे कोमल 
रसों के लिए यमक आदि अनुकूल नहीं पड़ते, रूपक पर्यायोक्त आदि की उनके 
साथ सङ्गति अच्छी तरह से बेठ जाती हे । भ्रादि-आदि । 


आगे चलकर ध्वन्यालोक में रस के परिपाक की चर्चा हुँ: रसों के 
विरोध ग्रोर विरोध का उल्लेख है । ध्वनिकार ने स्पष्ट लिखा है कि सत्कवि 
को रस के परिपाक पर ही ध्यान केन्द्रित करना चाहिए । प्रतिभाशाली कवि 
अपने काव्य में भिन्न-भिन्न रसों का समावेश करता हुआ एक मूल रस का 
सम्यक्‌ परिपाक करता हे । इसी प्रसङ्ग में आनन्द ने झान्त रस को भी सबल 
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पचहत्तर 


च्वाब्दो में मान्यता दी है । ज्ञान्त का स्थायी है शम, जो सांसारिक विषयों का 

~~ निषेध है । यह अपने श्राप में परम सुख है । अन्य भावों का आस्वाद इसको 
तुलना में नगण्य है । यह ठीक है कि इसको सभी प्राप्त नहीं कर सकते, परन्तु 
इससे शान्त रस की श्रमान्यता सिद्ध नहीं होती । 


अन्त में, चौथे उद्योत में प्रतिभा के झानन्त्य का वर्णन है । प्रतिभाशाली 
कवि ध्वनि के द्वारा प्राचीन भाव, भ्रर्थे, उक्ति आदि को नूतन चमत्कार प्रदान 
कर सकता है । इस प्रकार अनेक प्राचीन काव्यों के रहते हुए भी काव्य-क्षेत्र 
असीम हे । प्रतिभाशाली कवियों में भाव-साम्य या उक्ति-साम्य का पाया जाना 
» कोई दोष नहीं है । यह साम्य तीन प्रकार का होता है बिम्बवत्‌, चित्रवत्‌ ओर 
देहवत्‌ । इनमें विस्व और चित्र साम्य स्पृहणीय नहीं हैं, परन्तु देह साम्य में 
कोई दोष नहीं है, वह प्रतिभा का उपकार ही करता है । 
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य यक... 5 


श्रीमदानन्दवर्धनाचार्यप्रणी तो 


ध्वन्यालोकः 


“उ०थ्29४२४/६०-- 


/ 


ओऔमदाचार्यविश्वेश्वरसिद्धान्तशिरोमशिविरचितया 
आज्वोकदीपिकाख्यया हिन्दीव्याख्यया 
विभूषितः 


न... भला 
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छ ३? ® 
अथ त्रीमदानन्दवर्धनाचार्यप्रणीतो, 
> 
ब्क्च्यफाछाकः 
प्रथम उद्योतः 


000 


स्वेच्छाकेसरिणः स्वच्छस्त्च्छायायासितेन्द्वः 
त्रायन्तां वो मधुरिपोः प्रपत्नातिच्छिदो नखाः ॥ 


7 ३ 


अथ 
“ालोकदीपिका' हिन्दीब्याख्या 


उपहूतो बाचस्पतिरुपास्मान्‌ वाचस्पति होयताम्‌ । 

सं श्रुतेन गमेमहि मा श्रतेन विराधिषि ॥ अथर्ववेद ॥ 
ध्वन्यमानं गुणी भूतस्वरूपाद्‌ विश्वरूपकात्‌ । 
रसरूपं परं ब्रह्म शाश्वतं समुपास्महे ॥ 
ध्यायं ध्यायं निगमविदितं विश्वरूपं परेशं, 
स्मारं स्मारं चरणयुगलं श्रीगुरोस्तत्बदीपम्‌ । 
श्रावं श्रावं ध्वनिनवनयं वर्धेनोपज्ञमेनं, 
ध्वन्यालोक॑ विवृतिविशदं भाषया सन्तनोमि ॥ 


समस्त शुभ कार्या के प्रारम्भ में भगवान्‌ का स्मरण, मार्ग में श्राने वाली 
बाधाओं पर विजय प्राप्त करने की शक्ति प्रदान करता है, इसलिए ग्रन्थारम्भ जैसे . 
महत्वपूर्ण कार्य के प्रारम्भ में मी उसकी निर्विघ्न परिसमाप्ति की भावना से: 
भगवान्‌ के स्मरण रूप म गलाचरण की परिपाटी सदाचारप्रात रही है। यद्यपि 
भगवान का स्मरण मानसिक व्यापार है, परन्तु अन्धकार जिस रूप में भगवान्‌ ः 
का स्मरण करता हे उसको शिष्यों की शिक्षा के लिए अन्य के आरम्म में अंकित E 
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कर देने की प्रथा मी संस्कृत साहित्य की एक सदाचारमास परिपाटी है । इसलिए 


४] ; सलत द [ कारिका १ 


संस्कृत के ग्रन्थों में प्रायः सर्वत्र म गलाचरण पाया जाता हे। 

ध्वन्यालोककार श्री आनन्दवर्धनाचार्य ने अपने प्रारीप्सित ग्रन्थ की 
निर्विध्न समाति और उसके मार्ग में आने वाले विध्नों पर विजय प्रास करने के 
लिए, आशीर्वाद, नमस्क्रिया तथा वस्तुनिदेशा रूप त्रिविध मंगल प्रकारों में से 
आशीर्वचन रूप मंगलाचरण करते हुए, नरसिंह्वावतार के प्रपन्नातिंच्छेदक नखों का 
स्मरण किया है । क 

स्वयं अपनी इच्छा -से सिंह [ चुसिंह ] रूप धारण किए हुए 
[ मधुरिपु ] विष्छ भगवान्‌ के, अपनी निर्मल कान्ति से चन्द्रमा को खिक्ष 
[ लज्जित ] करने वाले 'शरणागतों के दुःखनाशन में समर्थ नख, तुस सब 
[ व्याख्याता तथा श्रोता ] की रक्षा क्रें । 

विष्नों के नाश और उन पर विजय प्राप्ति के लिए वीररस के स्थायीभाव 
उत्साह की विशेष उपयोगिता की दृष्टि से ददी अन्थकार ने अपने इष्ट देव के 
वीररसाभिव्यंजक स्वरूप का स्मरण किया है । 

रत्नावली के टीकाकार श्री नारायण दत्तात्रेय के मतानुसार इस प्रकार 
के अवसरों पर “त्यदादीनि सर्वे नित्यम्‌? अष्टा० १,२ , ७२ इस सूत्र तथा उसके 
अन्तर्गत “त्यदादीनां मिथः सहोक्तौ यत्परं तच्छिष्यते? इत्यादि वार्तिक अथवा 
“पूवशेषो पि हश्यते’ इत्यादि भाष्य के आधार पर एकशेष मानकर “व?; पद हम, 
दुम, सबका, इस “अर्थ का वाचक भी हो सकता है और उस दशा में ग्रन्थकती, 
व्याख्याता और श्रोता ग्रादि*सबका ग्रहण इस “वः पद से किया जा सकता ह्वै । 
परन्तु लोचनकार ने इस एकशेष प्रक्रिया को अवलम्बन न करके 'व> का सीधा 
८युष्मान्‌' अर्थ करना ही ठीक समझा है । ओर इस प्रकार स्वयं ग्रन्थकार को इस 
आशीर्वंचन से अलग कर दिया है । इसका कारण बताते हुए उन्हों- 
ने ‹५सव॒यमव्युच्छिन्नपरमेश्वरनमस्कारसम्मत्ति चरिताथोऽपिव्याख्यातृश्रोतृणामविघ्नेना- 
भी्टन्याख्याभ्रवणलचणफलसम्पत्तये समुचिताशीःप्रकटनद्वारेण परमेश्वरसाम्मुख्यं 
करोति वृत्तिकारः स्वेच्छेति ।” लिखा दै । अर्थात्‌ मंगलाचरणकार स्वयं तो निरन्तर 
ईश्वर नमस्कार करते रहने के कारण कृतार्थ ही हैं, अतः व्याख्याता और श्रोताओं 
के लिए ही आशीर्वचन द्वारा रक्षा की प्रार्थना की हे । “लोचन? की ऊपर उद्धृत की 
हुई पंक्तियों में, “बृत्तिकारः” शब्द के प्रयोग से यह भी प्रतीत होता है कि यह 
मंगलांचरण का शलोक कारिका अन्थ का नहीं अपितु दृत्तिप्रन्थ का भाग है। इसी- 
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कारिका १ ] प्रथम उद्योतः ८ [१ 


» - काव्यस्यात्मा घ्वनिरिति बुधैर्यः समाम्नातपूर्व- 
स्तस्याभावं जगदुरपरे भाक्तमाहुस्तमन्ये । 
केचिद्‌ वाचां स्थितमविषये तत्वमूचुस्तदीयं 
तेन ब्रूमः सहृदयमनःप्रीतये तस्स्वरूपम्‌ ॥ १ ॥ 
` द्युः काव्यतत्वविद्भिः , काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति संज्षितः , 


si NR + 
लिए इस के ऊपर कारिका की संख्या १ अंकित नहीं की गई है । इससे श्रगला 
श्लोक कारिका भाग का प्रथम श्लोक है श्रतएव उत्त पर कारिका संख्या २ दी 
गई है । इस प्रकार इस ग्रन्थ के कारिका भाग तथा बृत्तिभाग -का भेद यहीं से 
स्पष्ट हो जाता है । परन्तु उन दोनों भागों के रचयिता एक दी हैं अथवा अलग- 
अलग इस बिषय में मतभेद हैं । प्राचीनविद्वान्‌ दोनों भागों का रचयिता श्री 
झानन्दवर्धनाचार्य को ही मानते हैं । इसलिए कारिका भाग के प्रारम्भ में अलग 
मंगलाचरण नहीं किया गया है और इत्तिमाग के इस मंगल श्लोक को जो कि मूल 

' न्थ के वाद देना चाहिए, मूल कारिका के पूर्व रखा गया है। परन्तु इससे कारिका- 
कार तथा वृत्तिकार की एकता निश्चित रूप से सिद्ध नहीं होती हे । क्योंकि 
उद्यनाचार्य की न्याय कुसुमांजलि की इरिदासीय टीका में मी टीका का मंगलछोक 

` मूल के पूर्व दिया है । 

र श्रोताओं के मन को प्रकृत विषय में एकाम करने के लिए ग्रन्थ के प्रति- 
पाद्य विषय और उसके प्रयोजन का प्रतिपादन करते हुए ग्रन्थकार ग्रंथ का आरम्म 
इस प्रकार करते हैँ ` 

काव्य के आत्मभूत जिस तत्त्व को विद्वान्‌ लोग ध्वनि नाम से कहते आए 
हैं, कुछ लोग उसका अभाव मानते हें । दूसरे लोग उसे भाक्त [ गौण, 
लक्षणागम्य ] कहते हैं और कुछ लोग उसके रहस्य को वाणी का अविषय 
[ अवर्णनीय, अनिबंचनीय ] बतलाते हैं । अतएव [ ध्वनि के विषय में इन 
याना विप्रतिपत्तियो के होने के कारण उनका निराकरण कर ध्वनि स्थापना द्वारा ] 
सहृदयो [ काब्य ममेज जनों ] की मन को प्रसन्नता [ हृदयाहद ] के लिए हम 
उस [ ध्वनि ] के स्वरूप का निरूपण करते हैं । | 

बुध अर्थात्‌ कान्य मर्मज्ञों ने काव्य के आत्मभूत जिस तत्त्व को ध्वनि 
यह नास दिया और [ इसके पूर्व किसी विशेष पुस्तक आदि में निवेश किए 
बिना भी ] परम्परा से जिसको वार-वार प्रकाशित किया है । भली प्रकार, 
विशद रूप से अनेक वार प्रकट किया है, सहृदय ( काव्य मर्मज्ञ] जनों के 
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परम्परया यः समाम्नातपूर्वः सम्यक्‌ आसमन्ताद्‌, स्नातः, 
प्रकटितः, तस्य सहृदयजनमनःप्रकाशमानस्याप्यभावमन्ये ` जगदुः । 
तदभाववादिनां चामी विकल्पाः सम्भवन्त्ति। 

तत्र केचिदाचक्षीरन्‌, शबदार्थशरीरन्तावत्‌ काव्यम्‌ । तत्र 


मन में प्रकाशमान [ सकल सहृदय संवेद्य ] उस ( चमत्कार जनक काव्यात्स 
भूत ध्वनि ] तत्व का भी [ भामह, भट्टोरभट आदि ] कुछ लोग अभाव 
कहते हैं । 
उन अभाववादियों के ये [ निम्न लिखित तीन ] विकल्प हो सकते हैं । 
१--कोई [श्रभाववादी] कह सकते हें कि काव्य, शब्दार्थ शरीर वाला 
है । [अर्थात्‌ शव्द और अर्थं काव्य के शरीर हैं |] यह तो निर्विवाद है । [तावत्‌ 
शब्द ध्वनिवादी सहित इस विषय में सबकी सहमतिं सूचित करता है । काव्य 


के शरीरभूत उन शब्द अर्थ के चारुस्वहेतु दो प्रकार के हो सकते हें । एक 


१ बनारस में मुद्रित ध्वन्यालोक के दीधिति टोका युक्त संरकरएा में 
यहाँ केवल 'समाम्नातः पाठ है । और निएंयसागरीय संस्करण में 'समाम्नातः 


. समाख्यातः इतना पाठ दिया गया हे । बनारस से ही प्रकाशित बाल प्रिया टोका 


सहित संस्करएा में 'समाम्नातपुर्व: सम्यक्‌ भा समन्तान्‌ म्तातः प्रकटितः' इस प्रकार 
का पाठ हे । इन तीनों पाठों में से अन्तिम अर्थात्‌ बालप्रिया वाले संस्करण का 
पाठ लोचनसम्मत श्रौर ग्रधिक प्रामाणिक पाठ हे । 'लोचनकार' ने इस स्थल को 
व्याख्या करते हुए लिखा हे--'तदाह समाम्नातपुवं इति । पुकंग्रहणोनेदम्प्रथमता 
नात्र सम्भाव्यत इत्याह, व्याचष्टे च, सम्यग्‌ आ समन्तान्‌ म्नातः प्रकटितः 
इत्यनेन ।' इस लेख से स्पष्ट प्रतीत होता है कि लोचनकार यहाँ “समाम्नातपूर्वः 
सम्यक्‌ झा समन्तान्‌ स्नातः प्रकटित:' यही पाठ मानते हैं । इसी से बालप्रिया 
संस्करण में बही पाठ रखा है । इसी लिये हमने भी मूलपाठ में उसी को स्थान 
दिया है । पाठभेद के झन्य स्थलों पर भी बालप्रिया वाले संस्करण में जो पाठ 
पाए जाते हें वह प्रायः लोचन की ऊहापोह करके यथासम्भव 'लोचनसम्मत' पाठ 
हीरखे गये हैं । इस लिए हमने भी मूल पाठ प्रायः उसी के भ्रनुसार रखे हैं और 
*दोधिति' तथा निएंयसागरीय संस्करण के पाठभेद नीचे दे दिए हे । इनके साथ 
प्रयुक्त नि० नि्णयसागरोय संस्करण का और दी० दोधिति टोकायुक्त संस्करण 
का सूचक है। .. _ 


शं | 
१ 
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कारिका १ ] प्रथम उद्योतः " [७ 


शब्दगताश्‍चारुत्बद्ेतवो5चुप्रासादय: प्रसिद्धा एब । थर्थगताशचो- 
पमादयः । वर्णंसंघटनाधर्माश्च ये माधुर्यादयस्तेऽपि प्रतीयन्ते । 
तद्नतिरिक्तबृत्तयो वृत्तयोऽपि याः कैश्चिदुपनागरिकाद्याः प्रका हिताः 
ता अपि गताः श्रवणगोचरम्‌ । रीतयश्च वैद॒ीप्रश्रतयः। तद्व्यतिरिक्तः 
कोऽयं ध्वनिर्नामेति। ` 


स्वरूपगत और दूसरे संबटनागत । ] उनमें शब्द गत [शब्द के स्वरूपगत] 
चारुत्व हेतु अनुप्रासादि [शब्दालंकार] और अर्थगत [अर्थे के स्वरूपगत] चारुत्व 
हेतु उपमादि [अर्थालंकार] प्रसिद्ध हो हैं । और [इन शब्द अर्थं के संघरनारात 
> चारत्वहेतु] वर्णेसंघटना धर्म जो माधुर्यादि [गुण] हें वे भो प्रतोत होते हैं। उन 
[अलंकार तथा गुर्णो] से अभिन्न जो उपनागरिकादि ब्रृत्तियाँ किन्द्दीं 
| [मह्दोदूभट] ने प्रकाशित को हें वह भो श्रवणगोचर हुई हैं। और .[माघुर्यादि 
| - “गुणों से अभिन्न] वेदर्भी प्रश्‍ति रोतियां भो । [परन्तु] उन सव से भिन्न यह 
| ध्वनि कौन सा [नया] पदार्थं है । 
| ग्रन्थ रूप में “ध्वन्यालोक? ध्वनि का प्रतिपादन करने वाला प्रथम ग्रन्थ 
है | अलंकार शास्त्र में इसके पहिले भरत मुनि का नाट्यशास्त्र, भामह का काब्या- - 
'लंकार उद्भट की इस काव्यालंकार पर “भामहविवरण' नामक टीका, (वामन का 
काव्यालंकार सूत्र और रुद्रट का काव्यालंकार यही पांच मुख्य ग्रन्थ लिखे गए 
प्रतीत होते हैं. | इनमें भी 'भामहविवरण? अभी तक उपलब्ध या प्रकाशित नहीं 
हुआ दै । परन्तु ध्वन्यालोक की लोचन टीका में उतका उल्लेख बहुत मिलता है। ' 
इन पांचों आचायों ने अपने मर्न्यो मे ध्वनि नाम से कहीं ध्वनि का प्रतिपादन 
नहीं किया और न उसका खंडन ही किया है | इस लिए यह अनुमान किया जा 
सकता दै कि ये ध्वनि की नहीं मानते थे । ध्वन्यालोककार आनन्दवर्घनाचायं ने 
इन्हीं के ग्रन्थों के आधार पर संभावित तीन ध्वनिविरोधी पक्ष बनाए हैं । एक 
अभाववादी पक्ष, दूसरा भक्तिवादी पक्ष आर तीसरा अलक्षणीयतावादी पक्ष । 
इन्हीं तीनों पत्तों का निर्देश इस कारिका में (तस्याभावं, भाक्तं ग्रौर वाचां स्थितः 
अविषये’ शब्दों से किया हे । ये तीनों पक्ष उत्तरोत्तर श्रेष्ठ पक्ष हैं । इनमें से प्रथम 
अभाववादी पक्ष विपर्ययमूलक, दूसरा सक्तिपच्च सन्देह मूलक ओर तीसरा 


अलक्षणीयतावाद अज्ञानमूलक है । अर्थात्‌ प्रथम श्रभाववादी पक्ष ने प्राचीन 


याभ क स्लरी 


१ तदनतिरिक्तवृत्तयोऽपि नि० । 


rs senna emma 
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_._ कक 7 SEINE 
आचायों के ग्रन्थों को जो ध्वनि का अभाव बोधक समभा है यह उनका भ्रम या 
विपर्ययज्ञान है । इसलिए वह सर्वथा हेय या निकृष्ट पक्त है | दूसरे भक्तिवादी पक्ष 
'ज्ञे मामह के काव्यालंकार और उस पर उद्‌भट के विवरण में गुणदृत्ति शब्द का 
प्रयोग देख कर ध्वनि को मक्तिमात्र कहा है । उनका यह पक्ष सन्देहमूलक होने 
ओर ध्वनि का स्पष्ट निषेध न करने से मध्यम पक्ष है । भामह ने अपने काव्या- 

लंकार में लिखा है कि-- 
“शब्दा श्छुन्दोऽमिधानार्था इतिहासाश्रयाः कथाः । 
लोको युक्तिः कलाश्चेति मन्तव्याः काव्यहेतवः |? 
इस कारिका में भामह ने शब्द, छुन्द, अभिधान, अर्थ, इतिहासाभ्रित कथा, 
लोक, युक्ति श्रौर कला इन काव्य हेतुओं का संग्रह किया है । इनमें शब्द और 
अभिधान का भेद प्रदर्शित करते हुए विवरणकार उद्भट ने लिखा है-- 
“शब्दानाममिधानं ग्रमिधाव्यापारो मुख्यो गुणबृत्तिश्च ।” 

इस प्रकरण का अ्रभिप्राय यह है कि शब्द पद से तो शब्द का ग्रहण 
करना चाहिए और श्रर्थ पद से अर्थ का | शब्द का अर्थं बोधन परक जो व्यापार 
हे उसे श्रभिधान पद से ग्रहण करना चाहिए | यह अभिधान या अभिधा व्यापार 
मुख्य और गुण्दृत्ति या गौण भेद से दो प्रकार का है | 

इस प्रकार भामह ने अभिधान पद से, उद्भट ने गुणवृत्ति शब्द से और 
बामन ने ““साइश्यात्‌ लक्षणा. वक्रोक्तिः” में लक्षणा शब्द से उस ध्वनिमार्ग का 
तनिक स्पर्श तो किया है परन्तु उसका स्पष्ट लक्षण नहीं किया है इसलिए यह 
सन्देहमूलक भक्तिवादी मध्यम पक्ष बना । 

जब प्राचीन आचार्य ध्वनिमागं का स्पशंमात्र करके विना लक्षण किए छोड़ 
गए तो उसका कोई लक्षण नहीं हो सकता | यह अभाववाद का तृतीय अलक्ष- 
णीयता पक्त हे । यह पक्ष प्रथम पक्ष की भांति ध्वनि का न स्पष्ट निषेध करता है 
और न द्वितीयपक्ष की मांतिः सन्देह के कारण उसका अपहृव ही करता है । केवल 
उसका लक्षण करना नहीं जानता है ।. इसलिए. यह पक्ष ्रज्ञानमलक और तीनों 
में सबसे कम दूषित पक्ष है । 

ध्वनि के विरोध में संभावित इन तीनों पक्षों में से प्रथम अ्रभाववादी प 
के भी तीन विकल्प ग्रन्थकार ने किए हैँ | इनमें पहिले विकल्प का आशय यह है 
कि शब्द और अर्थ ही काव्य के शरीर हैं । उनमें शब्द के स्वरूपगत चारत्वहेतु 
अनुप्रासादि शब्दालंकार, और त्रथ के स्वरूपगत चारुत्वहेत उपमादि अर्थालंकार 
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“अन्ये त्रयुः नास्त्येव ध्वानः । प्रसिद्धप्रस्थानव्यतिरेकिणः 
काव्यप्रकारस्य काव्यत्वहाने: सह्ृदयह्ृदयाह्वादि शद्दार्थमयस्वमेब 
काव्यलक्षणम्‌ । न चोक्तभ्रस्थानातिरेकिणो मागेस्य तत्संभवति । न 
'च तर्समयान्तःपातिनः सहृदयान्‌ कांश्चित्‌ परिकल्प्य ततूप्रसिद्धया 
ध्वनों काव्यव्यपदेशः, प्रवर्तितोऽपि सकलविद्वन्मनोग्राहितामचलम्बते। 


NN SN 
आर उनके संघटनागत चारुलवहेतु माधुयांदि गुण प्रसिदध ही हैं। इनसे भिन्न और 
कोई काव्य का चारत्वहेठ नहीं हो सकता । उदूमट ने नागरिका). उप नागरिका 
आर राम्या इन तीन बृत्तियो को और वामन ने वेदमा आदि चार रीतियों को भी 
काव्य का चारुत्वहेतु माना है। परन्तु उन दोनों का अन्तमाव अलंकार ओर गुणों 
मे हो हो जाता है । उद्भट ने इत्तियों का निरूपण करते हुए स्वयं भी उनको 
अनुप्रास से अमिन्न माना दै । उन्होंने लिखा है 

सरूपब्यंजनन्यासँ तिसृष्वेतासु वृत्तिषु । 
पृथक्‌ एथगंनुप्रासमुशन्ति कवयः सदा | 

परुष्रानुप्रासा नागरिका, मसरानुप्रासा उपनागरिका, मध्यमानुप्रासा ग्राम्या यह जो 
वृत्तिया के लक्षण किए हैं वह भी उनकी अनुप्रासात्मकता के सूचक हैं । रुद्रय ने 
भी अपने काव्यालंकार ग्रन्थ में अनुप्रास की पांच वृत्तियों का वर्णन किया हे । 
परन्तु वह सब अनुप्रास के ही रूप हैं । “अनुप्रासस्य पंच बृत्तयो भवन्ति । मधुरा, 
प्रौदा, परुषा, ललिता)मद्रोति बृत्तयः पंच | रुद्रट काव्यालंकार अ०२, का० १६।” 

` से भी बृत्तियों की अलंकाराभिन्नता सिद्ध होती है । इसी प्रकार बामन हारा जिन | 
बैदमी प्रमृति रीतियों को चारुत्वहेतु बताया गया है वे माधु्यादि गुणों से , 
अव्यतिरिक्त हैं । इस प्रकार अलंकार और गुणों के व्यतिरिक्त आर कोई काव्य 

. का चारत्वहेतु संभव नहीं हे । यह ग्रभाववाद का प्रथम विकल्प है । 

अभाववाद का दूसरा विकल्प निम्न प्रकार है ।) 
२--दूसरे [अभाववादी] कह सकते हैं कि, ध्वनि [कच] है हो नहीं। 

प्रसिद्ध [प्रस्थान, प्रतिप्ठन्तै परम्परया व्यबहरन्ति येन मार्गेण तत्‌ के 
शब्द और अर्थ जिनमें परम्परा से काव्य व्यवहार होता उस प्रसिद्ध | मा 
को अतिक्रमण करने वाले [किसी नवीन] काब्य प्रकार को मानने से उस] में 
काब्यस्व हानि होगी [उसमें कान्य का लक्षण ही नहीं बनेगा। क्योंकि] सहृदय 


१ परिकल्पित नि०। 
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पुनरपरे तस्याभावमन्यथा कथयेयुः ।`नं संभवत्येव ध्व निर्नामा- 

पूर्वे: कश्चित्‌ कामनीयकमनतिवर्तमानस्य तस्योक्तेष्वेव चारुत्व- 
हेतुष्वन्तर्भावात । तेषामन्यतमस्येच बा अपूर्वसमाख्यामात्रकरणे१ 
यत्किचन कथनं स्यात्‌ । त 
“कि च, वाग्विकल्पानामानन्त्यात्‌ संभवत्यपि वा कस्मिश्चित्‌ 

_ काव्यलक्षणविधायिभिः प्रसिद्धेरप्रदर्शिते प्रकारलेशे, ध्वनिध्वेनिरिति 
* २्यदेतद्‌लीकसहृदयत्वभावनामुक्लितलो चनैन त्यते, तत्र हेतु' न 
विद्मः/। सहस्रशो हि महात्मभिरन्येरलंक्ारप्रकाराः प्रकाशिताः 


हृदयाह्वादक शब्दार्थं युक्ततत्व हो काव्य का लक्षण है । और उक्त [शब्दार्थ 
शरीर॑ काव्यं वाले | मार्ग का अतिक्रमण करने वाले मार्ग में वह [ काव्यलक्षण | 
संभव नहीं है। और न उस [ ध्वनि ] सम्प्रदाय के [ मानने वालों के ] अन्तर्गत 
| ही ].किन्हीं [ व्यक्तियों को स्वेच्छा से ] सहृदय मान कर, उनके कथना- 
नुसार ही [ क्िसो परिकल्पित नवीन ] ध्वनि में काव्य नाम का व्यवहार प्रचलित 
करने पर भी वह सब विद्वानों को स्वीकार्य [ मनोग्राही ] नहीं हो सकता । 
अभाव वादियों का तीसरा विकल्प निम्न प्रकार हो सकता है :-- 
३--तीसरे [ अभाववादी ] उस [ध्वनि] का अभाव अन्य प्रकार से . 
"कह सकते हें । ध्वनि नाम का कोई नया पदार्थ संभव हो नहीं है । [ क्योंकि 
यदि वह | कमनीयता का अतिक्रमण नहीं करता है तो उसका उक्त [ गुण, 
अलंकारादि ] चारुत्व हेतुओं में हो अन्तिर्भाव हो जायगा । अथवा यदि उन्हीं 
गुण, अलंकारादि ] में से किसी का [ ध्वनि ] यह नया नाम रख दिया जाय 
पतो वह बड़ी तुच्छ सी बात होगी । दु 
और [ वक्तीति वाक्‌ शब्दः, उच्यते इति वागर्थः, उच्यतेऽनया इति 
चागभिधाव्यापारः । अर्थात्‌ शब्द, अर्थ और शब्दशक्ति रूप वाणो द्वारा ] 
कथन श्षियों के अनन्त प्रकार होने से, प्रसिद्ध काव्यलक्षणकारों द्वारा अप्रदर्शित 
कोई छोटा-मोटा प्रकार संभव भी हो तो भी ध्वनि-ध्वनिं कह कर और मिथ्या 
सहृद्यत्व की भावना से आँखें बन्द करके जो यह अकांड तांडव [ नतन ] किया 
जाता है इसका [ तो कोई उचित ] कारण प्रतीत नहीं होता । अन्य विद्वान्‌ 
सहात्माओं ने [ काव्य के शोभा सम्पादक ] सहखों प्रकार के अलंकार प्रकाशित 


ऽप्रकरएो नि०। ' तदलीक नि० दो०। 
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कारिका १ ] प्रथम ,टग्योतः [ ११ 


प्रकाश्यन्ते च । न च तेपामेपा दशा श्रूयते | तध्मात्‌ प्रवादमात्रं ध्वनिः | 
न त्वस्य क्षोदक्षमं तत्वं किचिदपि प्रकाशयितु' शाक््यम्‌। तथा चान्येन ` 
कृत एवात्र श्लोकः, 


यस्मिन्नस्ति न वस्तु किंचन मनःप्रल्दादि सालंक्रृति, 
व्युत्पन्ने रचितं न चेव वचने वंक्रोक्तिशून्यं च यत्‌। 
काव्यं तदू ध्वनिना समन्वितमिति प्रीत्या प्रशंसन्‌ जडो, 
नो विदू मोऽभि घाति कि सुमतिना पष्टः स्वरूपं ध्वनेः ॥ 


किये हें और प्रकाशित कर रहे हें। उनको तो यह [ मिथ्या सहदयत्वासिमान- 
सूलक कांड तांडव को ] अवस्था सुनते में नहीं आतो । [ इस लिए ध्वनिवादी 
का यह अकांड तांडव सर्वथा व्यर्थ हे । ] इस लिए ध्वनि यह एक प्रवादसात्र 
हे । उसका विचारयोग्य तत्व कुछ भो नहीं बताया जा सकता हे । इसी आशय 
का अन्य [ ध्वन्यालोककार आनन्दवर्धनाचाय के समकालीन मनोरथ कवि ] का 
श्लोक भी है । 

जिसमें अ्लंकारयुक्त अतएव मन को थाह्वादित करने वाला कोई वण- 
नीय अर्थतश्च [ वस्तु ] नहीं है [ इससे अर्थालंकारों का अभाव सूचित होता 
हे], जो चातुर्य से युक्त सुन्दर शब्दों से विरचित नहीं हुआ है [ इससे शब्दा- 
लंकारशून्यता सूचित होतो है ], ओर जो सुन्दर उक्तियां से शून्य हे [ इससे 
गुणराहिस्य सूचित होता हे। इस प्रकार जो शब्द्‌ के चारुखदेतु अनुप्रासादि शब्दा- 
लंकारों, अर्थ के चारुत्वद्देत उपमादि अर्थालंकारां ओर शब्दाथंसंघरना के चारुत्व- 
हेतु माधुर्यादि गुणों से सवथा शून्य है ] उस को यह ध्वनि युक्त [ उत्तस ] 
काव्य है यह कह कर [ गतानुगतिक, गडुलिका प्रवाह से ] प्रीतिपूचेक प्रशंसा 
करने वाला मूर्ख, किसी बुद्धिमान्‌ के पूछते पर मालूम नहीं ध्वनि का क्या 
स्वरूप बतावेगा । | 
उपसंहार. हुआ । आगे ध्वनिविरोधी दूसरा 
भक्तिवादी पन्च आता है । प्रथम अभाववादी और तृतीय अलच गो बता यह 
दोनों पत्त संभावित पच हँ ग्रतएव.उन दोनों का निर्देश जगढुम तथा ऊचुः इन पराच 
लिट लकार के प्रयोगों द्वारा किया. गया है । परन्ठ बीच १: सजिला स त्‌ 
जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, 'भामह के काल्यालकार शर उह 
वाम बिवरण ग्रन्थों द्वारा परिचय प्रास हो चुका दै, इसलिए उसका निदेश 


यह अभाववादी पक्ष का 
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“भाक्तमाहुस्तमन्ये अन्ये त॑ ध्वनिसंज्ञितं काव्यात्मानं गुणवृत्ति 
रित्याहुः । 


परोक्षता-सूचक लिट लकार द्वारा न करके नित्य प्रवतमान सूचक लटू लकार केः 
“ञ्राहुः पद से किया है । 
“मक्तिवाद? में प्रयुक्त भक्ति! शब्द की व्युत्पत्ति चार प्रकार से की गई है! 
भक्ति शब्द से श्रालंकारिकों की लक्षणा और मीमांसकों की गोणी नामक दो प्रकार 
की शब्द-शक्तियों का ग्रहण होता है । ग्रालंकारिको की लक्षणा के मुख्यार्थ बाघ, 
सामीप्यादि संबन्ध और शेत्यादि बोध रूप प्रयोजन यह तीन बीज हैं | भक्ति शब्द 
की तीन प्रकार की व्युत्पत्तियां इन तीन लक्षणा बीजों को वोधन करने के लिए की. 
गई हैं । 'मुख्यार्थस्य मङ्गो भक्तिः इस मङ्गार्थक व्याख्यान से मुख्यार्थवाघ, “भज्यते 
सेव्यते पदार्थेन इति सामीप्यादिधर्मो भक्तिः? इस सेवनार्थक व्याख्यान से सामी- 
प्यादि संबन्ध रूप नि्मित्तसिद्धि, और 'प्रतियाद्य शेत्यपावनत्वादौ श्रद्धातिशयो भक्ति? 
इस श्रद्धातिशयार्थक व्याख्यान से भक्ति पद प्रयोजन का सूचक होता है । “तत 
अगतः भाक्तः--मुख्यार्थवाघादि तीनों बीजों से जो अर्थ प्रतीत होता है उस 


ः लक्ष्यार्थ को भाक्त कहते हैं। 


आलंकारिकों ने लक्षणा के दो मेद किए हैं, शुद्धा और गौणी । साहश्येतर 
संबन्ध से शुद्धा और सादृश्य संम्बन्ध से गौणी लक्षणा मानते हैं | परन्तु मीमांसकों 
ने लक्षणा से भिन्न गौणी को अलग ही उत्ति माना है, लक्षणा का भेद नहीं । 
प्रकृत भाक्त पद से मीमांसकों की उस गौणी वृत्ति का भी संग्रह होता है और उसके 
बोधन के लिए भक्ति पद की चौथी व्युत्पत्ति “गुणसमुदायद्त्तेः शब्दस्य अथमाग- 
्तैच्ए्यादिः [ शौ यंक्रौयादिः ] भक्तिः, तत आगतो भाक्तः। “सिंहो माणवकः? आदि 
प्रयोगों में तेच्एय अर्थात शौर्यक्रीयांदिगुणविशिष्टप्राणिविशेध के वाचक शुण- 
समुदायद्वत्ति सिंह शब्द से उसके ग्रथभाग शौयक्रौयाँदि का ग्रहण भक्ति है, ओर 
उससे प्राप्त होने वाला गौण ग्रथ भाक्त हे । इस प्रकार भाक्त शब्दः के लक्ष्य 
आर गौण यह दोनों ग्रथ हैं । आगे इस मक्तिवादी पूर्वपक्ष का निरूपण करते हैं। 

४--दूसरे लोग उसको लक्ष्य या गौण कहते हैं । अन्य लोग उस ध्वनि 
नामक काव्य को गुणवृत्ति गौण कहते हें । 


गुणदृत्ति पद काव्य के शब्द और अर्थ दोनों के लिए प्रयुक्त है | गुण 
अरथा _ सामीप्यादि और तैच्तण्यादि उनके द्वारा जिस शाब्द की अर्थान्तर मै बृत्ति 


बोधकत्व होता है वह शाब्द, और उनके द्वारा शब्द की वृत्ति जहां होती दै वह 


\ वि 
SA ` की 
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यद्यपि च ध्वनिशव्दसंकीतैनेन काव्यलक्षणविधायिभिगु णवृत्ति- 
रन्यो वा न कश्चित्‌ प्रकारः प्रकाशितः, तथापि " अमुख्यवृत्या काव्येषु 
व्यवहार दृशेयता ध्वनिमार्गो मनाक्‌ स्पष्टो$पि* न लक्षित इति परिः 

, कल्प्यैवमुक्तम्‌, भाक्तमाहुस्तमन्ये इति | 


आर्थ, इस प्रकार शब्द और अर्थ दोनों ही गुणइत्ति शब्द से यदीत हो सकते हैं। 
अथवा 'गुणद्वारेण वर्तनं गुणद्ृत्ति” अर्यात्‌ श्रमुख्य अभिधा व्यापार भी गुणइत्ति 
शब्द से बोधित होता है | इसका आशय यह हे कि दूसरे लोग ध्वनि को 
गुणदृत्ति कहते हैं । ध्वनि शब्द “ध्वनतीति ध्वनि” इस व्युलत्ति से शब्द का, 
“चवन्यते इति ध्वनि इस. व्युत्पत्ति से अर्थ का, और “च्वन्यतेऽस्मिन्निति ध्वनिः? इस 
व्युत्पत्ति से काव्य का बोधक होता है। इसी प्रकार गुणवृत्ति शब्द “गुणे: सामीप्या- 
दिमिस्तैदण्यादिमिर्वोपायैरथान्तरे इत्तियंस्थ स गुणदत्तिः शब्द तैरुपायैः शब्दस्य 
जृत्तियंत्र सोऽयों णुणदत्ति:, गुणद्वारेण वर्तनं वा गुणद्वत्ति रमुख्योऽमिधाव्यांपारः', 
इस प्रकार ध्वनि शब्द के समान शुणदृत्ति शब्द भी शब्द, अर्थ और व्यापार तीनों 
५ गन उ “तं भा? और उसकी वृत्ति में “तं घ्वनिसंशितं काव्यात्मानं' 
इन द का जो समानाधिकरण-समानविर्भाक्तकप्रयोग हुआ है; उसका आ 
प्रयोजन है । पदों के सामानाधिकरण्य का श्रर्थ एकधमिबोधकत्व क 
पदार्थों का अमेदान्वय ही होता है | जैसे 'नीलमुत्पलम्‌? इस gee 
वेभक्त्यन्त नीले और उसले पदों से नील और उत्पल का श्रभेद या य्‌ क | 
बोधित होता है । उसका अर्थ नीलामिन्नमुसलम्‌? ही होता हे । इसी प्रकार 2 | 
भक्ति और ध्वनि का जो सामानाधिकरण्य हे उससे उन दोनों का र 
चित होता दै । इन दोनों के तादात्म्य का ही खंडन आगे सिद्धान्तपक्ष में करना 
रे वैसे अनेक स्थलों पर लक्षणा आर ध्वनि या गौणी और ध्वनि दोनों 
जा पाई जाती हैं । परन्तु अनेक स्थलों पर रा या गौणी के च 
नि रहती है । इसलिए गौणी या लक्षणा और ध्वनि का तादात्म्य या अ वु 
छ । यही आगे चल कर सिद्धान्त पक्ष स्थिर करना है इसलिए पूवपक्ष 
द्वारा उन दोनों का तादात्म्य प्रतिपादन किया है । 
gr उान्यचर्यकारां भ ने ध्वनि शब्द का उल्लेख आ [ 
अलंकारादि ] कोई प्रकार प्रदर्शित नहीं किया 
लेकर | णुणदति या अन्य [ युण अलंकारा 


सनाक्‌ दार झ्ाछ सुष्ये लक्ष्यते नि० । स्पृष्ट इति, दी० । 


८10 628 SE TOY 


१ गुणत्वुया नि० | ` 


CCP. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kesha 


१४ ] * ध्वन्यालोकः ८ [ कारिका १ 


केचित्‌ पुनलक्षणकरणशालीनबुद्धयो ध्वनेस्तत्वं गिरामगोचरं 
सहृद्यद्ृदयसंवेद्यमेव समाख्यातवन्तः । तेनेवंविधासु विमतिषु 
. स्थितासु सहृदयमनःप्रीतये तत्स्वरूपं ब्रमः । 
तस्य हि ध्वनेः स्वरूपं , सकलसत्करवि काव्यो पनिषद्‌ भूत, . Fc 
` अतिरमणीयं, ' अशीयसीभिरपि चिरन्तनकाव्य लच्तणविधायिनां बुद्धि- 
भिरनुन्मीलितपूवेम्‌ । अथ च रामायणमहाभारतप्रभृतिनि लक्ष्ये 
सवत्र प्रसिद्धव्यवहारं लक्षयतां सहृदयानां, आनन्दो मनसि लभतां 
प्रतिष्ठामिति प्रकाश्यते ॥१॥ 


है, फिर भी [ भामह के 'शब्दाश्छुन्दोडसिधानार्था? के व्याख्या प्रसंग में 'शढदाना- 
समिधान सभिधाब्यापारो झुख्यो गुणबवत्तिश्च' लिखकर ] काव्यो में गुणवृत्ति 
से व्यवदार दिखाने वाले [ भट्टोद्दट या उनके उपजीव्य भामह ] ने ध्वनिमार्ग 
का थोड़ा सा स्पर्श करके भो [उस ड़ स्पष्ट] लक्षण नहीं किया [ इसलिए अर्थतः 
उनके मत में गुणबृत्ति ही ध्वनि है ] ऐसी कल्पना करके “माक्तमाहुस्तमन्ये? यह 
कहा गया हे । 
४--लक्षण निर्माण में अप्रगल्भबुद्धि किन्ही [ तीसरे वादी ] ने ध्वनि के 
तस्व को [ “न शक्यते वर्णयितु' गिरा तदा स्वयं तदन्तःकरणेन गृह्यते’ के समान ] 
केवल सहृद्यहृदयसंवेद्य और वाणो के परे [ ्रलक्षणीय, अनिर्वचनीय ] कहा 
है । इस लिए इस प्रकार के मतभेदों के होने से सहृदयों के हृदयाह्वाद के लिए 
'हस उसका स्वरूप प्रतिपादन करते ह । 
काव्य के प्रयोजनों में यश और अर्थ की प्राप्ति, व्यवहारज्ञान और सद्यः- 
परनिङ'ति परमानन्द आदि अनेक फल माने गए हैं । परन्त उन सब में सद्यः 
परिनिद्न ति या ग्रानन्द ही सबसे प्रधान फल है | अन्य यश और अर्थ आदि की 
चरम परिणति आनन्द में ही होती है इसलिए यहां काव्यात्मभूत ध्वनितत्व के 
निरूपण का एकमात्र आनन्द फल मूल कारिका मैं “सहृदयमनःप्रीतये शब्द से 
` और उसकी वृत्ति में “आनन्द? शब्द से दिखाया नै] 
. उस ध्वनि का स्वरूप समस्त सत्कवियो के काव्यो का | 
अत्यन्त सुन्दर, प्राचीन काव्यलक्तणकारो की सूच्मतर बुद्धियों से भी प्रस्फुटित 
. नहीं हुआ है । इसलिए, और रामायण महाभारत आदि लच्य अन्या में सर्वत्र 


9००७७७० ES 
._* १ अएीयसीमिरिचिरेन्तन नि०, दी० । 
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उसके प्रसिद्ध व्यवहार को परिलक्षित करने वाले सहृदयों के मन में आनन्द 
[ प्रद ध्वनि, ] प्रतिष्ठा को प्राप्त करे इसलिए उसको प्रकाशित किया जाता है । 
ऊपर जो ध्वनिविरोधी पक्ष दिखाए हैं उनमें अभाववादी पक्ष के तीन 
विकल्प और थ्रन्त के दो पक्ष मिला कर कुल पांच पन्च बन गए हैं । इन ऊपर की 
पंक्तियों मै ध्वनि का जो विशिष्ट रूप प्रदर्शित किया है उसमे प्रयुक्त विशेषण उन 
पूर्वपक्षों के निराकरण को ध्वनित करने वाले और साभिप्राय हैं । सकल और 
सत्कवि शब्द से 'कस्मिश्चित्‌ प्रकारलेशे? वाले पक्ष का, “श्रतिरमणीयम्‌'“से भाक्तपच्ष 
का, “उपनिपदूभूतं’ से 'श्रपूवं समाख्यामात्रकरणे “वाले पक्ष का, '्णीयसीमिश्चिर- 
न्तनकाव्यलक्षणविधायिनां बुद्धिभिरनुन्मीलितपूर्यः विशेषण से गुणालंकार अन्तमू- 
तत्ववादी पक्ष का, रथ च' इत्यादि से "तत्समयान्तःपातिनः कांश्चित्‌? बाले पक्ष का, 
रामायण के नामोल्लेख से आदिकवि से लेकर सबने उसका आदर किया है इससे 
स्वकल्पितत्व दोष का, “लक्षयतां! इस पद से “वाचां स्थितमविपये' का निराकरण 
घ्वनित होता है 1. टु 
“नन्दो मनसि लभतां प्रतिष्ठामः इस उक्ति से साधारण अर्थ के 
अतिरिक्त दो वाते और मी ध्वनित होती हैं | पहिली बात तो यह है कि आगे चल 
कर ध्वनि के वस्तुष्वनि, अलंकारध्वनि और रसध्वनि यह तीन भेद करेंगे । 
परन्तु इनमें श्रानन्दरूय रसब्बनि ही प्रधान है, यह बात इससे सूचित होती हे | 
दूसरी बात यह है कि इस ध्वन्यालोक ग्रन्थ के रचयिता श्री ्रानन्द- 
बर्धनाचार्य हैं । वह न केवल इस ग्रन्थ के रचयिता अपितु वस्तुतः ध्वनिमार्ग के 
संस्थापक हैं । इसलिए इस ध्वनि के स्पष्ट स्थापन रूप कार्य से सह्ृदयों के मन में 
उनको प्रतिष्ठा प्राप्त हो यह माव मी अपने नाम के आदि भाग “आनन्द” शब्द 
द्वारा यहां व्यक्त किया है । . 


(लोचन' और “बालप्रिया? दोनों टीकाश्रों के लेखकों ने 'लक्षयतां' पद की 


व्याख्या मै 'लच्यते अनेन इति लक्षो लक्षणम्‌ । लक्षेण निरूपयन्ति लक्षूयन्ति, . 


2 तेषां लंक्षणद्वारेण निरूपयताम? यह अर्थ किया है । और 'लच्यतेञ्नेन इति लक्ष/ 


+ इस प्रकार करण में घज्‌ प्रत्यय करके लक्ष शब्द बनाया है । साधारणतः ल्युट्‌ 


प्रत्यय से बाधित होने के कारण करण में घञ प्रत्यय सुलभ नहीं हे । परन्तु महा- 
भाष्यकार ने “उपदेशेऽजनुनासिक इत्‌? इस सूत्र में बाहुलकात्‌ करण घजन्त उपदेश 
शब्द का साधन किया दै उस प्रकार बाहुलकात्‌ करण घजन्त वाला मार्ग यहां भी 
निकाला जा सकता है। परन्तु यहां तो 'लक्षयतां? का सीधा “निरूपयता? अर्थ करने 
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से उस बाहुलक की क्लिष्ट कल्पना से वचा जा सकता है । निरूपण में, लक्षणा- 
दिना निरूपण घात्वर्थान्तगंत हो जाने से अर्थ में मी अन्तर नहीं होता तब उस 
अगतिकगति बाहुलक का आश्रय लेकर करणघञन्त लक्ष पद के व्युत्पादन का 
अयास क्यों किया, यह विचारणीय है । 


“ध्वनेः स्वरूपं? में प्रयुक्त “स्वरूपम्‌? पद, “लक्षयतां' में लक्ष धास्वथः ओर 
“प्रकाश्यते? में काश धात्वथ दोनों में ग्रावृत्ति द्वारा कर्मतया अन्वित होता है | ओर 
प्रधानभूत काश घात्वर्थ के अनुरोध से उसे प्रथमान्त समझना चाहिए, गुणीभूत 
लक्षक्रियानुरोध से द्वितीयान्त नहीं । इसमें “स्वादुमि णमुल’ पा०सू० ३-४-२६ इस 
सूत्र के भाष्य में स्थित निम्न कारिका प्रमाण है: 


“प्रधानेतरयो यंत्र द्रव्यस्य :क्रिययोः पथक्‌ । 
शक्ति गुणाश्रया तत्र प्रधानमनुरुध्यते ||”? 


प्रत्येक ग्रन्थ के प्रारम्भ में ग्रन्थ का [१] प्रयोजन, [२] विषय, [३] अधिकारी 
[४] सम्बन्ध इन अनुबन्ध चतुष्टय को प्रदर्शित करने की व्यवस्था है| 


“सिद्धार्थ सिद्धसम्बन्धं शरोतु श्रोता प्रवर्तते | 
शास्त्रादौ तेनशवक्तव्यः सम्वन्धः सप्रयोजनः ॥” श्लो० वा० ११७] 


अनुबन्धचतुष्टय के ज्ञान से ही ग्रन्थ.के अध्ययन अध्यापनादि मे प्रवृत्ति होती है । 
६प्रवृत्तिप्रयोजकज्ञानविषयत्वं ञ्रनुवन्धत्वम्‌? यही अनुवन्ध का लक्षण है । प्रवृत्ति 
प्रयोजक ज्ञान का स्वरूप “इदं मदिष्टसाधनम्‌? या “इदं मत्कृतिसाध्यम? है । 
इसमें इदं पद से विषय, मत्‌ पद से अधिकारी, इष्ट पद से प्रयोजन, और साधन 
पद्‌ से साध्यसाधनभाव सम्बन्ध सूचित होता दै । तदनुसार विषय, प्रयोजन, 
अधिकारी ओर सम्बन्ध ये चार ्रनुबन्धचतृष्टय माने गए हैं और प्रत्येक ग्रन्थ के 
आरम्भ में उनका निरूपण आवश्यक माना गया है । 


अतएव इस ध्वन्यालोक के प्रारम्भ में भी ग्रन्थकार ने उन अनुवंध- 
चदुष्टय को सूचित किया है । “ततू स्वरूपं ब्रमः से ग्रन्थ का प्रतिपाद्य विषय ध्वनि 
का स्वरूप हे, यह सूचित किया । विमति निवृत्ति और उससे 'सहृदयमनःप्रीतये' 
मनः प्रीति रूप मुख्य प्रयोजन सूचित हुआ । ध्वनिस्वरूपजिज्ञा्ु सहृदय उसका 
अधिकारी और शास्त्र का विषय के साथ प्रतिपाद्य-प्रतिपादकभाव तथा प्रयोजन के साथ 
साध्य-साघनमाव सम्बन्ध है | इस प्रकार अनुबन्ध चतुय की भी सूचना हुई ॥१॥ 


“ 000. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kesha 


Cis Tre टक 


म 


RRR SES BNR BEN SS 


कारिका २] प्रथम उद्योतः - . [ १७ 


१तत्र ध्वनेरेव लक्षयितुमारठ्धस्य भूमिकां रचयितुमिदमुच्यते 
योऽथः सहृदयश्लाध्यः काव्यात्मेति व्यवस्थितः । 
वाच्यप्रतीयमानाख्यौ तस्य भेदावुभो स्मृतौ ॥२॥ 


काव्यस्य हि ललितोचितसन्निवेशचारुणः शारीरस्येवात्मा सार- 
रूपृतया स्थितः सहृदयश्लाध्यो योऽथः, तस्य वाच्यः प्रतीयमानश्चेति 


हो भेदौ ॥२॥ 


[यहां तत्र पद भावलक्षण सप्तमी के या सति सप्तमी के द्विवचनान्त से न्रलू 
प्रत्यय करके वना है, इसलिए उसका ग्रथ उन दोनों श्रर्थातू विषय और प्रयोजन 
के स्थित होने पर होता दै |] 

विषय और प्रयोजन के स्थित हो जाने पर, जिस ध्वनि का लक्षण करने 
जा रदे हें उसकी आधार भूमि [ भूमिरिव भूमिका ] निर्माण के लिए यह 
कहते हें । 

सहृदयों द्वारा प्रशंसित जो अर्थ काव्य की आत्मा रूप में प्रतिष्ठित है 
उसके वाच्य और प्रतीयमान दो भेद कहे गए हैं । 

शरीर में आत्मा के समान, सुन्दर [गुणालंकार युक्त], उचित [रसादि 
के अनुरूप] रचना के कारण रमणीय काब्य के साररूप में स्थित, सहृदय 
ग्रशंसित जो अर्थ है उसके वाच्य और प्रतीयमान दो भेद हें । ९ 

“योऽर्थः सहृदयश्लाध्यः इत्यादि दूसरी कारिका वैसे सरल जान पड़ती 
है परन्तु उस की संगति तनिक क्लिष्ट है । उसके ्रापाततः प्रतीत होने वाले 
अर्थ ने साहित्यदर्पणकार श्री विश्वनाथ को भी भ्रम में डाल दिया, जिसके कारण 
उन्होंने श्रपने ग्रन्थ में इस कारिका का खंडन करने की आवश्यक्रता समझी । 
उन्होने लिखा कि सहृदयश्लाध्य ग्रथ अर्थात्‌ ध्वनि तो सदा प्रतीयमान ही हे, 


वाच्य कमी नहीं होता । फिर, ध्वनिकार ने जो उसके वाच्य और प्रतीयमान दो 


भेद किए हैं वह उनका वदतो व्याघात--स्ववचन विरोध हे--। 
इस संभावित भ्रान्ति को समझ कर टीकाकार ने इस कारिका ,की व्याख्या 
विशेष प्रकार से की है ।, ध्वनि के स्वरूप-निरूपण की प्रतिज्ञा करके वाच्य का 


. कथन करने लगना ्रमजेनक हो सकता है, इसीलिए स्वयं ग्रन्थकार ने भी इस 


कारिका की अवतरणिका में संकेत कर दिया है कि यह ध्वनि की भूमिका [भूमिरिव 


१. तत्र पुनध्वंनेः नि० ॥ २, अर्थः... ... काव्यात्मा यो नि० । 
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तत्र वाच्यः प्रसिद्धो, यः प्रकारैरुपमादिभिः । 
वहुधा व्याकृतः सोऽन्यः, 
' काव्यलच्मविधायिभिः । द र 
ततो नेह प्रतन्यते ॥३॥. 
केवलमनूद्यते पुनयंथोपयो गम्‌ ॥३॥ 0 
भूमिका] दै । जिस प्रकार आधार-भूमि का निर्माण हो जाने पर ही उसके ऊपर 
भवन-निर्माण का कार्य प्रारम्भ होता हे उसी प्रकार वाच्यार्थ, ध्वनि की आधार 
भूमि है, उसी के आधार पर प्रतीयमान अर्थ की व्यक्ति होती है । पूर्वपक्त प्रदर्शित 
करते हुए लिखा था “शब्दार्थशारीर काव्यम? | इनमें से शब्द तो शरीर के स्थूल- 
त्वादि के समान सर्वजनसंवेद्य होने से शरीरभूत ही है । परन्तु अर्थ तो स्थूल 
शरीर की भांति सर्वजनसंवेद्य नहीं है । काव्यार्थ.तो सह्ृदयेकवेद्य है और उससे 
भिन्न अर्थ मी संकेतग्रह पूर्वक व्युत्पन्न पुरुषों को ही प्रतीत होता है ग्रतएव अर्थ 
- सवंजनसंवैद्य न होने से स्थूल शरीर स्थानीय नहीं है । जब शब्द को शरीर मान 
लिया तो फिर उसको अनुप्राणित करने वाले आत्मा का मानना भी आवश्यक है। 
और यह अर्थ उस ग्रात्मा का स्थान लेता है । परन्तु सारा अर्थ नहीं केवल 
सह्ृदयशलाष्य अर्थ काव्यात्मा है । इसलिए श्र्थ के दो भेद किएहैँ | एक वाच्य 
और दूसरा प्रतीयमान । सह्ृदयश्लाध्य या प्रतीयमान श्रर्थ काव्य की आत्मा है । 
दूसरा जो वाच्य ग्रथ [वाच्यः प्रसिद्धो यः प्रकारेरुपमादिभिः] काव्य की आत्मा 
नहीं उसे इम इस रूषक में सूक्ष्म शरीर या अन्तःकरण अथवा मनःस्थानीय मान 
सकते हैं | जिस प्रकार श्रातमतत्व के विषय में विप्रतिपन्न चार्वाकादि कोई स्थूल 
शरीर को और कोई धक्म मन आदि को ही आत्मा समझ लेते हैं इसी प्रकार 
यहां शब्द, श्रथ, गुण, अलंकार, रीति श्रादि में से किसी एक या उनकी. समष्टि 
को काव्य समझ लेना चार्वाक मत के सद्दश है । 
कारिकाकार ने धवाच्यप्रतीयमानाख्यौ? पद में वाच्य और प्रतीयमान 
दोनों का द्वन्द्व समास किया है । “उभयपदार्थप्रधानो इन्द्रः? अर्थात्‌ इन्द्समास मैं 
द्वन्द घटक समस्त पदों का सम प्राधान्य होता हे | इसलिए यहां वाच्य और प्रतीयमान 
दोनों का सम प्राधान्य सूचित होता है । जिसका भाव यह हे कि जिस प्रकार वाच्य 


१. नि०, दी० ने 'काव्यलक्ष्मविधायिभिः' को कारिका भाग और 'ततो नेह 
अतन्यते' को बृत्ति भाग मानकर छापा है । परन्तु लोचन के अनुसार हमारा 
पाठ ही ठोक है। EE "xe 


Fe 
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प्रतीयमान पुनरन्यदेव, वस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनाम्‌ । 

यत्‌ तत्‌ ग्रसिद्धातरयवातिरिक्तं, विभाति लावण्यमिवाङ्गनासु ॥४।। ० 
, , अतीयमानं पुनरन्यदेव वाच्याद्‌ वस्त्वास्त वाणीषु मह।कवीनाम्‌। 

यत्‌ तत्‌ १सहृदयसुप्रसिद्धं, प्रसिद्धेभ्य्रोऽलंकृतेभ्यः प्रतीतेभ्यो वाव- 

यवेभ्यो व्यतिरिक्तत्वेन प्रकाशते लावण्यमिवाङ्गवासु । यथा ह्ङ्गनासु 

लावण्यं प्रथडः निवेण्येमानं निखिलावयवव्यतिरेकि किमप्यन्यदेव 

सहृदयलोचनामृतं, तस्वान्तरं, तद्वदेव सोऽर्थः । 


अर्थ का ग्रपह्यव नहीं किया जा सकता है उसी प्रकार, प्रतीयमान अर्थ भी अनपहव- 
नीय है | उसका अपहृब-निपेघ-नहीं किया जा सकता है | इस प्रतीमान श्रर्थ के 
विषय में की जाने वाली विप्रतिपत्ति आत्मतत्व के विषय में की जाने वाली चार्वाक 
की विप्रतिपत्ति के समकच ही है | अतएव सर्वथा हेय है । 

उनमें से, वाच्य अर्थ वह है जो उपमादि [गुणालंकार] प्रकारो से प्रसिद्ध 
है और अन्यो ने [पूर्व काव्य लक्षणकारों ने] अनेक प्रकार से उसका प्रदर्शन 
किया है । इसलिए हम यहां उसका विस्तार से प्रतिपादन नहीं कर रहे । केवल 
आवश्यकतानुसार उसका अनुवाद मात्र करेंगे । 

वाच्य पद से घट-पटादि रूप अमभिधेयार्थ का ग्रहण ग्रमीष्ट नहीं है अपितु 
उपमादि श्रलंकारों का ग्रहण अपेक्षित है इसलिए दूसरी कारिका में वाच्य की 
व्याख्या की । उसका यहां अनुवाद करेंगे। अज्ञात अर्थ का ज्ञापन यहां प्रतनन है 
और ज्ञातार्थ का ज्ञापन अनुवाद कहाता है । भध्टवातिक में कहा है :- 

“यच्छुब्दयोगः प्राथम्यं सिद्धत्वं चाप्यनूचता । 
तच्छुन्दयोग औत्तर्य साध्यत्वं च विधेयता |? 

श्लोक के पूर्वाद्ध में ्रनुवाद का लक्षण किया है और उत्तराद्ध मे 
विधेय का ॥३॥ 

प्रतीयमान कुछ और ही चीज़ हे जो रमणियों के प्रसिद्ध [सुख, नेत्र, 
श्रोत्र, नासिकादि] अवयवों से भिन्न [उनके] लावण्य के समान, महाकवियों की 
सूक्तियों में [वाच्य अर्थ से अलग ही] भासित होता है । 

महाकबियों की वाणियों सं चाच्याथे से भिन्न प्रतीयमान कुछ और ही 
वस्तु है। जो प्रसिद्ध अल्लकारों अथवा प्रतीत होने वाले अवयवों से भिन्न, सहदय- 


१. सहृदयहृदयसुप्रसिद्धं नि०, दो० । 
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स ह्यर्थो, वाच्यसामथ्या क्षिप्तं वस्तुमात्रं, 'अलंकाररसादयश्च ` 


स्यनेकप्रभेदप्रमिन्नो दशैयिष्यते । सर्वेषु च तेषु प्रकारेषु तस्य वाच्या- 
दन्यत्वम्‌। तथा हि,आययस्तावत प्रभेदो वाच्याद्‌ दूरं विमेद्वान्‌। स हि 
कदाचिद्‌ वाच्ये विधिरूपे प्रतिषेधरूपः | यथा-- 
भम धम्मिअ बरोसत्थो सरो सुनओ अज्ज मारिओ देण । 
गोलाणइ कच्डकुडंगबासिणा दरिअ सीह्देण ॥ 
[भ्रम धार्मिक "विज्लन्ध: स शुनकोऽध्य मारितरतेन | 
श्गोदानदीकच्छकुजवासिना हससिंहेन ॥इति च्छायां ] 
'सुप्रसिद्, अज्ञनाओं के लावण्य के समान [अलग ही] प्रकाशित होता है । जिस 
प्रकार सुन्दरियों का सौन्दर्य एथक्‌ दिखाई देने वाला समस्त अवयवों से भिन्न 
सहृदय ज्ञत्रों के लिए अमृत तुल्य कुछ और ही तत्व दै, इसी प्रकार वह 
[प्रतीयमान] अर्थ है । 
वह [प्रतोयमान] ग्रथ वाच्य सामथ्यं से आक्तिक्त वस्तुमात्र, अलंकार, 
आर रसादि भेद से अनेक प्रकार का दिखाया जायगा । उन सब ही भेदों में 
बह वाच्य से अलग हो है । जैसे पहला [वस्तु ध्वनि] भेद वाच्य से अत्यन्त 
भिन्न है । [क्योंकि] कहीं वाच्य विधि रूप होते पर [भी] वह [प्रतीयमान] 
निषेध रूप होता है । जेसे :-- 
पंडित जो महाराज ! गोदावरो के किनारे कुज में रहने वाले मदसत्त 
सिंह ने आज [आपको तंग करने वाले, आप पर दौइने वाले] उस कुत्ते को मार 
डाला है, अब आप निरिचन्त होकर भ्रमण कीजिए । 
गोदावरी तट का कोई सुन्दर स्थान किसी कुलटा का संकेत स्थान है । 
` उस स्थान को सुन्दरता के कारण कोई धार्मिक पंडित जी--भगत जी--सन्ध्योपासन 
या भ्रमण के लिए उधर श्रा जाते हैं। इसके कारण उस कुलटा के कार्य में विन्न 
पड़ता हे ओर वह चाहती हे कि यह इधर न आया करें | वेसे बिना बात उनको 
आने का सीधा निषेध करना तो अनुचित ओर उसकी अनधिकार चेष्टा. होती 
इसलिए उसने सीधा निषेध न करके उस प्रदेश में मत्त सिंह की उपस्थिति की 
सूचना द्वारा पंडित जी को भयभीत कर उनके रोकने का यह मार्ग निकाला है । 
, प्रकृत श्लोक में वह पंडित जी महाराज को यही सूचना दे रही है । परन्त उसके 


१. अलङ्कारा रसादयश्च नि०। २. विधव्धः नि० ॥ १. गोदावरी नदी 
कूललतागहनवासिना लो० ॥ 
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कहने का एक विशेष ढंग है । वह कहती है कि पंडित जी महाराज | वह कुत्ता जो 


आपको रोज़ तंग किया करता था गोदावरी के किनारे कु ज में रहने वाले मदमत्त 
सिंह ने मार डाला है अर्थात्‌ प्रतिदिन आपके भ्रमण में बाधा डालने वाले कुत्ते 
के मर जाने से आपके मार्ग की वह वाधा दूर हो गई हे और श्रब आप निर्मय 
` होकर भ्रमण करें | कुलटा जानती है कि पंडित जी तो कुत्ते से ही डरते हैं, जब 
उन्हें मालूम होगा कि उसे सिंह ने मार डाला ओर वह सिंह यहीं कु ज में रहता 
है तो निश्चय ही पंडित जी भूल कर भी उधर आने का साहस नहीं करेंगे | इसी 
लिए वह पंडित जी को निश्चिन्त होकर भ्रमण करने का निमंत्रण दे रही है परन्तु 


उसका तात्पर्य यही है कि कभी भूल कर भी इधर पैर न रखना नहीं तो फिर 


आपकी कुशल नहीं हे । श्लोक मै “घार्मिक' पद पंडित जी महाराज की भीरुता का, 
“हस? पद्‌ सिंह की भीषणता के अतिरेक का और “वासिना? पद सिंह की निरन्तर 
विद्यमानता का सूचक है।इस श्लोक का वाच्यार्थ तो विधिरूप है परन्तु जो उससे 
प्रतीयमान ग्रर्थ [वस्त॒ ध्वनि] है वह निषेध रूप दै । इसलिए वाच्यार्थ से प्रतीय- 


मान अथ अत्यन्त भिन्न है । 
लिङ्‌, लोट , तव्यत्‌ प्रत्यय 'बिधि प्रत्यय'“कहलाते हे | विधि प्रत्ययान्त पर्दा 


को सुनने से यह प्रतीत होता है कि “श्रयं मां प्रवतयति विधि प्रत्यय के प्रयोग को 
सुन कर सुनने वाला नियम से यह समभता है कि यह कहने वाला मुझे किसी 
विशेष कार्य में प्रवृत्त कर रद्दा है । इसलिए विधि प्रत्यय का सामान्य अथ प्रवर्तना 
ही होता है । यह प्रवर्तना वक्ता का अभिप्राय रूप है । मीमांसकों ने विध्यर्थ कां 
विशेष रूप से विचार किया है | उनके मत में वेद पौरुषेय है । वेद में प्रयुक्त 
«स्वर्गकामो यजेत्‌"श्रादि विधि प्रत्यय द्वारा जो प्रवर्तना बोधित होती है वह शब्दनिष्ठ 


व्यापार होने से शान्दी भावना कहलाती है । लौकिक वाक्यों में तो प्रवतंकत्व पुरुष | 


निष्ठ अभिप्राय विशेष में रहता है परन्तु वेदिक वाक्यों का वक्ता पुरुष न होने से 
वहां वह प्रवर्तकत्व व्यापार केवल शब्दनिष्ठ होने से शाब्दी भावना कहलाता है । 
और उस वाक्य को सुन कर फलोद्देश्येन पुरुष की जो प्रब्रूत होती है उसे ग्रार्थी 
भावना कहते हैं । 'पुरुपप्रब्रच्यनुकूलो भावयितुव्यापारविशेषः शाब्दी › भावना? 
प्रयोजनेच्छाजनितक्रियाविषयो व्यापार आ्रार्थी भावना? । साधारणतः विधि शब्द 
का अर्थ प्रवर्तकत्व या भावना आदि रूप होता है परन्तु यहां “क्वचिद्‌ वाच्ये विधि- 
रूपे निषेधरूपो यथा? में यह अर्थ संगत नहीं होगा | इसलिए यहां विधि का अर्थ 
प्रतिप्रसव या प्रतिषेघनिव॑र्तन माना गया हे । कुत्ते की उपस्थिति धार्मिक के 


भ्रमण में प्रतिप्रेधात्मक या त्राधा रूप थी । कुत्ते के मर जाने से उस बांधा की | 
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२२ ] ९ प ध्वन्प्रालोकः [ कारिका डे 


क्वचिद्‌ वाच्ये प्रतिषेधरूपे विधिरूपो यथा-- र 

अत्ता एत्थ. णिमञ्जइ एत्थ अहं दिअसअं पलोएहि । 

मा पहिअ रत्ति अन्ध्र सेज्जाए मह णिमञ्जहिसि ॥ 
[खश्र्रत्र निमजाति, अत्राहं दिवसकं प्रलोकय | | 
मा पथिक रात्यन्धक शाय्यायाँ सम निमंच्यसि१ || इतिच्छाया ] 


निवृत्ति हो गई । यही प्रतिपेधनिबृत्ति या प्रतिप्रसव यहां विधि शब्द का आर्थ है, 
न कि नियोगादि । भ्रम पद का जो लोट्‌ लकार है वह * प्रैपातिसगंप्रातकालेष, 
कृत्याश्च पा० सू० ३, ३,१०३ सूत्र से अतिसर्ग अर्थात्‌ कामचार, स्वेच्छा विददार 
और प्राप्त काल अर्थ में हुआ है । पैत्र [प्रमाणान्तरप्रमिते5्थे पुरुपनिष्ठा प्रवर्तना 
प्रैषः) अर्थ मै नहीं है । 

निर्णयसागरीय संस्करण में विश्रब्धः पाठ है उसकी अपेक्षा ग्रथंदृष्टि से 
विस्नन्धः पाठ अधिक उपयुक्त है | “सम्मु विश्वासे?, “श्रम्भु प्रमादे? दन्त्यादि 
सम्भु धातु विश्वासार्थक और तालव्यादि श्रम्भु घात प्रमादार्थक है। यहां विश्वा- 
साथंक दन्त्यादि सम्भु धातु का ही प्रयोग अधिक उपयुक्त हे । इसलिए विस्तब्धः 
पाठ अधिक अच्छा हे। | 

कहीं वाच्यार्थं प्रतिषेध रूप होने पर [ प्रतीयमानार्थ | विधिरूप होता 
है । जैसे, | 

है पथिक ! दिन में अच्छी तरह देख लो, यहां सास जी सोती हैं और 
यहां में सोती हूँ । [रात को] रतोंधी ग्रस्त [होकर] कहीं हमारी खाट पर न 


गिर पडना | कि 
यहां वाच्याथ निप्रेधरूप हे परंतु व्यंग्यार्थ [प्रतीयमानार्थ] विधिरूप है । 


यहां भी विधि का अर्थ प्रवर्तना नहीं अपितु प्रतिप्रसव अर्थात्‌ निषेध नित्रतंन रूप 
लेना चाहिए । किसी प्रोषितमत्‌ का को देखकर मदनाडुःरसम्युन्न-पंथिक पुरुष 


१. आवयोमाक्षीः नि०, दी० ॥ गाथा सप्तशती में मूल पाठ भिन्न हे । 
उसका पाठ और छाया निम्न है--- 
एत्थ निमज्जइ अत्ता, एत्य अहं, एत्य परिश्रणो सम्नलो । 
पन्थिश्न रत्ती ग्रन्ध मा मह सश्रऐे निमज्जहिसि ॥ 
छाया-अनत्र निमज्जति इवश्न रत्राहसत्र परिजनः सकलः । 
पथिक राउ्यन्धक मा मम शयने निसंक्ष्यसि ॥ 
गाथा सप्तशती ७,६७ 
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कारिका ४ ] प्रथम उद्यौतः ° [ २३ 


कजचिद्‌ वाच्ये यि धिरूपेऽनुभयरूपो यथा-- 
वच्च मह्‌ व्चिअ एक्के इददोन्जु णोसास -रोइअञ्बाई। ` ˆ , 
मा तुज्ज वि तीअ विणा दक्खिण्ण हअस्स जाअन्तु ॥ 
* [ ब्रज ममेजैकस्या भवन्तु निःश्वासरोदितव्यानि | 
- मा तवापि तया जिना दाक्षिण्यहतस्य जनिषत ॥ इति च्छाया ] 
क्जचिद्‌ वाच्ये प्रतिपेथरूपेऽनुभयरूपो यथा-- 
दे आ पसिअ णिब्रत्तसु मुहससि जोह्वाविलुत्ततमणिबहदे । 
अह्देसारिआणँ विग्घं करोसि अण्णाणँ वि हआसे ॥ 
[ प्रार्थये तावत्‌ प्रसीद निश्‍तेत्व मुखशशिज्योत्स्ताबिलुप्ततमोनिवहे । 
अभिसारिक्राणां विष्नं करो ्यन्यासामपि हताशे || इतिच्छाया ] 


को इस निषेध द्वारा उप्तकी ओर से निषेध नित्रतन रूप स्वीकृति या अनुमति 
प्रदान की जा रही है | श्पदृत्त-प्रवतेन रूप निमन्त्रण नहीं । विधि को निमन्त्रण 
रूप मानने पर तो प्रथप्त स्व्रानुराग प्रकाशन से सोमाग्यामिमान खणिंडत होगा | 
इप्रो लिए यहां विधि शञइ नितेघामाव रूप ग्रम्युपरगम मात्र सूचक है । | 
कहीं वाब्य विधिरूप होने पर [प्रतोयमान अर्थ] अनुभयात्मक [विधि, 
निषेध दोनों से भिन्न] होता है । जेल्ले-- 
[उम] जाओ, में अक्रेज्ञो ही इन निश्वास और रोजे को भोगू' [सो अच्छा 
हे] कहीं, दाक्षिण्य [मेरे प्रति भो अनुरोग, {अनेकमदिलासमरागो दक्षिण 
“कथितः] के चक्कर में पड़ कर, उसके विना तुमको भी यह सब न भोगना पड़े । 
इस शलोक मै खरेडता [पार्श्यमेति प्रियो यस्या अन्यसंभोगचिन्दितः । 
सा खरिडतेति. कथिता धीरेरीष्याकपायिता ॥ सा० द० ३, ११७ |] नायिका का 
प्रगाढ मन्यु [दुःख] प्रतीयमान हे । वह न तो ब्रज्याभाव रूप निषेध ही है और 
न अन्य निषेयामाव रूप त्रिधि ही हे । इस लिए यहां प्रतीयमान श्रथ अनुभय 
रूप है। ४ 
कहीं वाच्यार्थ प्रतिप्रेथ रूप होने पर [भो प्रतीयमान अर्थ] अनुभय रूप 
'होता है। जैसे-- 
मै] प्रार्थना करता हूँ, मान जाओ, लौट आओ । अपने मुखचन्द्र को 
उगोरहना से गाइ अंअक़ार का नाश करके अरो हताशे ! तुम अन्य अभिसारिकाओं 
[के कार्य] का भी विघ्न.कर रही हो । 
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२४ ] क `ध्वन्याल्लोकः [ कारिका ४ 


इस श्लोक की व्याख्या कई प्रकार से की गई है | पहिली व्याख्या के 
अनुसार यह नायक के घर पर आई परन्तु नायक के गोत्रस्खलनादि अपराध से 
नाराज्ञ होकर लौट जाने के लिए उद्यत नायिका के प्रति नायक की उक्ति है। 
नायक चाडुक्रम पूर्वक उसको लौटाने का यत्न करता है । न केवल अपने और 
हमारे सुख में विध्न डाल रही हो बल्कि अन्य अमिसारिकाओं के कार्य में भी 
विघ्न बन रही हो तो फिर तुम्हें कभी सुख केसे मिलेगा । इस प्रकार का वल्लभाभि- 
प्राय रूप चाड विशेष व्यंग्य है | 
दूसरी व्याख्या के अनुसार सखी के समझाने पर भी उसकी बात न मान 
कर ग्रमिसारोद्यत नायिका के प्रति सखी की उक्ति है | लाघव प्रदर्शन द्वारा अपने 
को अनादरास्पद करके हे हताशे! तुम न केवल अपनी मनोरथसिद्धि में विघ्न कर 
रही हो अपित अपने मुख चन्द्र की ज्योत्स्ना से अन्धकार का नाश करके अन्य 
अभिसारिकाश्रों के कार्य में भी विघ्न डाल रही हो | इस प्रकार सखी का चाटुरूप 
अभिप्राय व्यंग्य है | 
इन व्याख्याओं में से एक में नायकगत चाइ अभिप्राय और दूसरे में 
सखीगत चाट अभिप्राय व्यंग्य है । सखी पच्च में नायिका विषयक रति रूप भाव 
[(रतिदंवादिविषया भावो व्यभिचारी तथा्जितः? अर्थात्‌ नायक नायिका से भिन्न 
विषयक रति और व्यञ्जनागम्य व्यभिचारी को “भाव? कहते हैं] व्यंग्य है और वह 
अनुभावरूप “श्रन्यासामपि विघ्नं करोषि हताशे? आदि वाक्यार्थ द्वारा, “निवर्तस्व? 
इस वाच्यार्थ के प्रति अंग रूप हो जाने से वस्तुतः गुणीभूत व्यंग्य का उदाहरण 
बन जाता है ध्वनि का नहीं | इसी प्रकार जहां “माव” दूसरे का अंग हो उसे “प्रेय” 
` कहते हैं वह भी गुणीभूत व्यंग्य ही हे । नायकोकित के पक्ष में उसी प्रकार से नायक. 
गत रति उक्त अनुभावरूप श्रथ द्वारा 'निवतस्व? इस वाच्य का ्रंग हो जाने से 
[ रसवत्‌', जहां रस अन्य का रंग हो जावे वहां 'रसबत्‌? अलंकार होता है |] यह 
भी शुणीयूत व्यंग्य रूप ही हे । अतएव इन दोनों व्याख्याओं में यह ध्वनि काव्य 
का उदाहरण न होकर गुणीभूत व्यंग्य का उदाहरण बन जाता है इसलिए यह 
व्याख्या उचित नहीं है । 
अतएव इसकी तीसरी व्याख्या यह की गाई है कि शीघ्रता से नायक के. 
घर को अभितार करती हुई नायिका के प्रति, रास्ते म॑ मिले हुए और नायिका के 
घर की ओर आते हुए नायक की यह उक्ति दै । यहां “निवस? लौट चलो यहः 
वाच्यार्थ हे | परन्तु वह लौट चलना नायक के घर की ओर भी हो सकता हे और 
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कारिका ४ ] प्रथम उद्योतः टु [२४ 


कबचिद्‌ वाच्याद्‌ विभिन्नविषयत्वेन व्यवस्थापितो यथा- 
कस्स ब ण होइ रोसो दण पिआएँ सव्वणं अहरम्‌ 
सभमरपउमग्चाइणि वारिअवामे सहसु एन्हिम्‌॥ 
* [ कस्य वा न भवति रोपो द्वा प्रियायाः सत्रणमधरम्‌ 
"सञ्रमर पदमांत्रायिणि वारितवामे सहस्वेदानीम्‌ || इतिच्छाया ] 


नायिका के घर भी | चाहे तुम मेरे घर चलो या हम दोनों तुस्हारे घर चलें यह 
तात्पर्य व्यंग्य है | यह तात्पर्य न विधि रूप है ओर न निषेध रूप । अतएव वाच्य 
प्रतिपेध रूप होने पर भी व्यंग्य अनुभय रूप होने से प्रतीयमान अर्थ वाच्यार्थ से 
अत्यन्त भिन्न है | 

ऊपर के चारों उदाहरण में घार्मिक, पान्थ, प्रियतम और श्रमिसारिका 
ही क्रमशः वाच्य और व्यंग्य दोनों के विषय हैं। इस प्रकार विषय का ऐक्य होने 
पर भी वाच्य और व्यंग्य का स्वरूप भेद से भेद दिखाया दे | अगले उदाहरण मै 
यह दिखाते हैं कि वाच्य और व्यंग्य का विषय भेद मी हो सकता है और उस 
विषय भेद से भी वाच्य और व्यंग्य दोनों को अलग मानना होगा । 


अथवा प्रिया के [इतरनिमित्तक] सवण अधर को देख कर किसको क्रोध 
नहीं आता । मना करने पर भी न मान कर अमर सहित कमल को सूघने 
चाली तू अब उसका फल भोग । 

किसी अविनीता के अधर में दशनजन्य त्रण कहीं चौर्यरति के समय हो 
गया है | उसका पति जब उसको देखेगा तो उसकी हुश्चरित्रता को समझ जावेगा 
ओर अप्रसन्न होगा | इसलिए उसकी सखी, उसके आस पास कहीं विद्यमान पति 
को लक्ष्य में रख कर उसको सुनाने के लिए इस प्रकार से जैसे मानो उसने पति 
को देखा ही नहीं है उस ्रविनीता से उपयु क्त बचन कह रद्दी है। यहां वाच्यार्थ 
का विपय तो विनीता है परन्तु उसका व्यंग्य अर्थ है कि इसका व्रण परपुरुष 
जन्य नहीं अपित भ्रमरदशनजन्य हे अतः इसका अपराध नहीं है इस व्यंग्य का 
विषय नायक है। इसलिए, यहां वाच्य और व्यंग्य का विषय भेद होने से व्यंग्य 

. अर्थ वाच्यार्थ से श्रत्यन्त भिन्न है । 

इसमें और मी अनेक विषय वन सकते हैं। वाच्यार्थ का विषय तो ७ 
दशा में ग्रविनीता नायिका ही रहेगी परन्तु व्यंग्य के विषय अन्य भी हो सकते हैं 
जैसे आज तो इस प्रकार से बच गई आगे कमी इस प्रकार के, प्रकट चिन्ह का 
अवसर न आने देना | इस व्यंग्य में प्रतिनायक । 
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अन्ये चैवं प्रकाराः वाच्याद्‌ विभे दिनः प्रतीयमान मेदाः संभ रन्त । 
तेषां दिड्मात्रमेतत्‌ प्रदर्शितम्‌ । द्वितीयोऽपि प्रभेदो वाच्याद्‌ बिभिन्न: 
सप्रपञ्चमग्रे दर्शयिष्यते । 

ठृतीयस्तु रसादिलक्षणः प्रभेदो वाच्यसामर्थ्यातिप्त: प्रकाशते, 
न तु साक्षाच्छव्दव्यापारविषय इति वाच्यादू विभिन्न एज । तथा हि, 
वाच्यत्वं तस्य स्त्रशव्दनिवेदितत्वेन वा स्यात्‌ , विभा आदिश्रतियादनमुखेल 
वा। पूर्वस्मिन्‌ पक्षो स्वशव्दनिवेदितस्त्राभाते रसादीनामग्रती तिप्रसंग: | 
न च सत्र तेषां स्त्रशव्दनिवेदितत्यम। यत्राप्यस्ति तत्‌', तत्रापि बि शिष्ट 
विभावादिप्रतिपादनमुखेनेवेषां प्रतीतिः । स्त्रशब्देन सा केवलमनूदते, 
नतु तत्कृता । विषयान्तरे तथा तस्या अदर्शनात्‌ । न हि केवल श्रृ'गारादि- 
राच्दमात्रभाजि विभावादिप्रतिपादनरहिते काव्ये मनागपि रसवस्वप्रतीति- 


इस प्रकार वाच्यार्थं से भिन्न प्रतीयमान [वस्तु ध्वनि] के और भो भेद 
हो सकते हैं । यह तो उनका केवल दिग्दर्शन मात्र कराया है । दूसरा [अलंकार 
ध्वनि रूप] प्रकार भी वाच्यार्थ से भिन्न हे उसे आगे [द्वितीय उद्योत में] 
सविस्तर दिखाएंगे । 
तीसरा [रसध्वनि] रसादि रूप भेद वाच्य की सामर्थ्यं से आक्षिप्त हो 
'कर ही प्रकाशित होता है, साक्षात्‌ शब्द व्यापार [श्रमिधा, लक्षणा, तास्पर्या शक्ति 
व्यापार] का विषय नहीं होता, इसलिए वाच्यार्थ से भिन्न ही है । क्योंकि, 
{यदि उसको वाच्य माना जाय तो] उसको वाच्यता [दो ही प्रकार से हो सकती 
हैं] या तो स्वशब्द [अर्थात्‌ रसादि शब्द अथवा श्ज्ञारादि नामों] से हो सकती 
है अथवा विभावादि प्रतिपादन द्वारा । [इन दोनों में से] पहले पक्ष में [जहां रस 
शब्द अथवा शङ्गारादि शब्द का प्रयोग नहीं किया गया है परन्तु विभावादि 
`का प्रतिपादन किया गया है वहां] स्व शब्द से निवेदित न होने पर रसादि की 
प्रतीति का अभाव प्राप्त होगा । [रसादि का अनुभव नहीं होगा] और सव 
जगह स्व शब्द [रसादि अथवा शशङ्गारादि संज्ञा शब्द्‌] से उन [रसादि] का 
प्रतिपादन नहीं किया जाता । जहां कहीं [स्व शब्द रसादि अथवा शङ्गारादि 
संज्ञा पदों का प्रयोग] होता भी है वहां भो विशेष विभावादि के प्रतिपादन द्वारा 
ही उन [रसादि] की प्रतोति होती हे । संज्ञा शब्दों से तो वह केवल अनृदित 
होती है। उनसे जन्य नहीं होतो । क्योंकि दूसरे स्थानों पर उस प्रकार से 
UN 


१. नि० में तत्‌ पाठ नहीं है । 
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रस्ति । यतश्च स्वासिधानमन्तरेण केवलेभ्योऽपि विभावादिभ्यो विशि- 
ष्टेभ्यो रसादीनां प्रतीतिः । केवलाच्च स्त्राभिधानादप्रतीतिः । तस्मा- 
दन्वयव्यतिरेकाभ्याममिधेयसामर्थ्यात्तिप्तत्वमेच रसादीनाम्‌ । न त्वभि- 
घेयत्वं कथंचित्‌ | इति ठृतीयोऽपि प्रभेदो वाच्याद्‌ भिन्न एवेति स्थितम्‌ । 
वाच्येन त्वस्य सहदेव" प्रतीतिरमे दर्शायिष्यते ॥४॥ ` 


[विभावांद के अभाव में केवल संज्ञा शब्दों के प्रयोग से] बह [रसादि प्रतीति] 
दिखाई नहीं देती । विभावादि के प्रतिपादन रहित केवल [रस या] शङ्गारादि 
शब्द के प्रयोग वाले काब्य में तनिक भो रसवत्ता प्रतोत नहीं होती । क्योंकि 
[रसादि] संज्ञा शब्दों के विना केवल विशिष्ट विभावादि से भी रसादि को प्रतीति 
होती है, और [विभावादि के बिना] केवल [रसादि] संज्ञा शब्दों से प्रतोति नहीं 
होतो इसलिए अन्वय व्यतिरेक से रसादि वाच्य को सामर्थ्यं से आत्तिप्त ही होते 
हे, किसो भो दशा में वाच्य नहो होते । इसलिए तीसरा [रस, भाव, रसाभास, 
भावाभास, भाव प्रशम, भावोदय, भावसन्त्र, भावशबलता आदि रूप] भेद भी 
चाच्य से भिन्न ही हे यह निश्चित हे । वाच्य के साथ सो [असंलच्य क्रम] 
इसको प्रतीति आगे दिखलाइ जायेगी । 
ऊपर श्रन्बय व्यतिरेक शब्द आए हैं| साधारणतः “तत्‌ सस्वे तत्‌ सत्ता 
अन्वयः?, “तदभावे तदभावो व्यतिरेकः’ यह शरन्वय व्यतिरेक का लक्षण हे | परन्तु इस 
के स्थान पर ग्रन्वय पन्च में "तत्‌ सत्वे तदितरकोरणसस्बे कार्यसस्वमन्वयः' “तदभावे 
'कायामावो व्यतिरेकः? लक्षण ञ्रधिक उपयुक्त हे। अन्वय मै सकल कारण सामग्री ग्रपे- 
चित है | व्यतिरेक तो एक के अभाव में मी हो सकता है | प्रतीयमान वस्तु, श्रलंकार- 
आर रसादि रूप अर्थ लौकिक तथा अलौकिक दो भागो में विभक्त किए जा सकते 
हैं| वस्तु और अलंकार कमी स्व शब्द वाच्य मी होते हैं इस लिए वह लौकिक 
के अन्तर्गत आते हैं और रस सदेव वाच्य सामर्थ्याक्षित ही होता है इस लिए 
काव्य व्यापारैकगोचर होने से श्रलौकिक माना जाता है । लौकिक के वस्तु और 
` अलंकार.दो भेद इस आधार पर किए हैं कि,इन मै एक [ अलंकार | भेद ऐसा 
* है जो कभी किसी अन्य प्रधानभूत ग्रलंक्राय रसादि का शोभाधायक्र होने से 
` उपमादि अलंकार रूप में मी व्यवहृत होता है । परन्तु जहां वह वाच्य नहीं अपितु 
वाच्य सामथ्याच्चित-ब्यंग्य है वहां वह किसी दूसरे का अलंकार नहीं अ्रपितु स्वयं 
प्रधान भूत अंलंकार्य दै । फिर भी उसको भूतपूर्वावस्था के कारण 'ब्राह्मण-अमण 


१, सहैव नि०। 
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न्याय, से अलंकार ध्वनि कहते हैं। राह्मण श्रमण न्याय? का ग्रभिप्राय यह है कि. 


कोई पूर्वावस्था का ब्राह्मण पीछे वौद्ध या जैन मिल्नु “श्रमण वन गया । उस समय 
भी उसकी पूर्वावस्था के कारण उसे श्रमण न कह कर “ब्राह्मण श्रमण? ही कद्दा जाता है। 
इस प्रकार उपमादि अलंकार जहां प्रतीयमान या व्यंग्य होते हैं वहां प्रधानता के 
कारण वह अलंकार नहीं अपितु अलंकार्य कहे जाने योग्य होते हैं फिर भी उनकी: 
पूर्वावस्था के आधार पर उनको अलंकार ध्वनि नाम से कहा जाता है। यह अलंकार 
ध्वनि प्रतीयमान का एक लौकिक मेद है । और जो ग्रनलंकार वस्तुमात्र प्रतीयमान 
है उसको बस्तु ध्वनि कहते हैं । प्रतीयमान का तीसरा भेद रसादि रूप ध्वनि कभी 
वाच्य नहीं होता इस लिए वह अलौकिक प्रतीयमान कहा जाता है। इन तीनों में 
रसादि रूप ध्वनि की प्रधानता होते हुए भो सत्र से पहिले वस्तु ध्वनि का निरूपण इस 
लिए किया जाता है कि लौकिक ओर वस्तु रूप होने से वाच्य से अतिरिक्त उस 
का अस्तित्व, श्रलौकिक रसादि के अस्तित्व की अपेक्षा सरलता से समझ में आ 
सकता है । 

अभिधा शक्ति से व्यंग्यार्थ बोध का निराकरण 

इस प्रतीयमान श्रर्थ की प्रतीति अभिधा, लक्षणा और तस्याख्या तीनों 
प्रसिद्ध वृत्तिया से भिन्न व्यंजना नामक वृत्ति से ही होती है । उसके अ्रतिरिक्त 
प्रतीयमान श्रं के बोध का और कोई प्रकार नहीं है । लोचनकार ने “भ्रम 
धार्मिक' आदि पद्य की व्याख्या में इस विप्रय पर विशद रूप से विवेचना की है 
उसका सारांश इस प्रकार है । शब्द से ग्रथ का बोध कराने वाली अभिधा लक्षणा 
आदि जो शब्द शक्तियां मानी गई हैं उनमें सबसे प्रथम अभिधा शक्ति हे । इस 
अभिधा शक्ति से ही यदि प्रतीयमान श्रर्थ का वोध माने तो उसके दो रूप हो सकते 
हैं। या तो वाच्यार्थ के साथ ही साथ व्यंग्यार्थ का भी अभिधा से ही बोध माना 
जाय या फिर पहिले वाच्यार्थ का और पीछे प्रतीयमान का इस प्रकार क्रमशः 
दोनों रथों का अभिधा से ही बोध माना जाय | इनमें से वाच्य आर प्रतीयमान 
दोनों का साथ-साथ बोध तो इस लिए नहों वनता कि ऊपर के उदाहरणा में विधि 
निषेधादि रूप से वाच्य शरोर प्रतीयमान का भेद दिखाया है उसके रहते हुए दो 
विधि निषेध रूप विरोधी अर्थ एक साथ एक ही व्यापार से बोधित नहीं हो सकते । 


अब दूसरा पन्च क्रमशः वाला रह जाता है वह भी युक्ति संगत नहीं हे । क्योकि ` 


“शाग्दबुद्धिकमंणां विरम्य व्यापाराभावः, अथवा “विशेष्यं नाभिधा गच्छेत्‌ क्ीण- 

शक्तिर्विशेषण? श्रादि सिद्धान्तो के अनुसार अभिधा शक्ति एक ही बार व्यापार 
ये ¢ 

कर सकती हे ओर उस व्यापार द्वारा वह वाच्यार्थ को उपस्थित करा चुकी हे | 
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अतएव वाच्यार्थ बोध में शक्ति का क्षय हो जाने से श्रमिघा शक्ति से प्रतीयमान 
अर्थ का बोध नहीं हो सकता । दूसरी बात यह मी है कि अभिधा शक्ति संक्रेतित 
अर्थ को ही बोधित कर सकती हे । प्रतीयमान अर्थ तो संक्रेतित अर्थ नहीं है 
इस 'लिए भी वह अभिधा द्वारा ब्रोधित नहीं हो सकता हे । 

“ग्रभिहितान्वयचाद्‌? में अभिमत तात्पर्या शक्ति से व्यंग्य बोध का 
निराकरण-- 

अभिधा शक्ति के द्वारा पदार्थापस्थिति के वाद “श्रभिहितान्वयवादी? उन 
पदाथौं के परस्पर संबन्ध के [ अन्वय ] बोध के लिए तालया नाम की एक शक्ति 
मानते हैं। इसके द्वारा पदार्थों के संसर्ग रूप वाक्यार्थ का बोध होता है । “सः 
[तत्‌ ] वाच्यार्थः परः प्रधानतया प्रतिपाद्यः येपां तानि तसराणि पदानि, तेपां भावः 
तस्यम्‌, तद्रूपा शक्तिः तासमर्याशक्तिः |! इस अ्रमिहितान्वयवादियों की अभिमत 
तात्यो शक्ति का प्रतिपाद्य तो केवल पदार्थ संसर्ग रूप वाक्यार्थ ही दै अतएव 
इस अति विशेपभूत प्रतीयमान अर्थ को बोधन करने की क्षमता उस में भी 

~ 

Re धय़न्विताभिधानवाद' और व्यंग्याथं बोध-- 

इस तासर्या शक्ति को मानने वाला “अभिहितान्वयवादः मीमांसकों में 
कुमारिल भट्ट का दे । उसका विरोधी प्रभाकर का “अन्विताभिधानवाद, है | 
“अमिददितान्बय वाद? के अनुसार पहिले पदों से अभून्वित पदार्थ उपस्थित होते हं 
पीछे तात्या बृत्ति से उनका परस्पर सम्बन्ध होने से वाक्याथ बोध होता है । 
परन्तु प्रभाकर के अन्वितामिधानवाद' में पदों से, ्रन्विंत-पदाथ ही उपस्थित होते 
हैं इस लिए उनके अन्वय के लिए तात्या वृत्ति मानने की आवश्यकता नहीं है। 
इस “अन्वित-ञ्मिघानवाद? का प्रतिपादन प्रभाकर ने इस आधार पर किया है कि 
पर्दो से जो अर्थ की प्रतीति होती है वह शक्तिग्रह या संक्रेतग्रह होने पर ही होती है। 
इस संक्रेतप्रह के अनेक उपाय हैं [ शक्तिर व्याकरणोपमानकोशाप्तवाक्यादू 
व्यवद्वारतश्च । वाक्यस्य शेषादू विद्वतेतंदन्ति सान्निध्यतः सिद्धपदस्य वृद्धा: ] 
परन्तु इनमें सबसे प्रधान उपाय व्यवहार है । व्यवहार में उत्तम इद्ध [ पितादि ] 
सध्यमबृद्ध [ नौकर या बालक के भाई आदि ] को किसी गाय आ हि. के 
लाने का आदेश देता हे । पास में बैठा बालक उत्तम वृद्ध के उन “गामानय? आदि 
ददं को सुनता है और मध्यमदृद्ध को सास्नादिमान्‌ गवादिरूप पिंड को लाते हुए 
देखता है । इस प्रकार प्रारम्म में *गामानय? इस अखंड वाक्य से सास्नादिमान्‌ 
पिंड का आनयन रूप संपिंडित अर्थ ग्रहण करता हे उसके वाद दूसरे वाक्यों मे 
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गौ के स्थान पर अश्व या आनय के स्थान पर वधान आदि अलग-अलग 
पदों का अर्थ समझने लगता है । इस प्रकार व्यवहार से जो शक्तिग्रह होगा वह 
केवल पदार्थ में नहों अपितु अन्वित पदार्थ में ही होगा । क्योंकि व्यवहार अन्वित 
पदार्थं का ही संभव दै केवल का नहीं। इस लिए प्रभाकर श्रन्वित श्रथ में ही 
शक्ति मानते हैं | ८ 
इस “अन्वितामिधानवाद? के अनुसार इतना तो कहा जा सकता है कि 
केवल पदार्थ में शक्तिग्रह नहीं होता अपितु अन्वित श्रथ में ही होता हे । परन्तु 
` जब यह प्रश्‍न होगा कि गाम? पद का व्यवहार तो “श्रानय” पद के साथ भी हुआ 
आर बधान पद के साथ भी | तो आनयनान्वित गो में गो पद का शक्तिग्रह होगा 
या बन्धनान्वित में | इसका निर्णय किसी एक पक्ष में नहीं हो सकता क्योंकि वाक्याम्तर 
में प्रयुक्त आनयनादि पद तो वही हैं। इसलिए सामान्यतः पदार्थान्वित में शक्तिग्रह 
होता है और अन्त में "निर्विशेषं न सामान्य’ के ग्रनुसार उस सामान्यान्वित का 
पर्यवसान अन्वित विशेष में होता हे यही “श्रन्विताभिधानवाद 'का सार है । इस 
मत के अनुसार विशेषपर्यवसित सामान्य-विशेष रूप पदार्थ संकेत विषय है परन्तु 


प्रतीयमान तो उसके भी बाद प्रतीत होने से “ग्रतिविशेषः रूप है | उस अतिविशेष | 


रूप प्रतीयमान का अहण अन्वितामिधानवादी के मत में भी अमिधा द्वारा नहीं हो 
सकता हे । 

“अभिहितान्वयवाद में अन्वित ग्रथ और “अन्विताभिधानवाद? में पदार्था- 
न्वित ग्रथ वाच्य श्रथः है । परन्तु वाक्यार्थ तो अन्वित विशेष रूप है इस लिए 
वस्तुतः दोनों ही पक्षो में वाक्यार्थ वाच्य ही है । और जब वाक्यार्थ ही अवाच्य 
है तो फिर प्रतीयमान अर्थ को वाच्य कोटि में रखने का प्रश्न ही नहीं उठता । 

“अभिहितान्वयवाद्‌' के आचार्य कुमारिल भट्ट और “अन्विताभिधानवाद 
के संस्थापक प्रभाकर दोनों ही मीमांसक हे | यों तो प्रभाकर कुमारिल के शिष्य हैं 
परन्तु दार्शनिक साहित्य में प्रभाकर का मत “गुरुमत? नाम से और कुमारिल भट्ट 
का “तौतातिक' नाम से उल्लिखित हुआ है । इसका कारण यह है कि प्रभाकर बड़े 
प्रतिभाशाली थे | श्रपने गुरु के सामने हर एक विष्रय पर वे ग्रपना तर्कसंगत नया 
मत उपस्थित करते थे | इस लिए इन दोनों? के दार्शनिक मतो में बहुत भेद पाया 
जाता है | जिनमें से यह “अभिहितान्यबाद ओर “अन्विताभिधानवाद? का भेद एक 


प्रमुख सैद्धान्तिक मेद है । एक बार कुमारिल भट अपने विद्यार्थियों को पढ़ा रहे - 


थे। उसमें एक पंक्ति इस प्रकार की आगई “अत्र तु नोक्त तत्रापि नोक्त मिति 
पौनरुक्त्यम्‌ |? यहां तो नहीं कहा और वहां भी नहीं कहा इस लिए पुनरुक्ति है यह 
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उस पंक्ति का श्रथ प्रतीत होता है । परन्तु यह तो पुनरुक्ति नहीं हुई । पुनर्खक् 
तो तब होती जब दो जगह एक ही वात कही जाती। कुमारिल भट्ट पढ़ाते-पढ़ाते 
रुक गए | यह पुनरुक्ति उनकी समझ में नहीं आ रही थी। इस लिए पाठ 
अगले दिन के लिए रोक दिया और पुस्तक बन्द करके रख दी | प्रभाकर भी 
पाठ खुन रहे थे ।' गुरु जी के चले जाने पर थोड़ी देर बाद प्रभाकर को यह पंक्ति 
समक में आगई । प्रभाकर ने गुरु जी की पुस्तक उठाई और उस पाठ को सन्धि 
तोड़ कर अलग अलग पदों में इस प्रकार लिख दिया । “श्रत्र तुना उक्तम्‌, तत्र 
अपिना उक्तम्‌।' यहां तु शब्द से वही वात कही हे और वहां अ्रपि शब्द से 
बही वात कही है इस लिए पुनरुक्ति है | गुत्थी सुलक गई । गुरु जी को जब 
मालूम हुआ कि यह प्रभाकर ने लिखा तो बहुत प्रसन्न हुए और-उसको “गुरु की 
उपाधि प्रदान की | उस दिन से उसका मत "गुरुमत? नाम से प्रसिद्ध हुआ । 

रौर कुमारिल मत “तौतातिक' मत के नाम से । “तौतातिक' शब्द का श्रर्थ हैत ~ 
शब्दः तातः शिक्षको यस्य सः त॒तातः तस्येदं मतं तोतातिक मतम्‌ |? क 

भट्ट लोछट के मत की आलोचना-- 

“अ्भिहितान्वयवादी' भट्ट के मतानुयायो 'मट्ट लोल्लट' प्रभृति ने “यत्परः 
“शब्द: सः शब्दार्थः? और “सोऽयभिषोरिव दीर्घदीवंतरोऽभिधाब्यापारः की युक्तियां 
देकर व्यंग्य को श्रमिधा द्वारा ही सिद्ध करने का प्रयत्न किया हे । [ ध्वन्यालोक 
के टीकाकार ने इस मत को “योऽप्यन्विताभिधानबादी यत्परः शब्दः सः शब्दार्थः 

` इति हृदये गीत्वा शरवदमिधाव्यापारमेव दीर्घ दीघेमिच्छतिः लिख कर इस मत 

को श्रन्वितामिधानवादी का मत दिखाया है परन्तु काव्यप्रकाश के टीकाकारो 
ने,इसे “भहमतोपजीविनां लोल्लटप्रभतीनां मतमाशंकते? लिख कर “अ्रभिहितान्वयवादी? 
मत वतलाया है | ] इस मत का ग्रमिप्राय यह है कि जेसे बलवान्‌ सेनिक द्वारा 
छोड़ा गया एक ही वाण एक ही व्यापार से शत्रु के वम [ कवच ] का छेदन, 
मर्म भेदन और प्राण हरण तीनों काम करता है इसी प्रकार सुकवि प्रयुक्त एक ही 
शब्द एक ही ग्रमिधा व्यापार से पदार्थागस्थिति, ग्रन्वय बोध ओर व्यंग्य प्रतीति 
तीनों कार्य कर सकता है । इसलिए प्रतीयमान अर्थ भी वाच्यार्थ ही है। उसकी 
उपस्थिति ्रभिधा द्वारा ही होती है | क्योंकि वही तो कवि ` का तात्ययविषयीभूत 
अर्थ हे । यतरः शब्दः सः शब्दार्थः? | 

इस मत की आलोचना करते समय हम उसको ऊपर उद्धृत किए हुए 
यसरः शब्दः सः शब्दार्थः? और “सोऽयमिषो रिव दीर्घदीर्घतरो ग्रभिधा व्यापार:,इन 
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दो मागों में विमक्त करेंगे। इस मत के प्रतिपादन में भट्ट लोल्लट ने 'ग्रभिहितान्वय- 
वादी' मीमांसक होने के कारण मीमांसा के “यत्परः शब्द; सः शब्दार्थ? इस प्रसिद्ध 
नियम का आश्रय लिया है परन्त उन्होंने उसे ठीक अर्थ में प्रयुक्त नहीं किया है । 
इस नियम का प्रयोग मीमांसकों ने इस प्रकार किया है कि वाक्य के अन्तवर्ती 
पदार्थों की उपस्थिति होने पर उपस्थित पदार्थों में कुछ क्रिया रूप ओर कुछ सिद्ध 
रूप पदार्थ होता है । उनमें साध्यरूप क्रिया पदार्थ ही विधेय होता हे । “आम्नायस्य 
फ़रियार्थत्वादानर्थक्यमतदर्थनाम्‌ | मीमांसा दभ्ग्र० १ पा० २ सू० १? के अनुसार 
“अम्निहोत्र जुहुयात्‌ स्वर्गकामः? आदि विधि वाक्य क्रियारूप होम का ही विधान 


करते हैं । जहां होमादि क्रिया किसी प्रमाणान्तर से प्रास होती है वहां तदुद्देशयेन 


गुणमात्र का विधान मी करते हैं । जेसे “दध्ना जुदोति' इस विधि में होम रूप क्रिया 
का विधान नहीं हे क्योंकि होम तो यहां 'ग्रग्निहोत्र जुहुयात्‌’ इस विधि वाक्य से 
प्राप्त ही है । इसलिए यहां केवल दधि रूप गुण का विधान है । [ वैशेषिक दर्शन 
की परिभाषा के अनुसार दधि द्रव्य है ग॒ण नदीं। किसी द्रव्य में रहने वाले रूप, 
रस, गन्ध, स्पशं, संख्या, परिमाण आदि धर्मों को गुण कहते हैं और “गुणाश्रयो 
द्वव्यम गुणों के आश्रय को द्रव्य कहते हैं । इसलिए वेशेषिक की परिभाषा के अनुसार 
तो दधि द्रव्य है परन्तु मीमांसा में जहां दधि ग्रादि द्रव्यो का विधान होता हे उसे 
गुणविधि या गुणमात्र का विधान कहते हैं। इसका कारण यह है कि यहां गुण 
शब्द का श्रथं गोण है | इनके यहां क्रिया ही प्रधान है ओर द्रव्यादि गोण हैं। 
इस गोण के अर्थ में “गुणमात्रं विधत्त? से द्रव्यादि के विधान को गुणविधि कहा है ।] 
जहां क्रिया और द्रव्य दोनों श्रप्रप्त होते हैं वहां दोनों का भी विघान होता है । जेसे 
“सोमेन यजेत्‌, में सोम द्रव्य ओर याग दोनों के अप्राप्त होने से दोनों का विधान है। 
इस प्रकार भूत [सिद्ध] श्रोर भव्य [साध्य] के सहोच्चारण में “मतं भव्यायोपदिश्यते! 
सिद्ध पदार्थ क्रिया का अंग होता है। और जहां जितना अंश अप्राप्त होता वहां 
उतना ही अंश 'अदग्घ दहन? न्याय से विहित होता है। वही उस वाक्य का 
तासयंविषयीभूत श्रथ होता हे । इस रूप में मीमांसकों ने “यत्परः शब्दः सः 
शब्दार्थ; इस नियम का प्रयोग या व्यवहार किया हे । मट्ट लोल्लट उस नियम को 
प्रतीयमान व्यंग्य अर्थ को अमिधा से बोधित करने के लिए जिस रूप में प्रयुक्त 
करते हैं वह ठीक नहीं “हे । वे या तो उसके तात्पर्य को टीक समभते ही नहीं, 
या फिर जान बूक कर उसकी अन्यथा व्याख्या करते हैं । दोनों ही दशाओं 

मे उनकी यह संगति ठीक नहीं है | 
. भट्ट लोक्षट के मत का दूसरा भाग है “सोऽयमिषोरिव दीर्घदीधतरो5मिधा- 
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व्यापारः वाला भाग है | इस वाक्य का अभिप्राय यह हुआ कि शब्द प्रयोग के बाद 
जितना भी अर्थ प्रतीत होता है उसके बोधन में शब्द का केवल एक श्रमिधा व्यापार 
होता है । यदि यह ठीक है तो फिर न ताप्पर्या शक्ति की आवश्यकता है और न 
लक्षण की । भट्ट लोललट यदि अभिहितान्वयवादी हैं तब तो वह तात्पर्या शक्ति को 
भी मानते हैं । और मानान्तरविरुद्धे तु मुख्यार्थस्य परिग्रहे । अमिषेयाविनाभूत- 
प्रतीति लंच्षणोच्यते ॥ लद्ध्यमाणगुणे योंगाद्‌ वृत्तरिश तु गौणता |? इत्यादि मदद 
वातिक के अनुसार लक्षणा वृत्ति भी मानते हैं | जब दीर्घंदीधंतर अभिधा व्यापार से 
तासया तथा लक्षणा के भी बाद में होने वाले प्रतीयमान अर्थ का ज्ञान हो सकता 
हे तब उसके पूवेवतो वाच्यार्थ तथा लच्यार्थ का वोध भी उसी दीघंदीर्घतर व्यापार 
द्वारा अभिधा से ही हो सकता हे फिर इन दोनों को मानने की क्या आवश्यकता 
हे । दीघरदीर्घतर अभिधा व्यापार के साथ तात्पर्या और लक्षणा शक्ति को भी 
मानना वदतो व्याघात है । 

इसी प्रकार “ब्राह्मण पुत्रस्ते जातः? इस पुत्रोत्पत्ति के समाचार को सुन कर 
हर व्यक्ति को प्रसन्नता होती है। और “कन्या ते गर्भिणी जाता,” कन्या अर्थात्‌ 
अविवाहिता कन्या गर्भिणी हो गई इस वाक्य को सुन कर शोक होता है | इन शोक 
और हं के प्रति वह वाक्य कारण हे । परन्तु वह कारणता उत्पत्ति के प्रति हे सि 
के प्रति नहीं । वाक्य हप शोक का उत्पादक कारण है, ज्ञापक नहँ । यदि शब्द 
प्रयोग के वाद सभी ग्रथ भिषा शक्ति से ही बोधित होता है तो ये हप, शोकादि 
भी वाच्य मानने चाहिए । परन्तु सिद्धान्त यह है कि वाक्यों से ये हर्ष शौक पैदा 
होते हैं और मुख विकास आदि से अनुमान द्वारा ज्ञात होते हैं । “उत्पत्ति स्थित्य- 
भिव्यक्तिविकारप्रत्ययाप्तयः । वियोगान्यस्वधृतयः कारणं नवधा स्मृतम्‌ || योग 
द० ३,२८।' के अनुसार उत्पत्ति स्थिति आदि के मेद से नौ प्रकार के कारण माने 
गए हैं । उपयुक्त “ब्राह्मण पुतस्ते जातः? आदि वाक्य हर्ष शोकादि के उत्ति मात्र 
के कारण हे । परन्तु उनका ज्ञान शब्द द्वारा न न होकर मुख विकासादि से होता 
है। यदि शब्द व्यापार के बाद प्रतीत होने वाला सारा ग्रर्थ श्रभिधा शक्ति से 
उपस्थित माना जाय तो ह॑ शोकादि को भी वाच्य मानना होगा । जो कि युक्ति 
संगत नहीं है ओर मीमांसक स्वयं भी नहीं मानते | 

एक बात और दै । श्रुति लिंग वाक्य प्रकरण स्थान समाख्यानां समवाये 
पारदौर्वल्यं अर्थविप्रकर्षात्‌” यह मीमांसा दर्शन का एक प्रमुख सिद्धांत हे | यदि 
उक्त दीर्घदीर्घतर अमिधा व्यापार वाला सिद्धान्त मान लिया जाय तो यह अति- 
लिगादि का पारदौर्बल्य वाला सिद्धान्त नहीं बन सकता । मीमांसा मै विधि 
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वाक्यों के चार भेद माने गए हैं । उत्पत्तिविधि, विनियोगविधि, प्रयोगविधि और 

अधिकार विधि । इनमें से अज्ञप्रधानसंब्न्धवोधकों विधिः विनियोगविधिः? यह 
विनियोगविधि का लक्षण किया है। अर्थात्‌ जिसके द्वारा गुण और प्रधान के सम्बन्ध 
का बोध हो उसे विनियोग विधिकहते हैं । इस विनियोग विधि के सहकारी श्रुति, लिंग, 
वाक्य, प्रकरण, स्थान ओर समाख्या नामक छुः प्रमाण माने गए हैं। और जहां 
इनका समवाय हो वहां पारदौवंल्य अर्थात्‌ उत्तरोत्तर प्रमाण को दुवंल माना 
जाता है। इसका कारण यह हे कि श्रुति के भवणमात्र से अंग प्रधान भाव का 
ज्ञान हो जाता हे परन्तु लिंग आदि में प्रत्यक्ष विनियोजक शब्द नहीं होते अपितु 
उनकी कल्पना करनी होती है । जेसे 'ब्रीहिमि यजेत? यहां व्रीहिभिः’ इस तृतीया 
विभक्ति से तुरन्त ही ब्रीहि की याग के प्रति करणता रूप अंगता 
प्रतीत हो जाती है । परन्तु लिंगादि में विनियोजक की कल्पना करनी 
पड़ती है । जब तक उससे लिंग के आधार पर विनियोजक वाक्य की 
कल्पना की जायगी उसके पूर्व ही श्रुति से उसका साक्षात्‌ विनियोग हो जाने से 
लिङ्ग की कल्पकत्वशक्ति व्याइत हो जाती है । अतएव लिङ्गादि की अपेक्षा श्रि 
प्रबल है । जैसे 'ऐन्द्र या गाईपत्यमुपतिष्ठते ।' यह लिङ्ग की पचा श्रुति की प्रबलता 
का उदाहरण है । जिन ऋचाओं कां देवता इंद्र हे वे ऋचा ऐबज्द्रा ऋचा 
कहलाती हैं | ऐन्द्री ऋचाश्रों मै इन्द्र का लिङ्ग होने से उनको इन्द्र स्तुति का 
अंग होना चाहिए यह वात लिङ्ग से बोधित होती है । परन्तु श्रुति प्रत्यक्ष रूप 
से “ऐन्द्र या? गाहपत्यमुपतिष्ठते' इस वचन द्वारा ऐन्द्री ऋचा का गाईपत्य अग्नि 
[प्राचीन कर्गक्रांड के अनुसार विवाह के समय के यज्ञ को श्राग्ने] की स्तुति के अंग 
रूप में विनियोग करती है। श्रुति के प्रबल होने के कारण ऐन्द्री ऋचा गार्हपत्य 
की स्तुति का. अंग होती हैं लिङ्ग से इंद्र स्तुति का अंग नहीं होती । 


यदि भट्ट लोल्लट के अनुसार “दीषंदीघतरोडमिधाव्यापार? वाला 
सिद्धांत माना जाय तो श्रुति, लिंग आदि से जो जो ग्रर्थ उपस्थित होना है वढ सब 
एक ही दीघंदींधंतर भिधा व्यापार से बोधित हो जायगा । तब फिर उनमें दुर्बल 
और प्रवल की कोई बात ही नहीं रहेगी । इस लिए मट्ट लोल्लट का यह दीर्घ. 
दीतर श्रमिधा व्यापार वाला सिद्धांत मीमांसा के सुप्रतिष्ठित श्रतिलिंगादि के पार- 
` दौत्य सिद्धांत के विपरीत होने से भी अग्राह्म दै । इस प्रकार भट्ट लोज्लट का 


सारा ही सिद्धांत मीमांसा की दाशनिक्र-परसरा और साहित्य की -शक्ति-परम्परा 
दोनों के ही विरुद्ध और श्रमान्य है । 
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इस भट्ट लोल्लट के सिद्धांत का ही पुच्छुभूत मीमांसक का ही एकदेशी 
सिद्धांत “नेमित्तिकानुसारेण निमित्तानि कल्प्यन्ते' भी है । इस सिद्धांत का भाव यह 
है कि. व्यंग्य या प्रतीयमान ञ्रथ की प्रतीति किसी निमित्त से ही हो सकती दै क्यों 
कि वद्द जन्य या नेमित्तिक्री है | प्रकृत में उस प्रतीति का निभित्त शब्द के ग्रति- 
रिक्त और कुछ वन ही नहीं सक्ता इसलिए शब्द ही उसका निमित्त है । ओर 
शब्द अभिवा द्वारा हो उत ग्रथ को बोधन कर सकता दै ग्रंन्य कोई मार्ग है ही 
नहीं इसलिए अभिधा द्वारा ही प्रतीयमान श्रर्थ की प्रतीति हो सकती है | इस मत 
का खणंडन तो स्पष्ट ही है | अभिधा द्वारा “संक्रेतित' अर्थ ही उपस्थित हो सकता है। 
यदि प्रतीयमान को ग्रमिधा द्वारा उपस्थित मानना है तो उसको संकेतित अर्थ 
मानना होगा । यह युक्तिसंगत नहीं दै । यह कहना भी ठीक नहीं है कि निमित्तभूत 
शब्दों में तो संकेत की आवश्यकता होती है किन्तु नैमित्तिक व्यंग्य प्रतीति के लिए 
संकेतग्रह की आवश्यकता नहीं है उसकी प्रतीति बिना संकेतग्रह के ही हो जाती है। 
अतः यह मत भी युक्ति विरुद्ध होने से ्रग्राह्म है । 


धनञ्जय तथा धनिक मत की ग्रालोचना-- 


ग्रालंकारिकों में दशरूपक के लेखक धनंजय और उसके टीकाकार धनिक 
ने भी क्रमराः अभिधा ओर तार्या शक्ति से ही प्रतीयमान ग्रथ का 
बोध दिखाने का प्रयत्न किया है । धनंजय ने दशरूपक के चतुर्थ प्रकाश में 
“बाच्या प्रकरणदिम्यो बुद्धिस्था वा यथा क्रिया । वाक्यार्थः कारके युक्ता, स्थायी- 
भावस्तथेतरेः ॥? यह कारिका लिखी है । इसका आशय यह हे कि जिस प्रकार 
वाक्य में कदी वाच्या भ्र्थात्‌ श्रयमाणा श्रोर कहीं “दार दार आदि ग्रश्रयमाण- 
क्रिया वाले वाक्यों में प्रकरणादिवश बुद्धिस्थ क्रिया ही अन्य कारकों से सम्बद्ध 
होकर वाक्यार्थ रूप में प्रतीत होती है । इसी प्रकार विभाव, अनुभाव, संचारीभाव 
आदि के साथ मिलकर रत्यादि स्थायी भाव ही वाक्यार्थ रूप से प्रतीत होता है।. 
विभावादि पदार्थस्थानीय और तत्संसृष्ट रत्यादि वाक्यार्थं स्थानीय हैं। अर्थात्‌ पदार्थ 
संसर्गबोध के समान तासर्या शक्ति से ही उनका बोध हो जाता है | इसी कारिका 
की व्याख्या में टीकाकार धनिक ने लिखा है 'तात्मर्याव्यतिरेकाच्च व्यंजकत्वस्य न 
ध्वनि: । यावतकार्यप्रसारित्वात्‌ तासपर्मं न तुलाधृतम्‌ ।' तायं का क्षेत्र बड़ा 
व्यापक है। वह कोई नपा तुला पदार्थ नहीं हे कि इससे अधिक नहीं हो 
सकता । वह तो यावलार्यप्रसारी हे । जहां जती और जितनी आवश्यकता हो 
वहां तक तात्पय का व्यापार हो सकता है। ध्वनिवादी ने प्रथम कक्षा में वाच्यार्थ 
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द्वितीय कक्षा में तालर्याथं, तृतीयकक्षा में लच्यार्थ ओर चतुर्थ कक्षा में व्यंग्यार्थ को 
रखा है । परन्तु इस कक्षा विभाग से ताप्पय की शक्ति कु ठित नहीं होती | उस 
चतुर्थकच्षानिविष्ट अर्थ तक तालय की पहुंच हो सकती हे । इस लिए चतुर्थकत्षा- 
निविष्ट व्यंग्य अर्थ भी तात्पर्य की सीमा में ही है उससे बाहर नहीं है । घनज्ञय 
अर धनिक के व्यंजना विरोधी मत का यही सारांश है | 

इसका उत्तर यह है कि आपकी यह तासया शक्ति अमिहितान्वयवाद! मे 
मानी गई तात्या शक्ति ही है अथवा उससे भिन्न कोई और १ यदि अमिहितान्वय- 
वादियों वाली ही तार्या शक्ति है तो उसका क्षेत्र तो बहुत सीमित है, असीमित 
नहीं । उसका काम केवल पदार्थ संसगंबोध करना है, उससे अधिक वह कुछ नहीं 
कर सकती | इस लिए प्रतीयमान अर्थ का बोध करा सकना उसकी सामर्थ्य के 
बाहर है । वह तो द्वितीयकक्षानिविष्ट संसगंबोध तक ही सीमित है । चत॒र्थकक्षा- 
निविष्ट व्यंग्य र्थ तक उसकी गति नहीं है । इस लिए आपको यह तार्या शक्ति 
जो यावत्कायंप्रासा रिणी हो--आवश्यकतानुसार हर जगह पहुंच सक्के-वह तो उससे 
भिन्न कोई अलग ही शक्ति माननी होगी । और उस दशा में ध्वनिवाद के साथ 
उसका नाम मात्र का भेद हुआ । ग्रमिधा, लक्षणा, तासया से भिन्न एक चौथी 


शक्ति मानी ही गई तब उसका नाम चाहे व्यंजना रखो या तात्पर्या; अर्थ में कोई 
भेद नहीं आता | $ 


लक्षणावाद का निराकरण-- 


ब्यंजना को न मान कर अन्य शब्द शक्तियों से ही उसका काम 
निकालने वाले मतों में से एक मत और रह जाता है। “भ्रम धार्मिक इत्यादि 
स्थलों में कुछ लोग विपरीत लक्षणा द्वारा निषेध या विधि रूप अर्थ की प्रतीति 
मानते हैं। इस मत की आलोचना करते हुए लोचनकार ने जो युक्तियां दी हैं 
उनका संग्रह श्री मम्मटाचार्य ने अपने काव्यप्रकाश में बड़ी भ्रच्छी तरह एक ही 
जगह ४ कारिकाओं में कर दिया है | 
यस्य प्रतीतिमाधात लक्षणा समुपास्यते । 
फले शाब्देकगम्येऽत्र व्यंजनान्नापरा क्रिया ॥ 
नामिधा समयाभावात्‌ , हेत्वभावान्न लक्षणा । 
लक्ष्यं न मुख्यं नाप्यत्र बाधो योगः फलेन नो || 
न ग्रयोजनमेतस्मिन्‌, न च शब्दः स्खलद्गतिः | 
एवमप्यनवस्था स्याद्‌ या मूलक्षयकारिणी | 
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प्रयोजनेन सहितं लब्चणीयं न युज्यते | 
ज्ञानस्य विषयो ह्यन्यः फलमन्यदुदाहृतम्‌ || का० प्र० २, १४-१७: 
इन कारिकाओं का भावार्थ इस प्रकार है : 


` १. जिस शेत्य पावनत्व के अतिशय आदि रूप प्रयोजन की प्रतीति कराने 
के लिए लक्षणा का आश्रय लिया जाता है वह केवल शब्द सें गम्य है ओर 
उसके बोधन में शब्द का व्यंजना के ्रतिरिक और कोई व्यापार नहीं हो 
सकता है । 

२. उस फल के बोधन में ग्रमिधाव्यापार काम नहीं दे सकता हे 
क्योंकि फल संक्रेतित ग्रथ नहीं है । इस लिए समय श्रर्थात्‌ संकेतग्रह न होने से 
अमिधा से फल की प्रतीतिं नहीं हो सकती है। और मुख्यार्थ बाध, मुख्या थं सम्बन्ध 
तथा प्रयोजन रूप लक्षणा के तीन कारणों में से किसी के भी न होने से फल का बोध 
लक्षणा से भी नहीं हो सकता है | यदि शैत्य पावनत्व को लक्ष्यार्थ मानना चाहें तो 
उससे पहिले उपस्थित होने वाले तीर रूप ग्रर्थ को जो कि इस समय लक्षणा सें बोधित 
माना जाता है उसको मुख्यार्थ मानना होगा, उसका बाध मानना होगा और 
शैत्य पावनत्व का भी कोई और प्रयोजन मानना होगा । ये तीनों बातें नहीं बनती 
हैं। लक्ष्य ग्रथौत्‌ तीर रूप अर्थ मुख्यार्थ नहीं दै, फिर उस तीर रूप अर्थ का वाध 
भी नहीं है और उसका शैत्य पावनत्व से सम्बन्ध भी नहों है । शेत्य पावनत्व 
से तो गंगा का सम्बन्ध है तीर का नहीं, इसलिएं शेत्य पावनत्व तौर का लक्ष्यार्थ 
नहीं हो सकता है । 


३, शेत्य पावनत्व का अतिशय जो इस समय प्रयोजन रूप से प्रतीत 
होता है उसको यदि लक्ष्यार्थ मानें तो उसका फिर कोई और प्रयोजन मानना होगा 
परन्तु उस शैत्य पावनत्य के अतिशय बोध का कोई दूसरा प्रयोजन प्रतीत ही नहीं 
होता और नाही गंगा शब्द उसके बोधन के लिए स्वलदुगति-बाधिताथं ही हे । ओर 
यदि कर्थचित्‌ उस शेत्य पावनत्व के अतिशय में भी कोई प्रयोजन मान कर उसको, 
लच्यार्थ मान लिया जाय तो फिर वह जो दूसरा प्रयोजन प्रतीत हुआ उसको भो 
लक्ष्यार्थ मानने के लिए उसका मी एक और तीसरा प्रयोजन मानना होगा । इसी 
प्रकार "तीसरे प्रयोजन का चौथा, चौथे का पांचवां आदि प्रयोजन मानने होंगे 
रौर यह प्रयोजन की परम्परा कहीं समाप्त नहीं होगी । इसलिए श्रनवस्था दोष 
होगा जो मूल अर्थात्‌ शेत्य पावनत्व के अतिशय बोध को लक्ष्यार्थ मानने को ही 
समाप्त कर देगा । 
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विशिष्ट लक्षणावाद का निराकरण-- 


४. ऊपर की कारिका में जो दोष दिखाए गए हैं किं, तीर मुख्यार्थ नहीं 
है, उसका वाध नहीं होता, और उसका शेस्य पावनस्व रूप फल के साथ सम्बन्ध 
नहों है, ये सब दोष उस अवस्था में आते हैं जब शेत्य पावनस्व को लच्यार्थ 
माना जाय । इस लिए पूर्व पक्ष, उस स्थिति को बदल कर यह कहता है कि न 
केवल तीर लक्ष्यार्थ है और न केवल शेत्य पावनत्व का अतिशय | अपितु शेत्य- 
पावनत्व विशिष्ट तीर में लक्षणा माननी चाहिए इस प्रकार व्यंजना की आवश्यकता 
नहीं होगी । इस पूर्व पक्ष का समाधान करने के लिए अगली कारिका दी है । 
“प्रयोजनेन सहितं लक्षणीयं न विद्यते? । प्रयोजन सहित अर्थात्‌ शैत्य पावनत्व 
विशिष्ट तीर लक्षित नहीं हो सकता है । क्योंकि तीर अर्थ लच्षणाजन्य ज्ञान का 
विषय और शेत्य पावनत्व लक्षणाजन्य ज्ञान का फल है | ज्ञान का विषय 
र ज्ञान का फल दोनों ग्रलग-ग्रलग ही होते हैं | वे कभी एक नहीं हो सकते । 
इस लिए लक्षणा जन्य ज्ञान का विषय तीर और उसका फल शैत्य पावनत्व इन 
दोनों का योध एक साथ नहीं हो सकता । उनमें कारण कार्य भाव होने से पौर्वी- 
पर्य आवश्यक है । पहिले कारण सूत तीर बोध ओर उसके वाद फल रूप शत्य 
पावनत्व का बोध दोनों ्रलग-श्रलग ही होंगे, एक साथ नहीं । ञ्रतएव शैत्य 
पावनत्व के वोध के लिए लक्षणा से अतिरिक्त व्यंजना अलग माननी ही होगी | 


ज्ञान का विषय ग्रौर फलं दोनों अलग-अलग होते हैं यह सभी दार्शनिको 
का सिद्धान्त है । न्याय के मत में 'श्रयं घटः? इस ज्ञान का विषय घट होता है ओर 
उससे आत्मा में एक 'घटठज्ञानवानहं? या “घटमहं जानामि? इस प्रकार का ज्ञान उत्पन्न 
होता है | इस ज्ञान को नैयायिक अनुव्यवसाय कहता है | यह अनुव्यवसाय “अयं 
घट: ज्ञान का फल है । इसलिए नैयायिक्र मत में ज्ञान का विषय घट ओर ज्ञान 
का फल अनुव्यवसाय होने से दोनों अलग-अलग हैं । इसी प्रकार मीमांसक के 
मत में भी “श्रयं घटः? इस ज्ञान का विषय तो घट है ओर उस ज्ञान का फल “ज्ञातता? 
नामक धर्म है । इस लिए उसके यहाँ भी ज्ञान का विषय घट ओर ज्ञान का फल 
“ज्ञातता' दोनों अलग होने से दोनों का ग्रहण एक काल में नहीं हो सकता । 


नेयायिक और मीमांसक दोनों ही “अयं घटः? इस ज्ञान का विषय घट को 

सानते हैं । परन्तु फज्ञ के विषय में दोनों में थोड़ा-सा मत भेद है | नेयायिक “अ्रयं 
१ इस ज्ञान का फल “अनुव्यवसाय' को और मीमांसक “ज्ञातता? को मानता है। 
इन “अनुव्यवसाय” और “ज्ञातता? के स्वरूप में अन्तर यह है कि नेयायिक के 
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मत में “अनुव्यवसायः आत्मा में रहने वाला धर्म हे । “घट ज्ञानवानहम! या “घटमहं | 
जानामि? इत्यादि रूप अनुव्यवसाय” आत्मा में उत्पन्न होता है । ज्ञान के ज्ञान का 
नाम “अनुव्यवसाय' है । “ग्रयं घटः? इस व्यवसायात्मक ज्ञान का विषय घट होता 
है 'घटज्ञानवानहम इस श्रनुव्यवसायात्मक्र ज्ञान का विषय “घट ज्ञान? होता 
है । और वह “ग्रनुव्यवसाय' आत्मा में रहता है यह नैयायिक सिद्धान्त हे । दूसरी 
ओर मीमांसक की “ज्ञातता? आत्मा में नहीं अपितु घटरूप पदार्थ में रहने वाला घमं 
है । इसी “ज्ञातता? के ञ्राधार पर घट और ज्ञान का विषय -विषयि-भाव बनता है । 
अर्थात्‌ अयं घटः? इस ज्ञान का विषय घट है पट नहीं --यह नियम कैसे बनेगा | घट 
ज्ञान घट से पैदा होता है इसलिए घट उसका विषय होता दै पट नहीं यदि यह कहा, 
जाय तो फिर घट ज्ञान आलोक से भी पैदा होता है और चक्षु भी उसका कारण है। तत्र 
तो फिर ग्रालोक और चक्षु भी उस ज्ञान का ब्रिषय होने लगेंगे। इस लिए इस उत्ति 
के आधार पर वित्रयविषयिभाव का उपपादन नहीं हो सकता । अतः विषयविष्रयिभाव ` 
का उपपादन “ज्ञातता? के आधार पर ही समझना चाहिए | “यं घटः इस ज्ञान 
से जो 'ज्ञातता? नामक धर्म पैदा होता दै वह घट में रहता है, पट में नहीं रहता। 
इस लिए. घट ही उस ज्ञान का विषय होता है, पट नहीं होता । यह मीमांसक का 
कहना है | इस प्रकार यद्यपि नेयायिक्र और मीमांसक दोनों ज्ञान का फल अलग- 
अलग अ्रनुब्यवसाय और ज्ञातता को मानते हैं । परन्तु वे दोनों दी इस विषय में 
एकमत हैं कि ज्ञान का विधय और फल दोनों अलग ही होते हैं । इसलिए यहां 
दून जक्ष॒णाजन्य ज्ञान का विषय तीर और उसका फल शेत्य-पावनत्व का अतिशय 
अलग-अलग ही मानने होंगे ओर उन दोनों का बोध एक साथ नहीं हो सकता है । 
अतएव शैत्य-पावनत्व विशिष्ट तीर को लक्ष्यार्थ मानने का जो पूर्व पक्त उठाया 
गया था वह ठीक नहीं है । उन दोनों का वोध अलग-अलग क्रमशः लक्षणा तथा 
व्यंजना द्वारा ही मानना होगा । फलितार्थ यह हुश्रा कि अमिधा, तातर्या और 
लक्षणा इन तीनों में से किसी शक्ति से व्यंजना का काम नहीं निकाला जा सकता 
है । इसलिए व्यंजनां को अलग इत्ति मानना ही होगा । 


अखंडार्थतावादी वेदान्त मत-- 

गर्व तरूप ब्रंह्मवादी वेदान्ती तथा स्फोटरूप शब्द ्रह्मवादी वेयाकरण 
अखंड वाक्य और अखंड वाक्यार्थ मानते हैं । वेदान्त मत मै क्रिया, कारक भाव 
को स्वीकार कर उसन्न होने वाली बुद्धि खंडित या सखंड और उससे मिनन क्रिया 
कारक भाव रहित बुद्धि अखंड बुद्धि दे । उनके मत में यह सारा संसार ही मिथ्या 
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। है अतएव धर्मि-धर्म भाव या क्रिया-कारक भाव आदि सब मिथ्या हैं इस लिए । 
वाक्यों में यह वाच्यार्थ है, यह लक्ष्यार्थ है, यह व्यंग्यार्थ है इस प्रकार का विभाग | 
नहीं किया जा सकता । श्रपितु समस्त अखंड वाक्य से वाच्य, लक्ष्य, व्यंग्य और | 
उससे भी आगे जितना मी अर्थ प्रतीत होता हे वह सब अखंड रूप मै उपस्थित | 
होता हे । अतः व्यंजना आदि को मानने की आवश्यकता नहीं है | वेदान्ती अखंड | 
वाक्य मानते हैं | उसका लक्षण कहां “संसर्गागोचरपमितिजनकत्वमखंडा त्वम्‌? | 
अथात्‌ क्रिया-कारक मावादि रूप संसर्गाविषयक प्रतीति को पैदा करने वाला वाक्य | 
अखंडार्थक वाक्य है इस प्रकार किया गया है और कहीं 'ग्रविशिष्टमपर्यायानेक- | 
शब्दप्रकाशितम्‌। एकं वेदान्तनिष्णाता स्तमखंडं प्रपेदिरे |? इत्यादि रूप मै किया | 
गया है। T 


भ्रखण्डार्थतावादी वैयाकरण मत-- 


लगभग इसी प्रकार स्फोटरूप शब्द ब्रह्मवादी वैयाकरणो ने मी अखंड 
वाक्य की कल्पना की है | उसका उपपादन करते हुए भतू हरि ने लिखा हे-- 
“्राह्मणाथो यथा नास्ति कश्चिद्‌ ब्राह्मणकम्बलले । देवदत्तादयो वाक्ये तथैव 
स्युरनर्थका: ॥” इसका भाव यह है कि ब्राह्मण का कम्बल इस श्रर्थ में प्रयुक्त 
ब्राहाणकम्बल इस शब्द में अकेला ब्राह्मण शब्द अनर्थक है क्योंकि अकेले 
आह्णण शब्द से किसी श्रर्थ का बोधन नहीं होता है । ब्राह्मणकम्बल इस 
सम्मिलित सम्पूर्ण शब्द से ब्राह्मण सम्बन्धी कम्बल यह अखंड शर्थ बोधित होता 
है। इसी प्रकार प्रत्येक वाक्य में अलग-अलग देवदत्तादि शब्द अनर्थक हैं। 
समस्त अखंड वाक्य से अखंडवाक्यार्थ उपस्थित होता है | 


| 
| 


P= 


इस प्रकार वेदान्ती और बेयाकरण मत में अखंड वाक्यार्थ बोध मानने 

से वाच्य, लक्ष्य, व्यंग्य की अलग-अलग प्रतीति नहीं होती है । परन्तु इस हेतु को 
केबल व्यंजना के विरोध में प्रस्तुत नहीं किया जा सकता है । उससे तो 

` अभिधा, लक्षणा और तात्पर्य का भी लोप हो जाता है । फिर वेदान्ती जो जगत्‌ 
को मिथ्या कहते हैं वे भी उसका व्यावहारिक अस्तित्व स्वीकार करते ही हें । 
आर व्यवहारिक रूप में सव लोक व्यवहार ्रन्य जगतूसत्यत्ववादियों के समान 
ही मानते हैं। “व्यवहारे मट्टनय यह उनका प्रसिद्ध सिद्धांत है। इसी प्रकार 
वयाकरण भी जो अखंड वाक्यार्थ की कल्पना करते हैं वह भी “पचति, गच्छुति' 
आदि प्रत्येक पद में प्रकृति प्रत्यय का विभाग व्यावहारिक रूप से करते ही हैं । 
स्वयं मतृ हरि ने भी तो लिखा दे-_''उपाया: शिक्ष्यमाणानां वालानामुपलालनाः | 
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असत्ये वर्त्मनि स्थित्वा ततः सत्यं समीहते ।? इसलिए जव व्यवहार-दशा में 
“पचति, गच्छति’ आदि में प्रकृति प्रत्यय का विभाग बन सकता हे तव उस दशा 
में अभिधा, तात्या, लक्षणा और उन सबसे भिन्न व्यंजना का अस्तित्व मानने में 
च वाधा नहीं प्रतीति होती । अतः व्य जना को अलग वृत्ति मानना ही 
चाहिए । 


वाच्यार्थ व्यंग्याथ का सेद्‌: 


वाच्यार्थ से भिन्न व्य ग्याथ की सिद्धि के लिए आलोककार तथा अन्य 
आचायों ने अ्रनेक हेतु दिए हैं। साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ-ने उन सब 
हेतुश्रों का सुन्दर संग्रह केवल एक कारिका में इस प्रकार कर दिया हे । “बोड, 
स्वरूप, संख्या, निमित्त, कार्य, प्रतीति, कालानाम्‌, । आश्रय, विपयादीनां भेदादू 
मिन्नो5मिघेयतो व्यंग्य: |” श्रथात्‌ बोद्धा, स्वरूप आदि के भेद होने के कारण 
व्यग्य अर्थ वाच्य ग्रथ से भिन्न ही मानना होगा । १. वोद्धा के भेद का आशय 
यह है कि वाच्यार्थ की प्रतीति तो पद पदार्थ मात्र मे व्युत्पन्न बेयाकरण आदि सब 
को हो सकती है परन्तु व्यंग्य र्थ की प्रतीति केबल सह्ृदयों को दी होती है । 
, इसलिए बोद्धा के भेद के कारण वाच्य से व्यंग्य को श्रलग मानना चाहिए । 
२. स्वरूप भेद के उदाहरण यही “भ्रम घार्मिक' इत्यादि दिए हैं | जिनमें कहीं 
वाच्य विधिरूप और व्यंग्य निषेध रूप आर कहीं वाच्य निषेध रूप और व्यंग्य 
विधि रूप इत्यादि स्वरूप भेद पाया जाता है । ३. संख्या भेद का अभिप्राय यह है 
कि जैसे सन्ध्या के समय किसी ने कहा कि “गतोऽस्तमकः? सूर्य छि गया । यहां 
वाच्यार्थ तो सूरज छिप गया यह एक ही है परन्तु व्यंग्य अनेक हो सकते हैं| कहीं 
सन्ध्योपासना का समय हो गया, कहीं खेल बन्द करो, कहीं घूमने चलो, कहीं 
“कान्तममिसरः आदि अनेक रूप के व्यंग्य हो सकते हैं | ४. वाच्यार्थ के बोध का 
निमित्त संकेत ग्रह आदि ही दै और व्यंग्यार्थ का निमित्त प्रतिभानेमंल्य, सहृदय- 
त्वादि हैं | इसलिए दोनों का निमित्तमेद भी है। ५. इसी प्रकार वाच्यार्थ केवल 
प्रतीति मात्र कराने वाला और व्यंग्यार्थ चमत्कारजनक होने से दोनों के कार्य में 
भी भे३ है। ६, दोनों में काल का भी मेद है क्योंकि वाच्यार्थ की प्रतीति प्रथम 
और व्यंग्य की प्रतीति पीछे होती है । ७. वाच्यार्थ शब्दाश्रित होता है और व्यंग्य 
उसके एकदेश प्रकृति-परत्यय-वर्ण-संघटना आदि में रह सकता है अतः श्ाश्रय मेद 
भी हे | ८. और विषय भेद का उदाहरण श्रमी मूल में दिया जा चुका है । “कस्य 
न भत्ति रोषो? इत्यादि में वाच्यार्थं बोध का विषय नायिका और व्यंग्यार्थ का 
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विषय नायक होने से विषय भेर मो है । इस प्रकार वाच्य ओर व्यंग्य के बीच 
अनेक प्रकार के भेद होने से ब्यंग्याथ को वाच्यार्थ से भिन्न ही मानना होगा । 

सहिम भट्ट का अनुमितिवाद्‌-- 

यह सब विचार तो बृत्तियों को दृष्टि से हुश्रा । श्रर्थात्‌ व्यंग्य अर्थ की 
प्रतीति अभिधा, तात्या और लक्षणा बृत्ति से नहीं हो सकती है । अतएव उसके 
बोध कराने के लिए व्यंजना को एक अलग वृत्ति मानना अनिवार्य है। परन्तु 
च्वनिकार के उत्तरकालीन कुछ लोग व्यंग्यार्थ बोध को. शब्द की सीमा से हटा 
कर अनुमान का विषय बनाने के पन्च में हैं। इनमें महिम भट्ट का स्थान सर्वा- 
परि है । महिम भट्ट ने अपने “व्यक्तिविवेक' नामक ग्रन्थ में ध्वनि के समस्त 
उदाहरण को अनुमान द्वारा सिद्ध करने का प्रयतन किया है । परन्तु काव्यप्रकाश, 
साहित्यदर्पण आदि ने महिम भट्ट के इस अनुमानवाद का पूर्ण रूप से खडन कर 
दिया है | जिसका सारांश इस प्रकार है (विमावालुमाबादि को प्रतीति से रक्षादि की 
अतीति होती हे । इसलिए विभावादि प्रतीर्ति को रसादि की प्रतीति का साधके लिंग 
मान कर महिम भट्ट अनुमान द्वारा रसादि की सिद्धि करना चाहते हें । उनके 
श्रनुसार'श्रनुमान वाक्य का रूप होगा, “रामः सीताविपयकरतिमान्‌ तत्र]वलक्षणस्मित- 


'कटाचवत्त्रात्‌ यो नेबं सो नैवं यथा लचमणः |? इसके उत्तर में ध्वनि पक्ष का कहना | 


यह है कि इस ग्रनुमान से राम के सोता के प्रति श्रनुराग का ज्ञान हो सक्ता है । 
त उसे हम रस नहीं मानते हैं | उसके द्वारा सहृदयों के हृदय में जो अपूर्व 
अलोकिक नन्द का उद्श्रोध होता है उसे हम रस मानते हैं। और उसका बोध 
व्याप्ति न न होने से अनुमान. द्वारा सम्मव नहीं है | आपको रस को अनुमान द्वारा 
सिद्ध करना चाहिए था परन्तु आप जिसकी सिद्धि कर रहे हैं वह तो रस से भिन्न 
कुछ और ही पदार्थ है। इसलिए आपका यह प्रयास “विनायक प्रकुर्वाणो रचया- 
सास वानरम्‌? जेसा उपहास योग्य है । इसी प्रकार “श्रम धार्मिक? इत्यादि उदाहरणों 
में महिम भट्ट गोदावरीतीर पर धार्मिक के भ्रमण का निषेध अनुमान का विषय 
सिद्ध करना चाहते हैं | उस अनुमान का स्वरूप इस प्रकार हो सकता है । 
“गोदावरीतीरं धा्मिकभीरुभ्रमणायोग्य॑ सिंह्वच्वा त्‌ यन्नैवं तन्नेवं यथा यम्‌ । “गोदावरी 
“का तीर धार्मिक भीर के लिए भ्रमण के अयोग्य हे क्योंकि बहाँ सिंह रहता है। 
इस अनुमान में “सिंहवस्वात को देत और भीरुभ्रमणायोग्यत्व को साध्य माना है । 
उन दोनों की व्यासि इस प्रकार बनेगी । 'यत्र-यत्र सिंहवत्त्व [मयकारणोपलब्धि:] 
सत्र-तत्र मीरभ्रमणायोग्यत्वम' | परन्तु राजा की आज्ञा अथवा गुरु को ्राज्ञा 
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काव्यस्यात्मा स एवार्थस्तथा चादिकवेः पुरा । 
क्रोंचइन्द्रवियोगोत्य! शोकः श्लोकत्वमागतः ॥५॥ 
, श'विविधवाच्यवाचकरचनाप्रपंचचारुणः काव्यस्य स एवार्थः सार- 


भूतः । तथा चादिकवेर्वाल्मीकेनिहतसहचरीविरहकातरक्ौचाक्रन्दजनितः 
शोक एव श्लोकतया परिणतः । न 


मा निषाद प्रतिष्ठा त्वमगमः शाश्‍वती: समाः । 
यत्‌ क्रोंचमिथुनादेकमबधीः काममोहितम्‌ ॥ 
शोको हि करुण्रसस्थायिभावः । प्रतीयमानस्य चान्यभेंद्दर्शने- 
~ nS 
ऽपि रसभावसुखेनेबोपलक्षण प्राधान्यात्‌ । 


अथवा प्रिया के अनुराग से भय कारण का जानते हुए भी मनुष्य जाते है। इसलिए 
यह व्याप्ति ठीक न होने से अनुमान नहीं बन सकता दै । इस प्रकार व्यंजना का 
काम अनुमान से भी नहों हो सकता है । श्रतः व्यंजना को अलग शक्ति मानना 
अनिवार्य ही हे । यह व्यंजनावादियों के मत का सारांश हे ॥ ४॥ 

काव्य का आत्मा वही [प्रतोयमान रस] अर्थ हे । इसी से प्राचीन काल 
में क्रौंच [पक्षी] के जोडे के वियोग से उत्पन्न आदि कवि वाल्मीकि का शोक 
[करुण रस का स्थायीभाव] श्लोक [काव्य] रूप में परिणत हु्रा। 

नाना प्रकार के शव्द, अर्थ और संघटना के प्रपंच से सनोहर काव्य का 
सारभूत [आत्मा] वही [प्रतीयमान रस रूप] अर्थ हे । तभी [निपाद के बाण से 
विद्ध किए गए, मरणासन्न अतः,] सहचरी के वियोग से कातर, [जो] क्रोंच [तत्‌ 


१. इस स्थल पर निएायसागरीय तथा वाराएसीय संस्करणों के भनेक 
पाठ भेद हैं । नि० सा० में विविध गौर वाच्य के बीच में 'विशिष्ट पाठ अधिक 
है । 'तथा चादिकवे बास्मीकेः' इतना पाठ नहीं है । 'निहतसहूचरी' के स्थान पर 
«संन्निहितसहचरी' पाठ है। 'प्रन्य भेद' के स्थान पर 'श्रच्य प्रभेद! पाठ है। 'प्रतीय- 
मान एवेति प्रतिपादितम्‌' इतना पाठ बढ़ा हुआ है । वाराएसीय बालप्रिया वाले 
संस्करण में 'मा निषाद' इत्यादि इलोक मूल पाठ में नहीं हे । इसका कारणा 
संभवतः लोचन में उसकी व्याख्या का अभाव है। दीधिति में 'सहचरी' के स्थान 
पर 'सहचर' और 'ंचाक्रन्द' के स्थान पर “क्रॉच्याकन्द' पाठ है । इन पाठ भेदों 
के अतिरिक्त अन्य दृष्टि से भी यह स्थल विशेषरूप से विचारणीय है । 
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कतृ'क, अथवा कौंचोदेश्यक क्रोंचीकतू'क] के क्रन्दन. से उत्पन्न आदि कवि 
बाल्मीकि [बाल्मीकि निष्ठ करुण रस का स्थायीभाव] का शोक श्लोक [“मा. 
निषाद” इत्यादि काव्य] रूप में परिणत हुआ । 


हे व्याध तू ने काममोहिंत, कांच के जोड़े में. से एक [क्रोंच] को सार 
डाला अतएव तू अनन्त काल तक [कभी] प्रतिष्ठा [सुकीति] को प्रात न हो । 


_ शोक करुण रस का स्थायीभाव है। [यद्यपि] प्रतीयमान के ओर 
[वस्तु अलंकार ध्वनि] भी भेद दिखाए गए हें परन्तु [रसादि के] प्राधान्य से 
रसभाव द्वारा ही उनका उपलक्षण [ज्ञापन] होता हे । 

क्रोंच वध की जिस घटना का उल्लेख यहां किया गया है वह वाल्मीकि 
रामायण के प्रारम्भ मै मिलती है । उद्ध,त “मा निपाद? इस श्लोक में 'एकम' इस 
पुलिंग प्रयोग से प्रतीत होता है कि उस जोड़े में से नर क्रोच ही मारा गया था 
रौर उके वियोग में क्रौंची रो रही थी। आगे के श्लोक “तं शोणितपरीतांगं, 
चेष्टमानं महीतले | इष्ट्वा क्रोंची रुरोदाता करुणं खे परिश्रमा ॥” में इसका स्पष्ट ही 
वणुन हे ! परन्तु यहां ध्वन्यालोककार ने अपने वृत्तिमाग में 'निहतसहचरीविरह- 
कातरकोंचाक्रन्दजनितः' पाठ दिया है जिससे प्रतीत होता है कि वध सहचरी 
क्रॉंची का हुआ और रोदन करने वाला नर ्रौंच दै | इस की टीका में लोचनकार 
ने मी 'सहचरीहननोदभूतेन, तथा निहतसहचरीति विमाव उक्तः लिख कर इसी 
की पुष्टि की है । .न केवल इम दोनों ने ्रपितु काब्यमीमांताकार ने भी अपने 
ग्रन्थ में 'निषादनिहृतसहचरीकं क्रोंचयुवानम्‌? लिखा है। यह सब बाल्मीकि रामायण 
के विरुद्ध प्रतीत होता है। इसलिए दीधितिकार श्रादि कुछ लोग मूल बृत्तिग्रन्थ 
आर उसके लोचन दोनों के पाठ बदल कर उसकी व्याख्या करते हैं । दूसरे विद्वानों 
का मत यह है कि ध्वन्यालोक ध्वनिप्रधान ग्रन्थ है । इसमें क्रोंच मिथुन से सीता 
आर राम की जोड़ी, निषाद पद से रावण, और वध से सीता का ग्रतिशय- 
पीडन रूप वध श्रभिव्यक्त होता है इसलिए ध्वन्यालोककार ने सहचरी पद से सीता 
रूप थ को अभिव्यक्त करने के लिए “निइतसहचर? के स्थान पर 'निइतसहृचरी? 
पाठ रखा है | दूसरे जो लोग “सहचरी? के स्थान पर 'सहचर? पाठ परिवर्तन करते 
हैं वे मी यहां ब्यंग्याथ इस प्रकार निकालते हैं कि भावी रावणवध के सूचनार्थ 
सहचर रावण के विरह से कातर क्रांची मन्दोदरी उसके आक्रन्दन से जनित शोक 
रलोकत्र को प्रास हुश्रा । हमने जो उपर इस अंश का अनुबाद किया है वद इन 
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०० 


कारिका ६ ] प्रथम उद्यो ,' ~ | ४६ 


सरस्वती स्वादु तदर्थवस्तु निःष्यन्दमाना महतां. कवीनाम्‌ । 
अलोकसामान्यमभिव्यनक्ति परिस्फुरन्तं' प्रतिभाविशेपम्‌ ॥६॥7 

श्ततू वस्तुत्वं निःष्यन्दमाना महतां कवीनां भारती” अलोकसा- 
मांन्यं प्रतिभाविशेषं परिस्मुरन्तं अभिव्यनक्ति | येनास्मिन्नतिविचित्र- 
कविपरम्परावाहिनि संसारे कालिदासप्रभ्रतयो इिंत्राः पंचपा एव वा 
महाकवय इति गण्यन्ते ॥६॥ 


सब से भिन्न है । ध्वन्यालोक और लोचन की समी प्रतियों में सहचरी वाला पाठ 
» ही पाया जाता है इसलिए हमने उसको प्रामादिक पाठ न मान कर “स्थितस्य गति- 
श्चिन्तनीया' के अनुसार उसकी संगति लगाने का प्रयत्न किया है। “निहृतः, 
सहचरीविरहकातरश्चासौ क्रौचः निहतसहचरीविरहकातरक्रोंचः, तदुद्देश्यकः क्रोची- 
कतृ'को य ग्राक्रन्दः, तज्जनितः शोकः ।' इस प्रकार की व्याख्या करने से पाठ की 
कथंचित संगति लग जाती दै । ओर पाठ परिवर्तन किए बिना भी रामायण से उसके 
विरोध का परिहार हो जाता दै । इस व्याख्या का भावार्थ यह हुआ कि “निहृतः 
पद 'सहचरी! का विशेषण नहीं श्रपितु 'निहतः और (सहचरीबिरहकातर;' यह दो 
विशेषण “चः? के हैं। मरते समय जेसे सांसारिक पुरुष को अपने स्त्री-बच्चों का 
वियोग दुखी करता है इसी प्रकार बाणविद्ध वह क्रौँच अपनी सहचरी के विरह से 
कातर था । उसको उद्देश्य में रखकर जो कराची का क्रन्दन उससे समुदूयूत शोक- 
आदिकवि बाल्मीकि का शोक, श्लोक रूप मै परिणत हुआ । ऐसा श्रर्थ करने से 
मूल बृत्ति में जो रामायण का विरोध प्रतीत होता है उसका परिहार हो सकता दै | 
लोचन में जहां 'सहचरीहननोद्‌भूत' पाठ है वहां 'सहचरहननोद्भूत' यही पाठ 
होना चाहिए । लोचन के (नहतसहचरीति विभाव उक्तः ड्स पंक्ति को प्रतीक मान 
कर निहतसहचरी इत्यादि ग्रन्थ से विभाव कहा है यह अर्थ मानने से रामायण का 
विरोध नहीं रहता है । परन्तु काव्यमीमांसाकार ने जो (निषादनिद्ृतसहचरीक क्रोच- 
युवानम्‌? लिखा है वह इस ग्रन्थ को ठीक न समभने के कारण ही कह दिया है 
इसलिए वह ठीक नहीं है ॥ ५ ॥ 


उस आस्वादमय [ रस भाव रूप ] अथं तत्व को प्रवाहित करने वाली 
मयी Renee re 


र १. प्रति स्फुरन्तं नि० । २. तत्‌ यह्‌ पद नि० में नहीं है। ३- सरस्वती 
नि० । दी० में भारतोपद वाक्य के प्रारम्भ में रक्खा है । 
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४६ ] ध्वन्यालीकः [ कारिका ७ 


इदं चापरं प्रतीयमानस्यार्थस्य सदूभावसाधनं प्रमाणम्‌-- 
शब्दार्थशासनज्ञानमात्रेशेव न बेचते । 
वेद्यते स तु' काव्यार्थतच्वज्ञेरेव केवलम्‌ ॥७॥ 


न्सोऽर्थो यस्मात्‌ केवलं काव्यार्थतत्वज्ञैरेव ज्ञायते। यदि च 
एच्यरूप एवासावर्थः स्यात्‌, तदू वाच्यवाचकस्वरूपपरिज्ञानादेब 
तस्प्रतीतिः स्यात्‌। अथ च वाच्यवाचकलक्षणमात्रकृतश्रमाणां काव्य- 


तन्त्वार्थभावनाविसुखानां स्वरश्रृत्यादिलक्षणमिवाप्रगीतानांः गान्धवे- ` 


लक्षणविदामगोचर एवासावर्थः ॥७॥ 


महाकवियो की वाणी [ उनके ] अलौकिक, ग्रतिभासमान प्रतिभा, [ अपूर्ववस्तु- 
निर्माणक्तमा प्रज्ञा ] के वैशिष्ट्य को प्रकट करती है । 

उस [ प्रतीयमान रस आवादि ] अ्रथतत्व को प्रवाहित करने वाली महा- 
कवियों की वाणी [ उनके ] अलौकिक, प्रतिभासमान, प्रतिभाविशेष को व्यक्त 
करती है । जिसके कारण नानाविध कवि परम्परा शाली इस संसार में कालिदास 
आदि दो तीन अथवा पांच छः ही महाकवि गिने जाते हें ॥६॥ 

प्रतीयमान अर्थ की सत्ता सिद्ध करने वाला ,यद्द और भी प्रमाण है । 


वह [प्रतीयमान अर्थ] शब्दशास्त्र [व्याकरणादि] और अर्थशास्त्र [कोशादि] के 
ज्ञान मात्र से ही प्रतीत नहीं होता, वह तो केवल काव्यम्मज्ञों को ही 


विदित होता है । 

क्योंकि केवल काव्यार्थतत्वज्ञ ही उस अर्थ को जान सकते हैं । यदि वह 
अर्थ केवल वाच्यरूप ही होता तो शब्द और अर्थ के ज्ञानमात्र से ही उसकी प्रतीति 
होती । परन्तु [केवल पुस्तक से] गन्धर्वविद्या को सीख लेने वाले उत्कृष्ट गान 
के अनभ्यासी [ नौसिखिया ] गायकों के लिए स्वर श्रुति आदि के रहस्य के 
समान, काव्याथभावना से रहित केवल वाच्य-वाचक [ कोशादि अर्थं निरूपक 
शास्त्र ओर व्याकरणादि शव्दशास्त्र] में कृतश्रम पुरुषों के लिए वह [प्रतीयमान] 
श्रथ अज्ञात ही रहता है। 

यहाँ वालप्रिया टीका वाले वाराणसीय संस्करण में “प्रप्रगीतानाम्‌” पाठ 


१. नि० सें तु के स्थान पर हि पाठ हे । २. 'शब्दार्थशासनज्ञानमात्रेश्पि 
परं न वेद्यते' इतना पाठ नि० में वाक्यारम्भ में अधिक है । ३. नि० में प्रगीतानां 
पाठ हे। 


१ 
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कारिका ८ ] पथस उद्योतः [ ४७ 


एवं वाच्यव्यतिरेकिणो व्यंग्यस्य सद्भावं प्रतिपाद्य प्राधान्यं 


~ 


तस्यैचेति दर्शयति-- 
सोऽर्थस्तद्व्यक्तिसाम्थ्ययोगी शब्दश्च कश्चन | 
यत्नतः प्रत्यमिज्ञेयो तो शब्दाथा मद्दाकवेः ॥८॥ 


आया है। उसके स्थान पर निणयसागरीय तथा दीधिति वाले संस्करण में पदच्छेद की 
दृष्टि से 'प्रगीतानां? पाठ भी रखा दै | लोचन ने दोनों ही पाठो का श्रथ किया है। 
दोनों ही दशाओं में उसका अर्थ नौसिखिया गायक ही होगा | 'भ्रप्रगीतानां? पाठ 
मानने पर प्रकृष्ट गीतं गानं येपां ते प्रगीता न प्रगीताः श्रप्रगीताः अर्थात्‌ उत्कृष्ट 
गानविद्या के अनभ्यासी यह ग्रथ होगा । और “प्रगीतानां? पाठ मानने पर आदि 
कर्मणि क्तः कर्तरि च । श्रष्टाध्यायी ३, ४५ ७११ इस पाणिनि सूत्र से आदि कर्म 
में क्त प्रत्यय मान कर “गातु' प्रारव्धाः प्रगीताः? जिन्होंने गाना अभी प्रारम्भ किया 
है ऐसा अर्थ होगा । 

स्वर भ्रति आदि गान्धर्व शास्त्र के पारिभाषिक शब्द हें । स्वर शब्द की 
व्युत्पत्ति “स्वतः सहृकारिकारणनिरपेक्षं रंजयति श्रोतुश्चित्तं ञ्रनुरक्तं करोतीति 
स्वरः? जो अन्‍्यों की सहायता के बिना स्वयं ही श्रोता के चित्त को ्राहूलादित 
` करे उसे स्वर कहते हैं । सगीत शास्त्र में पडज, क्रम, गान्धार, मध्यम, पंचम 
च्वैवत और निपाद ये सात स्वर माने गए हैं। इन्दी का संक्षित रूप सरगम 
के स, र, ग, म, प, घ, नि यह प्रसिद्ध रूप हे । स्वर के प्रथम अवयव को श्रुति 

इते हैं। संगीत रत्नाकर में उनके लक्षण इस प्रकार कहे ६ 

५प्रथमभ्रवणाच्छुव्दः श्रूयते हस्वभात्रकः। 

सा श्रतिः संपरिज्ञेया स्वरावयवलक्षणा ॥ 

भ्रत्यन्तरभावी यः स्निग्धोऽनुरणनात्मकः | 

्त्रतो रंजयति श्रोतुश्चित्तं स स्वर उच्यते| 

. भ्रतिम्यः स्युः स्वराः पड्जपमगान्धारमध्यमाः | 

पंचमो धैबतश्चाथ निषाद इति सप्त ते| 

तेषां संज्ञा: सरि ग मप घ नि इत्यपरा मताः | 

द्वाविंशतिं केचिदुदाहरन्ति श्रुतीः श्र तिज्ञानविचारदच्षाः | ` 
बटप्टिभिन्नाः खलु केचिदासामानन्त्यमेव प्रतिपादयन्ति” ॥७॥ 

इस प्रकार वाच्याथ से भिन्न व्यंग्य की सत्ता को सिद्ध करके प्राधान्य 


(मी) उसी का हे यह दिखाते हैं । 
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७८ ] ` ध्वन्यालोकः ; [ कारिका ८ 


स* व्यंग्योऽ्थ स्तद्व्यक्तिसामर्थ्ययोगी शब्दश्च कश्चन, न 
शब्दमात्रम्‌* । तावेव शब्दाथौ महाकवेः प्रत्यसिज्ञेयौ । व्यंग्यव्यंजकाभ्या- 
सेच सुप्रयुक्ताभ्यां महाकवित्वलाभो महाकवीनां, न वाच्यवाचकः 


रचनामात्रेण ॥=॥ 
1 SR 


बह्‌ [प्रतोयमान] अर्थ और उसकी अभिव्यक्ति में समर्थ विशेष शब्द 
इन दोनों को भली प्रकार पहिचानने का प्रयत्न महाकवि को [जो महाकवि बनना 
चाहे उसको] करना चाहिए । 


बह व्यंग्य अर्थ और उसको अभिव्यक्त करने की शक्ति से युक्त कोई 
बिशेष शब्द [हो] हे । शब्दमात्र [सारे शव्द] नहीं। महाकवि [वनवे के अभिलाषी] 
को वही शब्द और अर्थ भलो प्रकार पहिचानने चाहिए । व्यंग्य ओर व्यंजक 
के सुन्दर प्रयोग से ही महाकवियों को महाकवि पद को प्राप्ति होती हे; 
चाच्य-वाचक-रचना मात्र से नहीं । 


प्रत्यभिज्ञा शब्द का प्रयोग यहां किया गया है । प्रत्यमिज्ञा का लक्षण है 
ततत्तेदन्तावग!हिनी प्रतीतिः प्रत्यभिज्ञा |? तत्ता अर्थात्‌ तद्देश तत्काल संबन्ध अर्थात्‌ 

और पूर्वकाल संबन्ध तथा इदन्ता'्र्थात्‌ एतद्देश एतत्काल संवन्ध को 
अवगाहन करने वाली प्रतीति को प्रत्यमिज्ञा कहते हैं। जेसे “सोऽयं देवदत्त? यह 
वही देवदत्त दै जिसे हमने काशा में देखा था यह प्रत्यभिज्ञा का उदाहरण हे । 
इसमें “सः? पद तत्ता अर्थात्‌ पूर्वदेश और पूर्वकाल संबन्ध को ओर “अयं' पद 
इदन्ता अर्थात्‌ एतद्दश और एतस्काल सबन्ध को वोधन करता है । इस प्रकार इस 
प्रतीति में तत्ता और इदन्ता दोनों का बोध होने से यह प्रतीति प्रत्यमिज्ञा कहलाती 
दे । अर्थात्‌ परिचित वस्तु के पुनः दर्शन के अवसर पर पूव वैशिष्ट्य सहित उसकी 
प्रतीति 'प्रत्यभिज्ञा' कहलाती दै । प्रत्यभिज्ञा शब्द का ठीक हिन्दी रूप पहिचान शब्द हो 
सकता है । पहिचान में मी पूर्व और वर्तमान दोनों का सम्बन्ध प्रतीत होता हे । 
यही प्रत्यभिज्ञान या “पहिचान? का प्राण है । श्रतः प्रत्यभिज्ञान का हिन्दी रूप पहिचान 
ही है । 'प्रत्यमिशेयौ' पद में अहार्थ मै "अहे कृत्यतःचश्च ३, ३, १६६? इस सूत्र के 
साथ एकबाक्यतापन्न “अचो यत्‌ अ० २, ३, ६७? सूत्र से यत्‌ प्रत्यय हुआ दै | 


१. बाल प्रिया वाले संस्करण में स पाठ नहीं है । २. “न शब्दसात्र के 
-स्थान पर “न सर्व: पाठ नि०, दो०, में है । 
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कर 


कारिका = ] प्रथम उद्योतः न. [३४३ 


और कृत्य प्रत्यय के योग में “कृत्यानां कतरि वा अ० २, ३, ७१? सूत्र से कर्ता मै 
“महाकवेः? यह षष्ठी विभक्ति हुई है । शेष पष्ठी मान कर 'सहृदयेः महाकवेः 
सम्बन्धिनौ तौ शब्दार्थो प्रत्यमिञ्चेयौ” ऐसी व्याख्या करने से उस प्रतीयमान अर्थ 
के प्राधान्य में, सहृदयलोकसिद्धत्व प्रमाण है, यह वात भी व्यक्त होती है र 
नियोगार्थक कृत्य [ यत्‌ ] प्रत्यय के द्वारा शिक्षाक्रम अर्थात्‌ कविशिक्षा प्रकार मी 
ध्वनित होता है। 
ध्वन्यालोक के टीकाकार श्री ग्रमिनवगुप्तपादाचाय के परम गुरु श्री 
उतलपादाचार्य का दार्शनिक सिद्धान्त मी प्रत्यभिज्ञा दर्शन के नाम से प्रसिद्ध है । 
यह प्रस्यभिज्ञा दशान काश्मीर का विख्यात दर्शन है श्रौर उस पर बहुत बड़े 
“साहित्य की रचना हुई है । इस सिद्धान्त के अनुसार, ईश्वर के साथ आत्मा के 
अमेद की प्रत्यभिज्ञा करना ही परमपद का हेतु है । उत्पलपादाचार्य ने 
लिखा है;-- 

तै स्तै रप्युपयाचितेर्पनतस्तन्व्याः स्थितोऽप्यन्तिके, 

कान्तो लोकसमान एवमपरिशातो न रन्तु यथा | 

लोकस्यैष तथानवेक्षितगुणः स्वात्मापि विश्वेश्वरो, 

नेवालं निजवैभवाय तदियं तप्प्रत्यमिशोदिता ॥ 
जिस प्रकार अनेक कामनाओं ओर प्रार्थनां से प्राप्त ओर रमणी के 
पास में स्थित होने पर भी जब तक वह अपने पति को पतिरूप में जानती नहीं 
है तव तक अन्य पुरुषों के समान होने से वह उसके सहवास का सुख प्राप्त नहीं 
कर पाती इसी प्रकार यह विश्वेश्वर परमात्मा समस्त संसार का आत्मभूत होने पर 
भी जब तक हम उसको पहिचाने नहीं उसके आनन्द का अनुभव नहीं कर सकते | 

इसीलिए उसकी पहिचान के निमित्त यह प्रत्यभिज्ञादशान बनाया गया है। 
इसी प्रकार प्रकृत में व्यज्ञनक्षम शब्दार्थ की प्रत्यमिज्ञा से ही महाकवि पद 
प्राप्त हो सकता है ॥८॥ 
ऊपर व्यङ्गय अर्थ का प्राधान्य प्रतिपादित किया है परन्तु कवि तो व्यङ्गय 
के पूर्व वाच्य-वाचक को ही ग्रहण करते हैं। वाच्य-वाचक के प्रथमोपादान से तो 
उनकी प्रधानता प्रतीत होती है इस शङ्का को दूर करने के लिए अगली कारिका 
है। उसका भाव यह है कि वाच्य वाचक का प्रथम उपादान उनकी प्रधानता 
को नहीं अपित उनकी गौणता को ही सूचित करता हे । क्योंकि उनका प्रथमो- 
पादान तो केबल उपायभूत होने के कारण किया जाता हे । उपेय प्रधान, और 
उपाय सदा गौण ही होता है । 
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०] ध्वन्याल्लोकः [कारिका & 
इदानीं व्यंङ्गयव्यञ्जकयोः प्राधान्येऽपि यद्‌ वाच्यवाचकावेच 
प्रथममुपाददते कवयस्तदपि युक्तमेवेत्याह: 
आलोकार्थी यथा दीपशिखायां यत्नवान्‌ जनः | 
तदृपायतयो तद्वदर्थे बाच्ये तदाइतः ॥६॥ 
यथा आलोकार्थी सन्नपि दीपशिखायां यत्नवान्‌ जनो भवति, 
तढुपायतया । नहि दीपशिखामन्तरेण आलोकः संभवति । तदूवद्‌ 


व्यङ्गचमर्थं प्रत्याद्ृतो जनो वाच्येऽर्थे यत्नवान्‌ भवति । अनेन प्रतिपादः 
कस्य कवेव्येङ्गचमर्थ प्रति व्यापारो दशितः ॥ ६ ॥ 


अव व्यङ्गय और व्यञ्जक के प्राधान्य होते हुए भी कविगण जो पहिले 
वाच्य वाचक को ही ग्रहण करते हें वह भो ठीक ही हे यह कहते हैं :-- 


जैसे आलोक [ प्रकाश अथवा ग्राल्ञोकनमालोकः वनितावदनारविन्दादि- 

विल्लोकनमित्यर्थः? पदाथः दर्शन] की इच्छा करने वाला पुरुष उसका उपाय 

होने के कारण दीप शिखा [के विषय] में यत्न करता है इसी प्रकार व्यङ्गथार्थ में 
आदरवान्‌ कवि वाच्यार्थ का उपादान करता हे । 


जिस प्रकार आलोकार्थी होने पर भी मनुष्य दीप शिखा [के विषय] 
में-उपायरूप होने से-[प्रथम] प्रयत्न करता है; दीप शिखा के विना आलोक 
नहीं हो सकता है । इसी प्रकार व्यङ्गय अर्थ के प्रति आदरवान्‌ पुरुष भी वाच्यार्थ 


में यस्नवान्‌ होता है । इससे प्रतिपादक [वक्ता] कवि का व्यङ्गय अर्थ के प्रति 
ब्यापार दिखाया । 


कारिका मै आलोक शब्द आया है उसका सीधा अ्रर्थ प्रकाश होता है 
परन्तु लोचनकार ने “श्रालोकनमालोकः । वनिताबदनारबिन्दादिविलोकनमिप्यर्थः।? 
अर्थात्‌ वनितावदनारविन्दादि किसी पदाथ के अवलोकन श्र्थात्‌ चाच्नुषज्ञान को 
आलोक कहते हैं, यह अर्थ किया है । किसी वस्त को देखने की इच्छावाला व्यक्ति 
जैसे पहले दीपशिखा का यत्न करता हे । लोचनकार ने साधारण प्रसिद्ध प्रकाश 
अथ को छोड़ कर जो योगिक अर्थ करने का यल किया हे उसका अभिप्राय यह 
है कि दीपशिखा तो प्रकाश रूप ही है इसलिए दीपशिखा और प्रकाश में मेद 
स्पष्ट न होने से उनका उपाय उपेय भाव भी स्पष्ट नही. है । चाचुषज्ञान और 
दीपशिखा में भेद स्पष्ट है| भेद की स्पष्टता के कारण उनमें उपाय और उपेयमाव 


> स्पष्ट रूप से हो सकता है | इसी प्रकार वाच्य से व्यङ्ग का स्पष्ट मेद और उनके 
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कारिका १०] प्रथम उद्योतः [ ११ 


प्रतिपाद्यस्यापि तं दृशेयितुमाह लक 
यथा पदार्थद्वारेण वाक्यार्थः संग्रतीयते । 
वाच्यार्थपूर्विका तद्वत्‌ प्रतिपत्तस्य' वस्तुनः ॥१०॥ 


यथा हि पदार्थद्वारेण वाक्याथावगमस्तथा वाच्यार्थप्रतीति पूर्विका 
व्यङ्गःचस्यार्थस्य प्रतिपत्तिः ॥१२॥। 


यपा--- 


स्पष्ट उपाय-उपेय भाव को व्यक्त करने के लिए ही इस प्रकार की व्याख्या की 
गई है। 

अब प्रतिपाद्य [वाच्यार्थ] के भो उस [व्यद्ञयबोघन के प्रति व्यापार] 
को दिखाने के लिए कहते हैं :-- द 

जैसे पदार्थ द्वारा [पदार्थों की उपस्थिति होने के बाद पदार्थ-संसर्ग- 
रूप,] वाक्यार्थ की प्रतोति होतो है उसो प्रकार उस [व्यङ्गय] अर्थ की प्रतीति 
वाच्यार्थ [के ज्ञान] पूर्वक होती हे । 

जैसे कि पदार्थ द्वारा वाक्यार्थ का बोध होता है उसी प्रकार वाच्यार्थ 
की प्रतीति पूर्वक च्यङ्गयार्थ की प्रतीति होती हे । 

निर्णय सागरीय संस्करण में 'प्रतिपत्तव्यवस्तनः' पाठ हे । लोचनकार ने 
“प्रतिपदिति भावे क्विप्‌ | तस्य वस्तन: व्यङ्गयरूपस्य सारस्ये्यर्थः? व्याख्या की है । 
इसलिए लोचनविरुद्ध होने से वह पाठ प्रासादिक हे । जेसे जिस व्यक्ति को भाषा 
या वाक्यार्थ पर पूरा अधिकार नहीं होता उसको पहिले पदार्थ समझने होते हैं 
तब वाक्याथं समक में आता है परन्तु जिनका भाषा पर अधिकार है वे भी 
यद्यपि पदार्थ ग्रहण पूर्वक ही वाक्यार्थं ग्ण करते हैं फिर भी वह इतनी शीघ्रता 
से हो जाता है कि वहां क्रम अनुभव में नहीं आता । जैसे कमल के बहुत से पत्ते 
रख कर उनमें सुई चुभाई जाय तो यद्यपि वह एक-एक को क्रम से ही मेदेगी 
फिर भी शीधता के कारण वह क्रम लक्षित नहीं होता | इसी प्रकार जो अत्यन्त 
सहृदय नहीं हैं उनको वाच्यार्थ और व्यङ्गचार्थ क्रम से ही प्रतीत होते हैं। परन्तु अत्यन्त 
सहृदय व्यक्तियों को व्यङ्गय की प्रतीति तुरन्त हो जाती है | वहां प्रतीति में क्रम | 
रहते हुए भी 'उत्तलशतपत्रव्यतिभेद्वल्लाघवान्न संलच्यते ।' क्रम अनुभव में नहीं . 
आता । इसी लिए रस ध्वनि को श्रसंलच्यक्रम व्यङ्गय ध्वनि कहा है यह बात भी 
यहां सूचित की हे । 


१. प्रतिपत्तव्यवस्तुनः नि० । 
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२] ध्वन्यालोकः . [ कारिका १२ 


इदानीं.. वाच्याथैप्रतीतिपूर्वकत्वेशप तत्प्रतीतेः, व्य्ठःचस्याथेस्य. 
प्राधान्यं यथा(बिलुप्येत ५ तथा हरवि 

स्वसामर्थ्यवशेनेव वाक्यार्थं प्रथयज्नपि | 

यथा व्यापारनिष्पत्तौ पदार्थों न विभाव्यते ॥११॥ 


यथा स्वसामर्थ्येबशेनैव चाक्यार्थ प्रकाशयन्नपि पदार्थो व्यापारः . 
निष्पत्तौ न भाव्यते विभक्ततया ॥११॥ 


तद्वत्‌ सचेतसा सोऽथों बाच्यार्थविश्युखात्मनाम्‌ । 

बुद्धौ तत्वार्थदशिन्यां ऋटिस्येवावभासते ` ॥१२॥ 

अब, व्यंग्याथ की प्रतीति वाच्यार्थे के वाद होने पर भी व्यंग्याथ का 
प्राधान्य जिससे लुप्त न हो वह [प्रकार] दिखाते हैं । 

जैसे पदार्थ अपनी सामर्थ्य [योग्यता, आकांक्षा, आसत्ति] से [पदार्थ 
संसर्गरूप,] वाक्यार्थे को प्रकाशित करते हुए भी, [अपने वाक्यार्थ बोधन 
रूप] व्यापार के पूर्णं हो जाने पर [वाक्यार्थबोध हो जाने पर] अलग प्रतीत 
नहीं होता है। 

जैसे अपनी सामर्थ्य [योग्यता; आकांक्षा, आसत्ति रूप] से वाक्यार्थ को 
प्रकाशित करने पर भी व्यापार के पूणे हो जाने पर पदाथ विभक्त रूप में अलग 
प्रतीत नहीं होते ॥११॥ 4 

इसी प्रकार वाच्यार्थ से विसुख [उससे विश्रान्ति रूप परितोष को प्राप्त 
न करने वाले] सहृदयों को तत्वदशेन समर्थ बुद्धि में वह [प्रतीयमान] अर्थ 
तुरन्त ही प्रतीत हो जाता है । 

«सव॒सामर्थ्यवशेनैवः कारिका में स्वसाम्यं अर्थात्‌ पदार्थ की सामर्थ्य 
से अभिप्राय योग्यता, आकांक्षा और आसत्ति से दै । “वाक्यं स्याद्‌ योग्यता- 
कांच्षासत्तियुक्तः पदोच्चयः।? योग्यता, आकांक्षा आर आसत्ति से युक्त पद समूह को 
वाक्य कहते हैं । “योग्यता नाम पदार्थानां परस्परसम्बन्धे बाधाभावः |” पदार्था के 
परस्पर सम्बन्ध में वाघा का अमाव योग्यता कहलाता है । योग्यता रहित पदसमूह 


१. विलुप्यते बालप्रिया० । २. प्रतिपादयन्‌ बा०प्रि० । ३. दिभाव्यते नि० । 
४. पत्रा (न्ना) बभासते। (१) निः में वृत्ति खूप सें अधिक दिया हे । 
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एवं वाच्यव्यतिरेकिणो व्यज्गचस्यार्थस्य सद्भावं प्रतिपाद्य प्रकृत 
उपयोजयन्नाह :— 
Q Q 
यत्रार्थः शब्दो वा तमर्थमुपसर्जनीकृतस्वाथो । 
'व्यङ्क तः काव्यविशेषः स ध्वनिरिति सूरिभिः कथित: ॥१३॥ 


यत्रार्थो वाच्यविशेषः, वाचकविशेषः शब्दो वा, तमथे व्यङ्क तः, 


शया क क्क र 2 छत 
वाक्य नहीं होता इसलिए “बिना सिंचति? इसको वाक्य नहीं कहते हैं क्योंकि यहां 
बह्निं ॐ सिञ्चन की क्षमता वाधित है । “पदस्य पदान्तरव्यतिरेकप्रयुक्त अन्वयान- 
नुभावकत्वमाकांक्षा ।? जिन पदों में एक पद दूसरे पद के विना अन्वय बोध न करा 
सके वह पद साकांक्ष या आकांचायुकषत हे उनमें रहने वाला घर्म ग्राकांचा है । 
उसके भाव में “गौरश्वः पुरुषो हस्ती शकुनि सगो ब्राहणः. आदि पद समूह 
वाक्य नहीं कहलाता है। दूसरे लोगों ने आकांच्चा का यही लक्षण इस 
प्रकार क्रिया है । “यत्पदस्य यलदाभावप्रयुक्तमन्वयवोघाजनकस्वं तत्पदविशिष्टतत्पद- 
त्वमाकांचा | वैशिष्ट्यं चाव्यवदितपूर्वृत्तित्वाव्यवहितोत्तरत्वान्यतरसंबंधेन बोध्यम्‌ | 
` ्रासत्तिवु ड्यविच्छेद” अविलम्बित उच्चारण के कारण बुद्धि के अविच्छेद को 
ग्रासत्ति कहते हैं । घण्टे दो घणटे.के व्यवधान से बोले गए देवदत्त गां आनय' 
. आदि पद आसत्ति के अभाव में वाक्य नहीं कहाते हैं । इन तीनों धर्मों में से 
योग्यता साक्षात्‌ पदार्थ का धर्म हे, आकांचा मुख्यत: श्रोता की जिज्ञासा रूप होने 
, से द्रात्मा का घर्मे है परन्तु वह पदार्थ बोध द्वारा ही आत्मा में पैदा होती हे इस 
लिए परम्परया, अथवा ग्रन्वयाननुमावकत्व रूप होने से आकांक्षा साक्षात मी पदार्थ 
धर्म दै । आसत्ति पद द्वारा पदार्थ धर्म है । इस प्रकार योग्यता, आकांक्षा और 
ग्रासत्ति से युक्त होने पर ही पदार्थ वाक्यार्थ का बोध करा सकते हैँ । 
दूसरी तद्वत्‌ सचेतसां? कारिका के. “कटित्येवावंभासते' से यह सूचित 
किया कि यद्यपि वाच्यार्थ और व्यज्ञयार्थ की प्रतीति मे क्रम अवश्य रहता है परन्तु 
वह लच्चित नहीं होता | इसलिए रसादि रूप ध्वनि असंलच्य क्रम व्यङ्गथ ध्वनि हे, 
अक्रम व्यङ्गध नहीं ॥१२॥ 
इस प्रकार वाच्यार्थ से अतिरिक्त व्यज्ञयाथ की सत्ता तथा प्राधान्य 
[ सदभाव शब्द का सत्ता तथा साइभाव अर्थात्‌ प्राधान्य दोनों अर्थ, हैं | प्रतिः 
पादन करके प्रकृत में उसका उपयोग दिखाते हुए कहते हैं :--- 
जहां अर्थ अपने को [स्व] अथवा शब्द अपने अर्थ को गुणीभूत करके 
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स 


स काव्यविशेषो ध्वनिरिति । अनेन वाच्यवाचकचारुत्वहेतुम्य उपमा- 
दिम्योऽतुप्रासादिभ्यश्च विभक्त एव ध्वनेर्विषय इति दर्शितम्‌। 
यदप्युक्त॑-“प्रसिद्धप्रस्थानातिरेकिणो मार्गस्य काव्यत्बहानेध्वे- 
निर्नास्ति”, इति तदप्ययुक्तम्‌ । यतो लक्षणक्रुतामे्च स केबलं न प्रसिद्धः, 
लक्ष्ये तु परीक्ष्यमाणे स एव सहृदयहृदयाह्यादकारि काव्यतत्वम्‌ । ततो | 
ऽन्यच्चचत्रमेवेत्यग्रे दृशेयिष्यामः । 
यदप्युक्तम्‌ -“कामनीयकमनतिवतेमानस्य तस्योक्तालङ्कारा दिप्रका- | 


उस [ प्रतीयमान ] अर्थ को अभिव्यक्त करते हे, उस काव्यविशेष को विद्वान्‌ । 
लोग ध्वनि. [काव्य] कहते हें । 
स्वश्चार्थश्च तौ स्वार्थौ । तौ शुणीकृतौ याभ्यां यथासंख्येन, स रथों 
गुणीकृतात्मा, शब्दश्च गुणीकृताभिधेयः | “व्यङ्क त: यह द्विवचन इस बात का 
सूचक है कि व्यङ्गय ग्रथ की अभिव्यक्ति में शब्द और अर्थ दोनों ही कारण होते 
हैं। एक प्रधान कारण होता है और दूसरा सहकारी कारण | “यत्रार्थः शब्दो वा? 
- में पठित “वा? पद, शब्द ओर श्रर्थ के प्राधान्याभिप्रायेण विकल्प को बोधन करता 
है | इसका भाव यह हुआ कि अभिव्यक्ति में कारण दोनों होते हैं परन्तु प्राधान्य 
शब्द और अर्थ मै एक का ही होता है इसीलिए शाब्दी और आथां दो प्रकार की 
व्यञ्जना मानी गई हैं। और इसीलिए.- साहित्यदर्पणकार ने दोनों की व्यज्ञकता 
दिखाते हुए लिखा है---शब्दबोध्यो व्यनक्स्यर्थः, शब्दोऽप्यर्थान्तराश्रयः । एकस्य 
व्यञ्जकत्वे तदन्यस्य सहकारिता ॥ सा० द० २, १८ | 


जहां अर्थ, वाच्य विशेष, अथवा वाचक विशेष शब्द, उस [प्रतीयमान] 
अर्थं को अभिव्यक्त करते हें. उस काव्य विशेष को ध्वनि काव्य कहते हे । इससे 
पु वाच्य वाचक के चारुत्वहेतु उपमादि और अनुप्रासादि से अलग ही ध्वनि का 
` विषय है यह दिखाया। 
विषय शब्द 'ब्रिज्‌ बन्धने? धातु से वना है । उसका अथ “विशेषेण 
सिनोति बघ्नाति स्वसंबन्धिनं पदार्थमिति विषयः! इस व्युत्पत्ति से ध्वनि को वाच्य 
वाचक चारुत्व हेतुरों से प्रथक अनुबद्ध करः दिया हे | 


और जो यह कहा था कि प्रसिद्ध [शब्दार्थशरीरं काव्यं वाले] मार्ग से 
५ भिन्न मार्ग में काव्यत्व हो नहीं रहेगा इसलिए ध्वनि नहीं है वह ठोक नहीं है 
क्योंकि वह केत्रल [उन] .लक्षणकारो को प्रसिद्ध [ज्ञात] नहीं है, परन्तु लकय 
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रेष्वन्तर्भावः”, इति, तदप्यसमोचीनम्‌ । वाच्यवाचकमात्राश्रयिणि 
प्रस्थाने व्यङ्गयव्यञ्जकसमाश्रयेए व्यवस्थितस्य ध्वनेः कथमन्तर्भाव: । 
वाच्यवाचकचारुत्वहेतवो हि तस्याङ्गभूताः, स त्वज्निरूप' एवेति प्रति- 
पादयिष्यमाण्रयात्‌ । परिकरश्लोकश्चात्र :-- 
व्यङ्गयव्यञ्जकसंवन्धनिबन्धनतया ध्वनेः। 
वाच्यवाचकचारुत्वहेत्वन्तः पातिता कुतः ॥ 


पट ननु यत्र प्रतोयमानाथेस्य वेशाद्येनाप्रतीतिः स नाम मा भूद्‌ 
ध्वनेर्विबय: । यत्र तु प्रतीतिरस्ति, यथा समासोकत्याक्षेपानुक्तनिमित्त- 


[ रामायण, महाभारत भ्रम्द॒ति ] को परोक्षा करने पर तो सहृदयों के हृदयों को 
“आह्वादित करने वाला काव्य का सारभूत वही [ध्वनि] है । उससे भिन्न 
[काव्य] चित्र [काव्य] ही है यह हम आगे दिखलावेगे । 


और जो यह कहा था कि यदि वह रमणीकता का अतिक्रमण नहीं करता 
है तो उक्त [युण, अलंकारादि] चारुत्व हेतुओं में ही उस [ध्वनि] का अन्तर्भाव 
«हो जाता है। वह भी ठोक नहीं है। क्योंकि केवल वाच्य-वांचक भाव पर 
आश्रित मार्ग के अन्दर व्यज्ञय-ब्यक्षक भाव पर आश्रित ध्वनि का अन्तर्भाव केसे 
हो सकता है। वाच्य-चाचक [अर्थ और शब्द] के चारुत्व हेतु [उपमादि तथा 
अनुप्रासादि अलंकार] तो उस ध्वनि के भङ्ग रूप हैं और वह [ध्वनि] तो अङ्गी 
[प्रधान] रूप है यह आगे प्रतिपादन करेंगे । 
इस सम्बन्ध में एक परिकर श्लोक भी है | 
कारिका में अनुक्त परन्तु अपेक्षित अर्थ को कहने वाला श्लोक परिकर , 
'श्लोक कहलाता है । 'कारिकाथंस्य अधिकार्वाप कतु श्लोकः परिकरश्लोकः । 
कारिकायामनुक्तस्यापेक्षितस्यार्थस्य श्रावापः प्रक्षेपः तं कत श्लोकः परिकरः ।? 
` ध्वनि के व्यङ्गय-व्यज्ञक भाव सम्बन्ध मूलक होने से वाच्य-वाचक चारु- 
स्व हेतुओं [अलङ्कारादि] में अन्तर्भाव केसे हो सकता है । 
यदि कोई यह कहे कि [ननु] जहां प्रतीयमान अर्थ की स्पष्ट रूप से 
। प्रतीति नहीं होतो वह ध्वनि [के अन्तर्भाव का] का विषय न माना जाय तो न 


१. 'स त्वद्धिहूप' के स्थान पर नि० सं० में “न तु तदेकरूपा, पाठ हे । 
दी० में भी। 


~ 
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विशेषोक्तमयायोक्तापह्नतिदीपकसङ्करालङ्कारादौ, तत्र ध्वनेरन्तर्भावो 
भविष्यति, इत्यादि {नराकतुममि हितम्‌, “उपस्ेनीकृतस्वाथौ” इति । 
अर्थो गुणीकृतात्मा, गुणीकृताभिधेयः१ शाब्दो वा चत्रार्थान्तरमसिव्यर्नाक्त 
स ध्वनिरिति । तेषु कथं तस्यान्तर्भावः । व्यङ्गचप्राधान्ये हि ध्वनिः । 
न चैतत्‌ समासोक्त्यादिष्वस्ति । समासोक्तौ तावत्‌ :-- 
उपोढरागेण विलोलतारकं तथा गृहीतं शशिना निशामुखम्‌ । 
यथा समस्तं तिमिरांशुकं तया, पुरोऽपि रागाद्‌ गलितं न लक्षितम |। 


सही, परन्तु जहां [उसकी] प्रतीति होती है, जैसे समासोक्ति, आक्षेप, अनुक्त- 
निमित्त विशेषोक्ति, पर्यायोक्त, अपह्ण ति, दीपक, तथा सङ्कर आदि अलङ्कारों में, 
वहां ध्वनि का अन्तर्भाव हो जायेगा । इस मत के निराकरण के लिए पिछली 
कारिका में कहा है, “उपसजेनीङतस्वाथो” ।( जहाँ अर्थ अपने को अथवा शब्द्‌ 
अपने अर्थ को गुणीभूत करके थर्थान्तर [ प्रतीयमान ] को अभिव्यक्त करते हैं 
उसको ध्वनि कहते हैं। उन [समासोक्ति आदि अलङ्कारो] में उस [ध्वनि] का 
अन्तर्भाव कैसे होगा । व्यज्ञयार्थ की प्रधानता में ध्वनि [काव्य] होता है। और 
समासोक्ति आदि में यह [व्यङ्गय का प्राधान्य] नहीं है । समासोक्ति में तो :--- 
त्या सन्ध्याकालीन आरुण्य को धारण किए हुए [दूसरे पक्ष में प्रेमोन्मत्त] 
शशी [अर्थात्‌ चन्द्र, पच्चान्तर में ए'लिङ्ग शशो पद से व्यङ्गय नायक] ने, निशा 
[रात्रि, पच्चान्तर में सत्री लिङ्ग निशा शब्द से नायिका] के चंचल तारों से युक्त 
[तारक नक्षत्र, पत्तान्तर में नायिका के चंचल कनीनिका वाले] सुख [प्रारम्भिक 
अम्नभाग प्रदोषकाल, अन्यत्र आनन] को [चुम्बन करने के लिए] इस प्रकार अहण 
किया कि राग [सन्ध्याकालीन अरुण प्रकाश, पक्षान्तर में नायक के स्पर्श से 
समुद्भूत अनुरागातिशय] के कारण सारा तिमिर रूप वस्त्र गिर जाने पर भी 
उसे [निशा तथा नायिका को] दिखाई नहीं दिया । र 
. यह समातोक्ति अलङ्कार का उदाहरण है | भामह ने समासोक्ति का 
लक्षण निम्न प्रकार किया है, 
यत्रोक्तौ गम्यतेऽन्योऽर्थ स्तत्समानर्विशेषणः । 
सा समासोक्तिरदिता संक्षिप्ताथतया बुभैः।। भामह २,७६ 
जिस उक्ति में, समान विशेषणो के कारण प्रस्तुत से ग्रन्य अथं की प्रतीति . 
हो उस उक्ति को [संक्षेप में] संक्तिप्तार्थ होने से [एक साथ प्रकृत अप्रकृत दोनों का 


१. इच नि०, दी० । 
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इत्यादौ व्यङ्गे नानुगतं वाच्यमेज प्राधान्येन प्रतीयते । समारो- 
पितनायिकानायकव्यवद्दारयोनिशाशाशिनोरेव वाक्यार्थत्वात्‌ । 


वर्णन करने से] समासोक्ति कहते हैं। ऊपर के उदाहरण में सन्ध्याकाल में 


चन्द्रोदय का वर्णन कवि कर रहा हे । उसमें निशा और शशी का वर्णन प्रकत 
हे । निशा और शशी के समान लिंग और समान विशेषणो के कारण नायक- 
नायिका की प्रतीति होती है और उनके ब्यवहार का समारोप निशा और 
शशी पर होने से यह समासोक्ति अलङ्कार माना जाता है । पूर्वपक्ष यह है कि यहां 
नायक-नायिका व्यवहार व्यङ्ग्य है वाच्य नहीं । अर्थात्‌ इस श्लोक में समासोक्ति 
के साथ ध्वनि भी है । इसलिए ध्वनि का श्रन्तमाब समासोक्ति ञ्रलङ्कार में माना 
जा सकता दै । इसके उत्तर में ग्रन्थकारं लिखते हैं | 


यहां समारोपित नायक नायिका व्यवहार से युक्त शशी और निशा के ही 
वाक्यार्थ होने से व्यङ्गय से अनुगत वाच्य ही प्रधानतया प्रतीत होता दै। 
[अर्थात्‌ व्यङ्ग का प्राधान्य न होने से यहां ध्वनि नहीं है अतः ध्वनि का समा- 
सोक्ति में अन्तर्भाव नहीं हो सकता हैं] 
ध्वनि का अलङ्कार में अन्तर्माव करने के लिए पूर्वपक्ष की ओर से दूसरा 
उदाहरण आच्षेप अलङ्कार को प्रस्तुत किया गया है । ग्राक्षेप ्रलङ्कार का लक्षण 
भामह ने निम्न प्रकार किया है :-- 
प्रतिबेध इवेष्टस्य यो विशेषाभिधित्सया | 
वच्यमाणोक्तविषयः स ग्राक्षेपो द्विधा मतः ॥ भामह २,६८ 
जहां विशेषता बोधन करने के श्रमिग्राय से, कहना चाहते हुए भी बात का 
निप्रेघ किया जाता है वहां आक्षेप अलंकार होता है । वह निषेध कहीं वच्यमाण 
अर्थात्‌ थागे कही जाने वाली वात का पूर्व ही निपेध और कहीं उक्त अथोत्‌ पूर्व 
कही हुई बात का पीछे निषेध करने से वच्यमाणविषयक ओर उक्तविषयक 
आक्षेप ग्रलङ्कार दो प्रकार का होता है । वच्यमाणविषयक का उदाहरण मामह्‌ 
ने यह दिया हैः 
अहं त्वां यदि नेक्षेय क्षण॒मप्युत्सुका ततः | 
इयदेवास्त्वतोऽन्येन किमुक्तेना प्रियेण ते || भामह २, ६६ ॥ 


| मैं यदि तुमको तनिक देर भी न देखू तो उत्कंठातिरेक से ... इतना ही 


रहने दो आगे तुम्हारी अप्रिय बात कहने से क्या लाभ | यहां श्रारे मर जाऊंगी | 


यह वच्यमाण अर्थ है उसका पूर्व ही निपेध कर दिया है आगे तुम्हारे अप्रिय 
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वात कहने से क्या लाभ | इस प्रकार यहां 'म्रिये' मर जाऊंगी यह व्यङ्गय है । 
इसलिए . यहां श्राक्षेप अलङ्कार में व्यज्ञथ होने से ध्वनि का अन्तर्भाव ्राच्षेप 
अलङ्कार में किया जा सकता है। यह पूर्व पक्ष है । उत्तर लगभग उसी आशय 
का होगा जो समासोक्ति में दिया जा चुका है । अर्थात्‌ ध्वनि वहीं होता है 
जहां व्यङ्गय का प्राधान्य हो | यहां व्यङ्गथ है तो परन्तु वह प्रधान नहीं । उस 
च्यङ्गय से वाच्यार्थ ही श्रलंकृत होता है इसलिए यहां ध्वनि है ही नहीं । तब आ्राक्षेप 
मै उसके अ्रन्तर्भाव का प्रश्‍न ही नहीं उठ सकता हे । 
यह भामह के अनुसार ग्राक्षेप ञ्रलङ्कार का विवेचन क्रिया । परन्तु वामन 
ने आक्षेप का लक्षण, “उपमानाच्छेपः | वामन स० ४, ३, २७ किया है | इसका 
अभिप्राय यह है कि जहां उपमान का खग्राक्षेप अर्थात्‌ निष्फलत्वाभिधान किया 
जाय उसे ग्राक्षेय श्रलङ्कार कहते हैं | नवीन आचाय लोग इस स्थिति में प्रतीप 
अलङ्कार मानते हैं। ओर ग्राक्षेप का लक्षण भामह के लक्षण के समान ही करते 
हैं । साहित्यदर्पणकार ने. प्रतीप का लक्षण 'प्रसिद्वस्योपमानस्योपमेयत्व- 
अकल्पनम्‌ । निष्फलत्वाभिथानं वा प्रतीपमिति कथ्यते || सा० द्‌० १० » ८७? 
किया है । आर उसका उदाहरण :--- 
तदु वक्त्र यदि मुद्रिता शशिक्रथा, हा हेम सा चेद्‌ द्युतिः, 
स्तच्च्षुयेदि दारितं कुबलयैस्तच्चेत्‌ स्मितं का सुधा । 
धिक्‌ कन्दर्पधनुभ्र बो यदि च ते, किं वा यहु ब्रूमहे, 
यत्सत्यं पुनरुक्तवस्तुविमुखः सगक्रमो वेधसः || सा० द्‌० १०, ८७ | 
दिया है । वामन के “उपमानाच्षेय:? सूत्र की व्याख्या करते हुए लोचनकार ने 
उपमानस्य चन्द्रादैराचषेपः, अस्मिन्‌ सति किं त्वया त्यमिति ? लिखा है और 
उसका उदाहरण दिया है । यह लक्षण और उदाहरण दोनों साहित्यदर्पण के प्रतीप 
अलङ्कार से मिलते हैं । लोचनकार ने वामन के लक्षणानुसार ्राक्षेप का निम्न 
उदाहरण दिया हे :-- ३ 
तस्यास्तन्मुखमस्ति सौम्यसुभगं, किं पार्वणेनेन्दुना, 
सौन्दर्यस्य पदं दशौ यदि च, तैः किं नाम नीलोसपहीः | 
किं वा कोमलकान्तिभिः किसलयैः, सत्येव तत्राधरे, 
हा धातु: पुनरु्कतवस्तुरचनारम्भेष्वपूर्वो ग्रहः || 
यहां पूर्णिमाचन्द्र के साथ मुख का सादृश्य आदि रूप उपमा व्यङ्ग्य है, 


परन्तु वह प्रधान नहीं | श्रपिठु`वाच्य को ही ग्रलडूकृत करती है | “किं. 


यांणेनेन्डुना? से चन्द्रमा का निष्फलत्वाभिधान रूप श्रपमानात्मक वाच्य ही अधि क 


८८०७. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


F ४१ ह 


कारिका १३ ] प्रथम उद्योतः = [१३ « : 


_ आक्षेपेऽपि व्यङ्गयविशेषाच्तेपिणोऽपि' वाच्यस्यैव चारुत्वं) 
ग्राधान्येन वाक्याथ आच्षेपोक्तिसामथ्यादेव ज्ञायते। तथाहि तत्र 
शब्दोपारूढो विशोषाभिधानेच्छया प्रतिषेधरूपो य आक्षेप; स एव 
च्यङ्गग्यविशेषमाच्तिपन्‌ सुख्यं काव्यशरीरम्‌। चारुत्वोत्कपेनिवन्धना हि 
वाच्यव्यङ्गचयोः प्राधान्यविवक्षा । यथाः 


चमत्कारी है | अतएव यहां व्यङ्गय प्राधान्य रूप ध्वनि का अस्तित्व न होने से उसके. 
आक्षेपालङ्कार मै ग्रन्तमोव क। प्रश्‍न ही नहीं उठता । 

इन सब उदाहरणा मे यह ध्यान रखना चाहिए कि व्यद्धय ओर ध्वनि 
` शब्द समानार्थक नहीं हैं । सभी प्रतीयमान अर्थ व्यङ्गय हैं परन्तु ध्वनि काव्य 
ही माना जाता है जहां व्यज्ञय का प्राधान्य होता है | 

कुछ लोगों ने वामन के “उपमानाच्षेपः या० सू० ४, ३, २७' की व्याख्या 
में “उपमानस्य ग्राक्षेपः सामथ्यांदाकर्षणम्‌' किया है | ्र्थात्‌ जहां उपमान का 
सामर्थ्य से आकर्षण किया जाय, वह शब्दतः उपात्त न द्दो उसे ्ाचेप श्रलङ्कार 
“कहते हैं | इस व्याख्या के ्रनुसार आच्षेपालङ्कार का निम्न उदाहरण दिया है :-- 

ऐन्द्र घनुः पांडुपयोधरेण, शरद्‌ दधानाद्रनखन्तृताभम्‌। 
प्रसादयन्ती सकलङ्कमिन्दु, तापं रवेरभ्यधिकं चकार || 

'पांडु वर्ण के पयोधर-मेघ-[पत्षान्तर में स्तन] पर श्राद्र गाले-सद्यः समुत्पादित- 
-नखक्षत के समान इन्द्रधनुष को धारण करने वाली ओर कलंक [विह] सहित 
[पद्चान्तर में नायिकोपमोगजन्य कलंक से युक्त] चन्दर को प्रसन्न अर्थात्‌ उज्ज्वल 
ओर. पक्षान्तर में हर्षित करती हुई शरद्‌ ऋठ [रूप नायिका] ने रवि [रूप 
नायक] के सन्ताप को और बढ़ा दिया । 

यहां भी ईष्याकलुषित नायकान्तर रूप उपमान आक्तिप्त होता है परन्तु 
चह वाच्यार्थ को ही अलंकृत करता है | वामन के मत से यह श्राक्षेप का 
उदाहरण दिया गया दै परन्तु भामह आदि के मत से तो यह समासोक्ति श्रलङ्कार 
का ही उदाहरण है । | 

[इस प्रकार] आक्षेपालङ्कार में भी व्यङ्गय विशेष का आक्षेप कराने वाले 
होने पर भी वाच्य का ही चारुख है । क्योंकि आचेप वचन के सामथ्यं से ही 
प्रधानतः वाक्यार्थं प्रतीत होता है । क्‍योंकि वहां विशेष के बोधन की इच्छा 


१. दी० में अपि नहीं है । २. दी०, नि० तथाहि इतना पाठ नहीँ हा 
३. दब्दोपारूढ़रूपो नि० । 


000. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 
F र. 


६०] ० ध्वन्यालोकः [ कारिका १३ 


अनुरागबती सन्ध्या दिवसस्तत्पुरःसरः । 
अहो दैवगतिः कीदृक्‌ तथापि न समागमः ॥ 
अत्र सत्यामपि व्यङ्गचप्रतीतौ वाच्यस्यैव चारुत्वञुत्कर्षब दिति 
तस्यैव प्राधान्यविवक्षा । 


से शब्दोपात्त प्रतिषेध रूप जो आक्षेप है, बहो व्यङ्गय विशेष का ग्राक्षेप कराता 

हुआ मुख्य काव्य शरीर है । चारुत्व के उत्कषे मूलक ही वाच्य और व्यङ्ग 
का प्राधान्य विवक्षित होता है । जेसे-- 

सन्ध्या [नामक या रूपिणी नायिका] अनुराग [अर्थात्‌ सन्ध्याकालीन 
लालिमा पच्षान्तर में प्रेम] से युक्त है और दिवस [नामक या रूप नायक] 
उसके सामने [स्थित ही नहीं “पुरः सरति गच्छति इति पुरःसरः? ।] बढ़ रहा है 
[सामने आ रहा दै] ओह दैव की गति केसी [विलक्षण] है क्रि फिर भी [उनका]. 
समागम नहीं हो पाता । 

यहां [नायक नायिका व्यवहार रूप] गङ्ग की प्रतीति होने पर भी वाच्य 
का ही चारुत्व श्रधिक्र होने से उसकी ही प्रधानता विवक्षित है । 

यहां वामन के मत से श्राच्षेपालङ्कार और भामह के मत से समासोक्ति 
अलङ्कार है इस वात को ध्यान में रख कर समासोक्ति और आक्षेप का सम्मिलितः 
यह उदाहरण ग्रन्थकार ने दिया है । वास्तव में यहां समासोक्ति हे या आक्षेप यह 
विचारणीय प्रश्‍न नहीं है। यहां चाहे समासोक्ति हो या आक्षेप उससे कुछ हानि 
लाभ नहीं है । प्रकृत वात तो इतनी ही है कि श्रलड्कार स्थल में व्यङ्गथ सवथाः 
वाच्य (में गुणीभूत हो जाता है इसलिए व्यङ्गघ का प्राधान्य न होने से उसे ध्वनि 
काव्य नहीं कह सकते हैं इसलिए ध्वनि के श्रलङ्कारों में अन्तभूत होने का प्रश्न 


ही नहीं उठता । 
दीपक का लक्षण काव्यप्रकाशकार ने “सकृद्वृत्तिस्तु धर्मस्य प्रकृता- 

प्रकृतात्मनाम्‌] सेव क्रियासु वह्णीषु कारक्रस्येति दीपकम्‌ ॥? किया हे, जिसका अभिप्राय: 
यह है कि प्रकृत और अ्रप्रकृत ग्रनेक पदार्थों में एक धर्म का संत्रन्ध वर्णन करनाः 
अथवा अनेक क्रियाओं में एक ही कारक का संवन्ध वर्णन करना दीपकालङ्कार है ।: 
लोचनकार ने भामह के श्रनुसार “आदिमध्यान्तविषयं त्रिधा दीपकमिष्यते | 
भामह, २, २५ दीपक के तीन भेद किए हैं, और उसका निम्न उदाहरण 
दिया है :-- 

मणिः शाणोल्लीढः, समरविजयी हेतिदलितः, 

कलाशेषश्चन्द्रः, = सुरतमृदिता बालललना। 


- 
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यथा च दोपकापह त्यादौ व्यङ्गयत्वेनोपमायाः प्रतीतावपि 


प्राधान्येनाविवक्षितस्वा्न तया व्यपदेशस्तद्वदत्रापि द्रष्टव्यम्‌ । 


मदक्षीणो नागः, शरदि सरिदाश्यानपुलिना, 
तनिम्ना शोभन्ते गलितविमवाश्चार्थिषु जनाः | 
यहां याचकों को दान देकर क्षीणविभव पुरुप प्रकृत हैं ओर शाणोल्लीद्‌ 
मणि, शस्तरां से दलित युद्धविजयी वीर, कलाव शिष्ट चन्द्रमा, सुरतमृदित ललना, 
मदत्तीण हाथी, शरत्काल में क्षीणकाय नदी ये सब श्रप्रकृत हैं। उन सबके 
साथ 'तनिम्ना शोमन्ते’ 'क्रशता से शोमित होते हैं? इस एक धर्म का सम्बन्ध 
वर्जित होने से यह दीपकालङ्कार का उदाहरण हुआ । इस दीपकालङ्कार में वणित 
प्रकृत और अ्रप्रकृत में परस्पर उपमेयोपमान भाव व्यङ्गय होता है । इस प्रकार 
उपमा व्यङ्गय होने पर भी दीपनकृत ही चारुत्व के कारण दीपकालङ्कार ही प्रधान 
होता है । इसलिए वहां उपमालङ्कार न कहला कर, प्राधान्य के कारण दीपकालङ्कार 
ही कहलाता है । 
इसी प्रकार अपहृ_तिं ग्रलज्ञार का लक्षण भामह के अनुसार निम्न प्रकार 
है--“अपह _तिरभी्स्य किंचिदन्तर्गतोपमा! । भामह ३:२१ । और उसका 
उदाहरण हैः-- 
नेयं विरौति भ गाली मदेन मुखरा सुहुः । 
अयमाकृष्यमाणस्य कन्दपेधनुपो ध्वनिः ॥ भामह ३,२२। 
यह मद के कारण वाचाल श्रमर पंक्ति नहीं गूज रही हे अपितु यह 
चढाए जाते हुए कामदेव के धनुष की ध्वनि है । 
यहां मी भ्र गणु जन और मदनचापध्वनि में उपमेयोपमान भाव व्यज्गथ होने 
से उपमालङ्कार व्यङ्गय है । परन्तु प्राधान्य, उपमा का नहीं, अपितु श्रपद्दव ही 
का है इसलिए इसको उपमालङ्कार नहीँ अपितु अपह ति अलक्कार ही कहते हैं । 
यही वात मूल अन्थ में कहते हैं । 
और जैसे दीपक तथा अपह ,ति इत्यादि में व्यज्ञय रूप से उपमा की 
गरतीति होने पर भी प्राघान्य विवक्षित न होने से उपमा नाम से व्यवहार नहों 
होता इसी प्रकार यहां भी समझना चाहिए । 
अथात्‌ समासोक्ति आक्षेपादि अलक्ारों में व्यङ्गय की का होने पर 
मी उसका प्राधान्य विवक्षित न होने से वहां ध्वनि व्यवहार नहीं होता | 
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साहित्यदर्पणकार ने विशेषोक्ति का लक्षण किया है, “सति हेतौ फला- 
भावे विशेषोक्तिः ! सा० द० १०, ६७ । काव्यप्रकाशकार ने इसी वात को याँ 
कहा है--'विशेषोकिरखएडेघु कारणेषु फलावचः | का० प्र० १०, १०८। अर्थात्‌ 
कारणसामग्री होने पर भी कार्य न होना विशेषोक्ति कहलाता दै । मामह ने उसका 
लक्षण; “एकदेशस्य विगमे या गुणान्तरसंस्तुतिः | विशेषप्रथनायासौ विशषोक्ति- 
रिति स्मृता ॥ भामह ३, २२ ।' किया है। यह विशेषोक्ति तीन प्रकार की होती 
है। उक्तनिमित्ता, अनुक्तनिमित्ता छर अचिन्त्यनिमित्ता । इन तीनों भेदो में से 
अचिन्त्यनिमित्ता और उक्तनिमित्ता भेदों में तो व्यङ्गय की सत्ता ही नहीं होती हे । 
जैसे श्रचिन्त्यनिमित्ता का उदाहरण है :--- 


एकस्त्रीणि जयति -जगन्ति कुमुमायुधः । 
हरतापि तनु यस्य शम्भुना न हृतं बलम्‌ ॥ 
शिव जी ने जिसके शरीर को हरण-भस्म- करके भी बल को हरण नहीं 
किया वह कामदेव अकेला ही तीनों लोकों को जीत लेता है | इस अचिन्त्य 


निमित्ता विशेषोक्ति में तो व्यङ्गय है ही नहीं । इसी प्रकार उक्तनिमित्ता का 
उदाहरण है :-- 


कपूर इव दग्धोऽपि शक्तिमान्‌ यो जने जने | 

नमोञ्स्ववार्यवीयीय तस्मै मकरकेतबे | 
इस उक्तनिमित्ता विशेषोक्ति मै भी व्यङ्ग के सद्भाव की शङ्का नहीं है । 
इस लिए अन्थकार ने विशेषोक्ति के इन दोनों मेदों को छोड़ वर केवल अनुक्त- 
निमित्ता विशेषोक्ति का उल्लेख किया है और उसका उदाहरण दिया है। 
“आहूतो०' साथियों द्वारा बुलाये जाने पर भी, हां कह कर जाग जाने पर भी और 
जाने की इच्छा रहने पर भी पथिक संकोच को नहीं छोड़ रहा है । यहां संकोच न 
छोड़ने का निमित्त उक्त न होने से अनुक्तनिमित्ता है । निमित्त के अनुक्त होने 
पर भी वह श्रचिन्त्य नहीं हे, उसकी कल्पना की जा सकती है। भट्टोद्धट ने शीत 
के आधिक्य को उसका निमित्त माना है और अन्य रसिक व्याख्याता यह कल्पना 
करते हैं कि पथिक, गमन की अपेक्षा भी स्वप्न को प्रियासमागम का सुकर उपाय 
समक कर स्वप्न-लोभ से संकोच नहीं छोड़ रहा है, सिमरे-सिमराए खाट पर पड़ा 
ही हुआ है । इन दोनों में से चाहे कोई भी निमित्त कल्पना करो परन्तु वह निमित्त 
'चारुत्व हेतु नहीं है अपित ग्रभिव्यज्यमान निमित्त से उपस्कृत विशेषोक्तिभाग के 
` ही चमत्कारजनक होने से यहां भी ध्वनि का ग्रन्तमोव झलङ्कार के अन्तर्गत मानने 
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अनुक्तनिमित्तायामपे विशेषोक्तोः- 
आहूतोऽपि सद्दायेः, 'ओमित्युक्त्वा विमुक्तनिद्रोऽपि । 
गन्तुमना अपि पथिकः सङ्कोचं नेव शिथिलयति ॥ 
इत्यादौ व्यङ्गस्य प्रकरणसामर्थ्यात्‌ प्र तीतिमात्रम्‌ । न तु ततः 
प्रतीतिनिमित्ता काचिच्चारुत्वनिष्पत्तिरिति न प्राधान्यम्‌ । 


का अवसर नहीं है । इस प्रकार भट्टोद्भट और अन्य रसिक जन दोनों के श्रमि- 
प्राय को मन में रख कर ही ग्रन्थकार ने इस पर वृत्ति लिखी है। 
अनुक्तनिमित्ता विशेषोक्ति सं भी 
साथियों द्वारा पुकारे जाने पर भी, हां कह कर जाग जाने पर भी, और 
जाने को इच्छ। होने पर भी पथिक संकोच को नहीं छोड रहदा है । 
इत्यादि [उदाहरण] में प्रकरणवश व्यङ्गय की प्रतीति मात्र होती हे । 
किन्तु उस प्रतीति के कारण कोई सौन्दर्य उत्पन्न नहीं होता, इसी लिए उसका, 
प्राधान्य नहीं दै । 
पर्यायोक्त का लक्षण भामह ने इस प्रकार किया हैः-- 
पर्यायोक्तं यदन्येन प्रकारेणामिधीयते । 
वाच्य-वाचक-बृत्तिभ्यां शूत्येनावगमात्मना | भामह ३, ८ 
काव्यप्रकाशकार और साहित्यदर्पणकार आदि ने मी पर्यायोक्त के इसी 
प्रकार के लक्षण किए हैं । 
पर्यायोक्तं यदा भङ्गथा गम्यमेवाभिधीयते | सा०द्‌० ६०, ६० 
पर्यायोक्तं विना वाच्याबाचकत्वेन यदू वचः | का०प्र० १०, ११५ । 
“पर्यायेण प्रकारान्तरेण, अवगमात्मना व्यङ्गयेन उपलक्षितं सदू , यदभि- 
घीयते तदमिधीयमानं उक्तं सत्‌ पर्यायोक्तम्‌ |? यह पर्यायोक्त शब्द का अर्थ है । 
इसका अभिप्राय हुआ कि जहां प्रकारान्तर श्र्थात्‌' व्यङ्गय रूप से ्रवगत अर्थ को 
ही ग्रमिघा से कहा जाय वहां पर्यायोक्त अलंकार होता है| जेसे 
शत्रच्छरेददृदस्य मुनेरुसथगामिनः | 
रामस्यानेन धनुषा देशिता घर्मदेशना ॥ 


मुनि के लिए शत्रु भाव रखना ही अनुचित है | फिरे उस शत्रु के उच्छेद 
१ एसी नि० 
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——_ 


या विनाश की वात सोचना और भी अनुचित है | उसकी मी द्रढिमा-श्राग्रह- 
अत्यन्त अनुचित है । इसलिए शत्रु के विनाश के लिए कृतसंकल्प ग्रतएव 
उन्मागंगामी परशुराम-मार्गव-मुनि फो भीष्म के इस धनुष ने अपने धर्म पालन | 
की शिक्षा दे दी । यहां भीष्म की शक्ति भार्गव परशुराम की शक्ति से अधिक है | । 
भीष्म ने परशुराम को पराजित कर दिया यह व्यङ्गय अर्थ हे उसी को देशिता धर्म 
देशना” के शब्दों से अभिधया बोधन किया गया है इसलिए यह पर्यायोक्त श्रलङ्कार - । 
का उदाहरण हे । यहां व्यज्ञय श्र्थ की प्रतीति तो अवश्य होती है । परन्तु वह । 
प्रधान नहीं है । अपितु वाच्य को ही अलंकृत करती है | अ्रतएव यहां ध्वनि का 
अवसर नहीं है । 
भामह ने पर्यायोक्त का उदाहरण निम्न दिया हैः--- 
गहेष्वध्वसु वा नान्नं सु ज्महे यदधीतिनः ! 
विप्रा न सु जते तच्च रसदाननिवृत्तये ॥ भामह ३, ६। 


यह इष्ण की शिशुपाल के प्रति उक्ति है | उसका भाव यह है कि 
“अधीती-ब्राह्मण लोग जिस अन्न को नहीं खाते उसे हम न घर पर खाते हैं और 
.न मागे में अर्थात्‌ यात्रा में |? अर्थात्‌ विद्वान्‌ ब्राह्मणों को खिलाने के बाद ही 
मोजन करते है । यहां विष दान निवृत्ति व्यङ्गय है । जैसा कि उन्होंने स्वयं कहा 
है। “तचच रसदाननिवृत्तये ! रस शब्द का अर्थ यहां विष है ! “श्र गारादौ विधे 
चीये गुणे रागे द्रवे रसः इति कोषः |? भामह प्रदत्त इस उदाहरण में रसदान 
निवृत्ति व्यज्ञय है परन्तु उस से कोई चारुत्व नहीं आता इसलिए उसका [धान्य 
नहीं है अपितु विप्रो को भोजन कराए बिना मोजन न करना यह जो वाच्यार्थ है 
वही पर्याय अर्थात्‌ प्रकारान्तर से उक्त होकर भोजनार्थ को अ्लँकृत करने से पर्या- 
योक्त अलङ्कार का उदाहरण बनता है । 


भामह ने जो उदाहरण दिया है उसमें व्यङ्गय की प्रधानता न होने से 
ध्वनि का अवसर नहीं है परन्तु पर्यायोक्त अलङ्कार के इस प्रकार के उदाहरण 
मिल सकते हैं जहां व्यङ्गय का प्राधान्य हो । उस दशा में उसे हम ध्वनि काव्य के 
दूसरे भेद अलंकार ध्वनि का उदाहरण मानेंगे परन्तु इसका अर्थ यह नहीं कि ध्वनि 
का अलङ्कार में अन्तर्माव हो गया अपितु वस्तुतः श्रलङ्कार का ध्वनि में अन्तर्भाव 
कहा जा सकता है | क्योंकि ध्वनि तो महा विषय-व्यापक-हे इस प्रकार के पर्यायोक्त ८ 
के व्यङ्गय प्रधान उदाहरणों को छोड़ कर अन्यत्र भी ध्वनि रहता है इसलिएमहाविषय- 
व्यापक-होने से ध्वनि का श्रन्तर्भाव अलङ्कार में नहीं माना जा सकता | व्यङ्गयः. 
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“पर्यायोक्तेऽपि यदि प्राधान्येन व्यज्ञयत्यं तदू भवतु नाम तस्य 
ध्वनावन्तमाबः १_न- तु ्ञनेसतत्रान्तभांचः तस्य महाविषयत्वेन, 
अङ्गित्वेन च प्रतिपादयिष्यमाणत्बात्‌। न पुनः पर्यायोक्ते भामद्दोदाह्ृत- 
सदृशे व्यङ्गयस्भैव प्राधान्यम्‌ । वाच्यस्य तत्रोपसजेनीभावेनाविवक्षि- 
तत्वात्‌ । 

अपन्हुतिदीपकयोः पुनर्वाच्यस्य प्राधान्यं व्यज्गचस्य चालुयायित्व॑ 
प्रसिद्धमेव । 


\ 


८002004000 Rs RE स्स्स 
प्रधान पर्यायोक्त का उदाहरण “भ्रम धार्मिक! इत्यादि पूर्वोंदाह्मत श्लोक हो सकता 
है । मूल ग्रन्थ की पंक्तियों का श्रनुवाद इस प्रकार है । 

पर्यायोक्त अलङ्कार [के भ्रम धार्मिक? सदश व्यङ्गयप्रधान उदाहरणों ] में 
भी यदि व्यङ्गय की प्रधानता हो तो उस [ अलङ्कार ] का ध्वनि [ अलङ्कार 
ध्वनि] में अन्तर्भाव किया जा सकता है, न कि ध्वनि का उस [ अलङ्कार ] में । 
क्योंकि ध्वनि तो महाविषय और अङ्गो अर्थात्‌ प्रश्नान रूप से प्रतिपादित किया 
जायगा। परन्तु मामह द्वारा उदाहृत जैसे [ पर्यायोक्त के ] उदाहरण में तो 
व्यङ्गय का प्राधान्य ही नहीं है। क्योंकि वहां वाच्य का गौणत्व विवक्षित नहीं दै।. 

अपह्.ति तथा दीपक में वाच्य का प्राधान्य आर. व्यङ्गय का वाच्यानु- 
गामित्व प्रसिद्ध ही है । 

अपह्‌ ति और दीपक के विषय में ग्रन्थकार इसके पूर्व मी लिख चुके हैं । 
यहां दुबारा उनका उल्लेख इस लिए किया कि यहां तो उनका वर्णन उद्देश्य क्रम से 
प्राप्त हे । अर्थात्‌ पीछे “यत्र तु प्रतीतिरस्ति, यथा समासोक्ति, आक्षेप, अनुक्त निमित्त 
विशेषोक्ति, पर्यायोक्ति, ग्रपह ति, दीपक) सङ्करालङ्कारादौ” इस पंक्ति मै पर्यायोक्त 
के वाद अपन्हुति और दीपक का नामोल्लेख किया था । अतएव पर्यायोक्त के - 
बाद उनका वर्णन क्रम-ग्रास होने से यहां उनका उल्लेख करना आवश्यक 
था। इसके पूर्व जो उनका उल्लेख हुआ है वह तो केवल दृष्टान्त रूप में किया 
गया दै कि, दीपकादि में उपमा की प्रतीति होने पर मी श्रप्रधान होने के कारण 
उपमा का व्यवहार वहां नहीं होता । यहां उद्देश-क्रम-प्राप्त होने से उनका दुबारा 
उल्लेख किया गया | 

आगे सङ्कारालङ्कार का वर्णन किया है । सङ्करालङ्कार के नवीन लोगों ने 

` हीन भेद माने हैं अज्ञाज्ञिंमाव सकर, एकाभयानभरवेशा सङ्कर और सन्देह सर । 
भामह आदि ने एकाश्रयानुप्रवेश को दो मागों मै विभक्त कर दिया है । एक 
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वाक्यानुवर्तन और एक-वाक्यांशसमावेश रूप | इस प्रकार भट्टोद्भट के अनुसार सङ्कर 
के चार भेद हो गए । इन के लक्षण भामह ने और उनके उदाहरण भामह विवरण 
* कार भद्येक्ट ने निम्न प्रकार दिए है । सन्देह सङ्कर का लक्षण और उदाहरण 
यह हैः 
विरुद्धालंक्रियोल्लैलि समं तदबृत्त्यसंभवे | 
एकस्य च ग्रहे न्यायदोषाभावे च सङ्करः ॥ 
विरुद्ध ञ्लङ्कारों का वर्णन होने पर, उनकी एक साथ स्थिति असंभव होने 
और किसी एक के मानने में युक्ति या दोष न होने पर सन्देह सङ्कर अलङ्कार होता 
है । इसका उदाहरण लोचनकार ने अ्रपना निम्न श्लोक दिया हैः-- 
शशिवदनाऽसितसरसिजनयना सितङ्कुसुमदशनपं क्तिरियम्‌। 
गगनजलस्थलसंभवह्दद्याकारा कृता विधिना ॥ 


चन्द्रमुखी, कष्णकमलनयनी और शुभ्रकुसुमदन्ती इस सुन्दरी को 
विधाता ने गगन, जल और स्थल से उत्पन्न मनोहर आकार वाली वनाया है । इस 
में “मयूर व्यंसकाद्यश्च अ० २, १, ७२ इस सूत्र से “शशी एव वदनं यस्या सा 
शशिवदना? ऐसा समास मानने से रूपक, और “उपमितं व्याम्रादिमिः सामान्याप्रयोगे 
अ० २, १, ५६ इस सूत्र से शशिवद्‌ बदन यस्याः? यह समास मानने से उपमा 
होती है। शलोक में 'शशिवदना? आदि तीन विशेषण दिए हैं वे तीनों क्रमशः गगन, 
जल, स्थल से संवद्ध होने से 'शशिवदना' पद गगनसंभवता, “श्रसितसरसिजनयना” 
पद्‌ जलसंभवत्व ओर 'सितकुसुमदशनपंक्ति पद स्थलसंभवत्व को बोधन करते हैं । 
इस प्रकार मानो विधाता ने उस नायिका को गगन, जल और स्थल तीनों से 
बनाया है । यह श्लोक का माव है | इसमें उपमा और रूपक में से क्या माना जाय 
उसका कोई निर्णायक विनिंगमक हेतु न होने से यहां तन्मूलक सन्देह सङ्कर 
अलङ्कार है । इसलिए यहां कोन वाच्य है श्रौर कौन व्यङ्गय हे इसका ही जब 
निर्णय नहीं है तब उसकी प्राधानता या गोणता के निर्णय का प्रश्‍न ही नहीं 
उठता । 


सङ्कर का दूसरा भेद एकाभ्रयानुप्रवेश सङ्कर है । भट्टोद्भट ने इसके दो 
भेद कर दिए है एक वाक्यानुप्रवेश और एक वाक्यांशानुप्रवेश । इन दोनों भेदों 
का वर्णन और लक्षण भामह ने निम्न प्रकार किया हे :-- | ” 
शान्दार्थवर्त्यलङ्कारा वाक्य एकत्रवर्तिनः | 
सङ्करश्चेकवाक्यांराप्रवेशादाभिधीयते ॥ भामह ३, ४८ 
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जहां शब्दवती तथा अर्थवर्ती, अर्थात्‌ शब्दालङ्कार तथा अर्थालङ्कार दोनों 
एक ही वाक्य में स्थित हों वहां एकवाक्यप्रवेश अथवा एकवाक्यांशप्रवेश भेद से 
दो प्रकार का सङ्कर श्रलङ्कार होता है । इन दोनों के उदाहरण निम्न प्रकार हैं: ` 
“स्मर, स्मरमित्र प्रियं रमयसे यमालिङ्गनात्‌? 
कामदेव के समान जिस प्रिय को आलिंगन से - रमण कराती हो, उसको 
स्मरण करो । यहां 'स्मर-स्मर पद की आवृत्ति से यमक रूप शब्दालङ्कार, और 
“स्मरमिव? इस उपमा रूप श्र्थालङ्कार का एकाश्रयानुप्रबेश रूप सङ्कर है । यहां 
प्रतीयमान की शङ्का का भी अवसर नहीं है । उनके गुणप्रधान भाव का निर्णय 
तो दूर रहा । इसका दूसरा उदाहरण हैः 
तुल्योदयावसानत्वाद्‌ गतेऽस्तं प्रति भास्वति। - 
वासाय वासरः क्लान्तो विशतीव तमोुद्दाम्‌ ॥ 

. सूर्य और वासर [दिन] दोनों तुल्योदयावसान हैं, दोनों का उदय और 
अस्त साथ साथ होता दै । इसलिए. जब सूर्य ग्रस्त होने लगा तो मानो खिन्न होकर 
बासर भी तमोगुहा मै प्रविष्ट सा हो जाता है । यह इस श्लोक का भाव है । यहां 
“विशतीब? यह उत्मेच्षा अलङ्कार है। और “तमोगुहाम! यह एक देशविवर्ति रूपक 
है । यहां सूर्य स्वामी, और वासर सेवक हे । सूये का अस्त स्वामिविपत्ति, और 
बासर का तमोगुद्वाप्रवेश स्वामिविपत्तिसमुचित ब्रतग्रहण रूप है । परन्तु इन सबका 
आरोप नहीं किया दै केवल तम पर गुहा का आरोप है इसलिए यह ए.कदेशविर्वात 
रूपक है । इस प्रकार यहां रूपक और उद्ेक्षा दोनों समान रूप से वाच्य होने से 
उनमें गुण प्रधानमाव ही नहीं है | 

सङ्कर का चौथा मेद अ्रज्ञाज्ञिमाव सङ्कर है। उसका लक्षण और 
उदाहरण निम्न दै :- 
परस्परोपकारेण यत्रालंकृतयः स्थिताः। 
स्वातन्त्येणास्मलामं नो लमन्ते सोऽपि सङ्करः || भामह २, ४८ 
जहां अनेक अलङ्कार परस्परोपकारक माव से स्थित हों, स्वातंत्र्य से नहीं, 
बह भी [अङ्गाङ्गिमाव] सङ्कर होता है जैसे :-- 
प्रवातनीलोत्पलनिर्विशेषे श्रधीरविम्रेच्तितमायताच्या । १ 
तया गीत नु मगाङ्गनाम्यस्ततो ग्रहीतं नु मुगाङ्गनामिः॥ 
यह कुमार संभव [ ११४६ ] का श्लोक है । उस आयताक्ी पार्वती ने 


प्रवाकततेङ्ग इवा से चञ्चल नील कमल के समान; अधीर दृष्टि वया मृगों से ली 
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~ ङकालङ्कारेऽपि यदालङ्कारोऽलङ्कारान्तरच्छायामवुणह्णाति, तदा 
व्यङ्गयस्य प्राधान्येनाविवत्तितत्वान्न ध्वनिविषयत्वम्‌ । अलङ्कारद्य- 
संभावनायान्तु वाच्यव्यङ्गययो: समं प्राधान्यम्‌। अथ वाच्योपसजेनीभावेन 
व्यङ्गयस्य तत्रावस्थानं? तदा सोडपि ध्वनिविषयोऽस्तु, न तु स एव ध्वनि- 
रिति वक्तुः शक्यम्‌ । पर्यायोक्तनिर्दिष्टन्यायात्‌ । अपि च सङ्करालङ्कारे- 
ऽपिं च क्वचित्‌ सङ्करोक्तिरेव ध्वनिसंभावनां निराकरोतिः५। 


अथवा मृगों ने उस-पार्वती-से ली । यह कालिदास के इस श्लोक का भाव है । 
अर्थात्‌ उसकी दृष्टि हरिणी की दृष्टि के समान चञ्चल है । इस प्रकार यहां उपमा 
अलङ्कार व्यङ्गथ है ओर सन्देहलङ्कार वाच्य है। परन्तु व्यङ्गय उपमा, वाच्य सन्देहा- 
लङ्कार को ही चारुत्वोत्कर्ष प्रदान कर अनुण्हीत करती है। उसका पर्यवसांन 
सन्देह की पुष्टि में ही होता है इसलिए वह गुणभूत हे । और उपमाजनित 
चमत्कृति में सन्देइ साहाय्य करता है इसलिए दोनों का परस्पर अङ्गाङ्गिभाव है। 
` इसप्रकार सङ्कर के चारों भेदो में से वीच के दो मेदों में तो व्यङ्गय 
संभावना ही नहीं है । चतुर्थ अङ्गाङ्किमाव सङ्कर में और प्रथम सन्देह सङ्कर में 
व्यङ्गय की सम्भावना हो सकती है परन्तु वहां भी व्यङ्गय का प्राधान्य निश्चित न 
होने से ध्वनि-व्यवहार नहीं हो सकता । इसी बात को ग्रन्थकार आगे कहते हैं-- 
सङ्करालङ्कार में भो जहां एक अलङ्कार दूसरे की छाया [सौन्दर्य] को 
पुष्ट [अनुग्ृहोत] करता है [अर्थात्‌ अङ्गाङ्गिभाव रूप चतुर्थ भेद में] वहां व्यङ्गय 
का प्राधान्य विवक्षित न होने से वह ध्वनि का विषय नहीं हे । [सन्देह सङ्गर 
रूप प्रथम भेद में] दो अलंकारों को संभावना होते पर तो वाच्य और व्यङ्गय 
दोनों का सम प्राधान्य होता दै । [अतः वहां भो ध्वनि को संभावना नहों है] 
ओर यदि वहां [अङ्गाङ्गिभाव सङ्करालङ्कार में] व्यङ्गय वाच्य के उपसजेनोभाव 
[गौण रूप] से स्थित हो तब तो वह भी ध्वनि [ अलङ्कार ध्वनि ] का विषय 
हो सकता है | न कि केवल वही ध्वनि है । पर्यायोक्त निर्दिष्ट न्याय से । और 
एक बात यह भी है कि सङ्करालङ्कार में सत्र सङ्कर शब्द का प्रयोग हो ध्वनि 
संभावना का निराकरण कर देता है । 
यहां “सङ्करालङ्कारेऽपि च क्वचित्‌? इस की व्याख्या करते समय “क्वचिदपि 
सङ्करालङ्कारे' इस प्रकार अन्वय करना चाहिए। उसमें भी 'क्वचिइपि? का अर्थ 


. १. तत्रापि व्यवस्थानम्‌ नि०, दो० । २. संकरालंकारस्य सद्धूरोक्तिरेव 
ध्वनिसंभावनां करोति । नि० । 
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सर्वत्र होगा । “क्वचिदपि सङ्करालङ्कारे’ का अथे हुआ कि सङ्करालङ्कार मे सर्वत्र 
अर्थात्‌ सङ्करालङ्कार के सभी भेदों में सङ्कर शब्द का प्रयोग उनकी सह्लीणंता का 
प्रतिपादक है | वहां यदि किसी एक की प्रधानता हो जाय तो फिर सङ्कर ही कहां 
रहेगा ! इसलिए सङ्कर शब्द का प्रयोग ही वहां व्यङ्गयप्राधान्यरूप ध्वनि का निरा- 
करण कर देता है । फिर भी यदि आप :-- 


न भवति गुणानुरागः खलानां केवल प्रसिद्धिशरणानाम्‌ । 
किल प्रस्नौति शशिमणिः चन्द्रो न प्रियामुखे दृष्टे ॥ 


केवल प्रसिद्धि चाहने बाले दुष्टों को गुणों से प्रेम नहीं होता चन्द्रकान्त 
मणि चन्द्रमा को देख कर तो द्रवित हो जाता है प्रिया के मुख को देख कर नहीं | 
यहां शशि मणि अर्थात्‌ चन्द्रकान्त मणि चन्द्रमा को देख कर द्रवित होने लगता 
है परन्तु चन्द्र से भी अधिक सुन्दर प्रिया मुख को देख कर द्रबित नहीं होता | इस 
विशेष उदाहरण से प्रसिद्धि मात्र चाहने बाले दुष्टों को गुणों से श्रनुराग नहीं होता 
इस सामान्य नियम का समर्थन करने से श्रर्थोन्तरन्यास ्रलङ्कार वाच्य है । ओर 
प्रियामुख चन्द्र से भी अधिक सुन्दर है यर व्यतिरेक अलङ्कार तथा यह चन्द्र नहीं 
है प्रिया मुख ही चन्द्र है यह अपह ति अलङ्कार व्यङ्गय है । 

इस प्रकार के किसी उदाहरण में व्यङ्गथ की प्रधानता पर ही बल दें तो १ 
फिर उस स्थान पर अलङ्कार ध्वनि हो जायगो | अर्थात्‌ वहां सङ्कर का ग्रन्तर्भाव 
अलङ्कार ध्वनि में हो जायगा। क्योंकि पर्यायोक्त न्याय में ध्वनि के महाविषय 
ओर श्रङ्गी होने से उसमें अन्य श्रलङ्कारादि का अन्तर्माव दिखाया जा चुका है । 
उसी न्याय से यहां मी समझना चाहिए । 

प्रस्तुत के वर्णन से जहां प्रस्तुत का ग्राक्षेय किया जाता हे वहां अग्रस्तुत- 

प्रशांसा नामक अलङ्कार होता है । अप्रस्तुतप्रशंसा तीन प्रकार की होती है । 
पहिली सामान्य विशेष भाव मूलक, दूसरी कार्य कारण माव मूलक ओर तीसरी 
सादृश्य मूलक । इनमें से पहिली और दूसरी प्रकार की अमस्तुतप्रशंसा के 
दो-दो भेद हो जाते हैं | इस प्रकार उन दोनों के दो-दो भेद होकर चार भेद 
आर एक सादृश्यमूलक इस प्रकार पांच भेद दो जाते हैं | सामान्य विशेष भाव 
मूलक के दो भेद इस प्रकार होते हैं कि १-एक जगह सामान्य अप्रस्तुत होता हे 
और उससे प्रस्तुत विशेष का चप होता है। और २-दूसरी जगह ग्रप्रस्तुत विशेष 
होता है उससे प्रस्तुत सामान्य का आक्षेप होता है । इसी प्रकार कार्य-कारणभाव 
मूलक के मी दो मेद हो जाते हैं। एक जगह कारण अप्रस्तुत होता है उससे प्रस्तत 


८८७. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


७० ] ४ ` ध्वन्यालोकः [ कारिका १३ 


कार्य का राचे होता है और दूसरी जगह श्रप्रसतुत कार्थ से प्रस्तुत कारण का 


आक्षेप होता है । इस प्रकार चार भेद हुए और पांचवा मेद साहश्यमूलक होता 
हे। इस भेद के मी श्लेष निमित्तक, समासोक्ति निमित्तक और सादश्यमात्र 
निमित्तक इस प्रकार तीन भेद हो जाने से अग्रस्तुत प्रशंसा के सात भेद वन 
जाते हैं । परन्तु भामह ने केवल पहिले तीन भेद ही किए हैं । एक सामान्य- 
विशेष भावमूजक, दूसरा कार्यकारण मावमूलक ओर तीसरा साद्दश्यमूलक । 
इनमें पहिले दोनों मेदो मै प्रस्तुत और श्रप्ररतुत दोनों का सम प्राधान्य होने से 
` ध्वनि का अवसर ही नहीं है । इसलिए उसके अन्तर्मांव का विचार ही नहीं 
हो सकता । तीसरे साहश्यमूलक भेद में यदि अभिधीयमान अप्रस्ठुत का 
अप्राधान्य और प्रतीयमान प्रस्तुत का प्राधान्य विवक्षित होगा तो अलङ्कार का ध्वनि 
से अन्तमीव हो जायगा श्रन्यथा अप्रस्तुत अभिधीयमान का प्राधान्य विवक्षित 
होने पर ग्रप्रस्तुत प्रशंता अलङ्कार होगा | इसी भाव को मन में रख कर ग्रन्थकार 
ने प्रकत सदर्भ लिखा है | | 
भामहकृत अप्रस्तुत प्रशंसा का लक्षण तथा उसके उदाहरणादि निम्न 
प्रकार हैं: -- 
अधिकारादपेतस्य वस्तुनोऽन्यस्य या स्तुति; । 
अग्रस्तुत प्रशंसा सा त्रिविधा परिकीर्तिता ॥ भामह ३,२६ 
अप्रस्तुत सामान्य से प्रस्तुत विशेष के ग्राक्षेय का उद्दाहरण :-- 


ग्रहो संसारनेधृ णयं, अहो दौरात्म्यमापदाम्‌ । 

अहो निसर्गजिह्मस्य दुरन्ता गतयो विधेः ॥ 
यहां सबंत्र देव का ही प्राधान्य है इस स्तुत सामान्य्‌ से किसी प्रस्तुत 
वस्तु के विनाश रूप विशेष का श्राक्षेप होता है । परन्तु यहां वाच्य सामान्य, 
आर प्रतीयमान विशेष दोनों का समप्राधान्य है श्रतः ध्वनिविषयत्व नहीं है । 


श्रप्राकरणिक विशेष से प्राकरणिक सामान्य के आाक्षेप का उदाहरण 


एतत्‌ तस्य मुखात्‌ कियत्‌ कमलिनीपत्रे कणं वारिणो, 
यन्मुक्तामणिरित्यमंस्त स जडः श्वण्वन्यदस्मादपि । 
श्रगुल्यग्रलघुक्रियाप्रविलयिन्यादीयमाने शनेः, 
कुत्रोड्डीय गतो ममेत्यनुदिनं निद्राति नान्तः शुचा ॥ 

उस मूर्ख ने कमलिनी के पत्र पर पड़े पानी के कण को मुक्तामणि समझ 
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*लिया यह उसके लिए कोन बड़ी बात है | इससे भी आगे की बात सुनो | वह 


जब अपनी उस मुक्तामणि को धीरे से उठाने लगा तो अंगुली के ग्रम्रमाग की 
क्रिया से ही उसके कहीं विलुप्त हो जाने पर, न जाने मेरा मुक्ता मणि उड़ कर कहां 
चला गया इस सोच में उसको नींद नहीँ आती है | यह श्लोक का भाव है। 
यहां जल बिन्दु में मुक्तामणित्व संभावन रूप श्रप्रस्तुत विशेष से मूखों की अस्थान 
में ममत्व संभावना रूप प्रस्तुत सामान्य का बोध होता है । यहां वाच्य और 
व्यङ्गय का सम प्राधान्य होने से ध्वनि की संभावना नहों है | इसी प्रकार निमित्त- 
निमित्तिभाव में भी समझना चाहिए | उसके उदाहरण यहां नहीं देंगे | 


साहश्यमूलक अप्रस्तुत प्रशंसा में जहां वर्णित अप्रस्तुत से क्षिप्यमाण 
प्रस्तुत अधिक चमत्कारकारी होता है वहां वस्तु ध्वनि समझना चाहिए। उसे 
अप्रस्तुत प्रशंसा अलङ्कार का उदाहरण नहीं समझना चाहिए । अप्रस्तुत 
प्रशंसा श्रलङ्कार वहीं बनेगा जहां व्यङ्गय इस ग्रमिधीयमान से ग्रधिक चमत्कारी 
नहो। जेसे निम्न श्लोक में प्रतीयमान प्रस्तुत श्रमिधीयमान श्रप्रस्तुत की 
अपेक्षा ग्रधिक चमत्कारी है इसलिए वह वस्तुष्वनि का उदाहरण है श्रलङ्कार 
का नहीं :-— 
भावत्रात हठाज्जनस्य हृदयान्याक्रम्य यन्नतेयन्‌ , 
म्गीभिरविविधाभिरात्महृदयं प्रच्छाद्य संक्रीडसे । 
स त्वामाह जडं ततः सह्ददयम्मन्यत्व दुःशिक्षितो, 
मन्येऽमुष्य जडात्मता स्तुतिपदं, त्वत्साम्यसंभावनात्‌ ॥ 


हे मावत्रात-श्रथांत्‌ पदार्थ समूह | समग्र विश्व सौन्दर्य के आकर इस प्राकृ- 
तिक जगत्‌ के चन्द्रमा आदि पदार्थ समूह ! तुम विविध प्रकारा से श्रपने आन्तरिक 
रहस्य को छिपा कर श्रोर लोगों के हृदयो को हठात्‌ अपनी ओर इष्ट कर, 
स्वेच्छापूर्वक नचाते हुए जो क्रीड़ा करते हो, उसी से सह्ददयम्मन्यत्व की भावना से 
दुःशिक्षित अपने सहृदय होने का मिथ्यामिमान करने वाले लोग तुमको जड़ कहते. 
हैं | वस्तुतः वह स्वयं जड़, मूख हे । परन्तु उनको जड़ कहना मी तुम्हारी 
समानता का संपादक होने से उनके लिए स्तुति रूप ही है यह प्रतीत होता है। 

यह इस श्लोक का भाव है । परन्तु इससे किसी महापुरुष का अप्रस्तुत 
चरित प्रतीयमान दै जो श्रत्यन्त विद्दान ओर गुणवान होते हुए मी साधारण लोगों 
के बीच अपने पारिडत्य आदि को प्रकाशित नहीं करता इस कारण लोग उसे मूर्ख 
कहते हैं । यहां जो लोकोत्तर चरित प्रतीयमान है वही प्रधान है । यहां अप्रस्तुत 
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*“अप्रस्तुतप्रशंशायामपि. यदा सासान्यविशेषभावान्निमित्त- 
निमित्तिभावाद्वामिघीयमानस्याप्रस्तुतस्य प्रतीयमानेन प्रस्तुतेना- 
भिसंवन्धस्तदा'अभिधीयमानप्रतीयमानयोः सममेव प्राधान्यम्‌ । यदा 
तावत्‌ सामान्यस्याप्रस्तुतस्य अभिधीयमानस्य प्राकरणिकेन विशेषेण 
प्रतीयमानेन संवन्धस्तदा विशेषप्रतीतौ सत्यामपि प्राधान्येन *तत्सामा- 
न्येनाविनाभावात्‌ सामान्यस्यापि प्राधान्यम्‌ । यदापि विशेषस्य 


सामान्यनिष्ठत्वं तदापि सामान्यस्य प्राधान्ये, सामान्ये सवेविशेपाणामन्त- ` 


र्भावाद्‌ विशेषस्यापि प्राधान्यम्‌ । निमित्तनिमित्तिभावेः चायमेव न्यायः। 
यदा तु सारूप्यमात्रवशेनाप्रस्तुतप्रशंसायामप्रकृतप्रकृतयोः संवन्ध 
स्तदाप्यप्रस्तुतस्य सरूपस्याभिधीयमानस्य प्राधान्येनाविवत्षायां ध्वना- 
वेवान्तःपातः । इतरथा त्वलंकारान्तरमेव । 


से प्रस्तुत की प्रतीति होने पर श्रप्रस्तुत प्रशंसा ञ्रलङ्कार नहीं अपितु वस्तु ध्वनि 
हे । लोचनकार ने भावव्रात वाला यह जो श्लोक उदाहरण रूप मै यहां प्रस्तुत किया 
हे वह कुछ कठिन होगया है | वस्तुतः सभी अ्रन्योक्तियां इसका उदाहरण हो 
सकती हैं । 


इस प्रकार श्रप्रस्तुत प्रशंसा अलङ्कार में व्यङ्गथ-प्रतीति रहते हुए सामान्य- 
विशेषभाव मूलक और कार्य कारणभाव मूलक चार मेदो में अभिधीयमान और 
प्रतीयमान दोनों का सम प्राधान्य होने से ध्वनि का श्रवसर नहीं और पांचवें सादृश्य 
मूलक भेद में जहां प्रतीयमान का प्राधान्य है उस अ्रन्योक्ति रूप मेद में अप्रस्तुत 
प्रशंसा श्रलङ्कार ही नहीं अपितु वस्तु ध्वनि है । इसलिये ध्वनि का श्रन्तर्भाव 
प्रस्तुत प्रशंसा ञ्लङ्कार में भी नहीं हो सकता । यही प्रस्तुत सन्दर्भ का अमि- 
प्राय है | शब्दानुवाद इस प्रकार होगा : -- 


अप्रस्तुत प्रशंसा में भी जब सामान्य विशेषभाव से अथवा निमित्त निमित्ति- 
भाव से, अभिधोयमान अप्रस्तुत का प्रतीयमान प्रस्तुत के साथ सम्बन्ध होता है 
तब अभिधीयमान और प्रतीयमान दोनों का समान ही प्राधान्य होता हैं । जब 
कि अभिधीयमान अप्रस्तुत सामान्य का प्रतीयमान प्रस्तुत विशेष से सम्बन्ध 


१. “प्रभिघीयमानस्य प्रस्तुतस्य प्रतीयमानेन प्रस्तुतेनाभिसंबन्धस्तदा' 
इतना पाठ नि० में नहीं हे । २. तस्य नि० दी०। ३. कार्यकारणभावे दी० । 


3. 
षड 
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कारिका १३ ] प्रथम उद्योतः " „, [ २३ 


तदयमत्र संक्षेप: । 

. 'व्यङ्गग्चस्य यत्राप्राधान्यं वाच्यमात्रानुयायिनः । 
समासोक्त्यादयस्तत्र वाच्यालंक्तयः स्फुटाः ॥ 
व्यङ्गस्य प्रतिभामात्रे वाच्यार्थांनुगमेऽपि वा । 
न ध्वनियेत्र वा तस्य प्राधान्यं न प्रतीयते ॥ 

तत्परावेव शब्दाथौ यत्र ब्यङ्गय' प्रति स्थितो । 
ध्वनेः स एव विपयो मन्तव्यः सङ्करोडिितः | 

तस्मान्न ध्वनेरन्तर्भावः । 


होता है तब प्रधानतः विशेष की प्रठोति होने पर भो [ “निविंशेषं न सामान्यम्‌ 
इस नियम के अनुसार] उसका सामान्य से अविनाभाव होने के कारण सामान्य 
का भी प्राधान्य होता है । और जब विशेष सामान्यनिष्ठ होता है [ अर्थात्‌ 
जब अभिधीयमान भ्रम्रस्तुत विशेष से प्रतीयमान प्रस्तुत सामान्य का आक्षेप 
होता है ] तब भी सामान्य के प्राधान्य होने पर, सामान्य में ही समस्त 
विशेषा का अन्तर्भाव होने से विशेष का भी प्राधान्य होता है । 
निमित्त निमित्तिभाव में भी यही नियम लागू होता है । जब सादृश्यमात्र 
मूलक अप्रस्तुत प्रशंसा में अप्रकृत और प्रकृत का सम्बन्ध होता है तब भी 
अभिधीयसान अप्रस्तुत तुल्य पदार्थ का प्राधान्य अविवक्षित होने की दशा में 
[वस्तु] ध्वनि में अन्तर्भाव हो जाएगा । [ वहां अप्रस्तुत प्रशंसा अलङ्कार नहीं 
होगा ] अन्यथा ही श्रलङ्कार होगा । 

"इतरथा खलङ्कारान्तरमेत्रः इस मूल में एवकार भिन्न क्रम है ओर 

इतरथा के वाद उसका श्रन्वय करना चाहिए। इतरथेव ग्रलक्ञारान्तरम्‌ | 


इस सबका सारांश यह है कि: 
जहां वाच्य का अनुगमन करने वाले व्यङ्गय का 'अप्नाधान्य है वहां 
समासोक्ति आदि वाच्य अलङ्कार स्पष्ट इं । 
जहां व्यङ्गय की केवल प्रतीतिमात्र होती है, अथवा वह वाच्य का अनुगामी. 
पुच्छुभूत है अथवा जहां उसका स्पष्ट प्राधान्य नहीं हे वहां ध्वनि नहीं दै । 


१. ये तीनों कारिकाएँ नहीं संग्रह या परिकर इलोक हैं ॥ इसी 
से इन पर वृत्ति भी नहीं है । ति० सा० तथा दो० में इन पर १४, १५, १६ 
कारिका संख्या डाल दी है, जो उचित नहीं है । 


or 
~> 
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९. इतश्च नान्तर्भावः । यतः काव्यविशेषोउज्ञी ध्वनिरिति कथितः । 
तस्य पुनरङ्गानि, अलङ्कारा गुणा वृत्तयश्चेति प्रतिपादयिष्यन्ते। न चांवयव 
एव प्रथग्भूतोऽवयबीति प्रसिद्धः । अग्रथग्मावे तु तदङ्गत्वं तस्य । ऽन तु 
तत्त्वमेव । यत्रापि तत्वं तत्रापि ध्वनेमेहाजिषयत्वान्न तजिष्ठत्वमेव । 

सूरिभिः कथितः इति विठ्ठदुपज्ञ यमुक्ति, न तु यथाकथाज्चत्‌ 
अवृत्तेति प्रतिपाद्यते । \ प्रथमे हि विद्वांसो वैयाकरणाः, व्याकरणमूलत्वात्‌ 


सव्रैविद्यानाम्‌ । ते च श्रूयमाणेषु वर्णषु ध्वनिरिति व्यवहरन्ति । ¦ 
सारिभि १७ ४००० COO 
तथैवान्यैस्तन्मतानुसारिभिः सूरिभिः काव्यतत्त्वाथदर्शिभिवाच्यवाचक - 


जहां शब्द और अर्थ व्यङ्गय बोधन के लिए ही तत्पर हैं उसी को सङ्गर- 


रहित ध्वनि का विषय समना चाहिए । 
- इसलिये ध्वनि का [अन्प्रत्रं अलङ्गारादि में] अन्तर्भाव नहीं हो सकता । 
इस कारण भी [ ध्वनि का अन्यत्र अलङ्कारादि में ] अन्तर्भाव नहीं हो 
सकता कि अङ्गीभूत [ व्यङ्गय प्रधान ] काव्यविशेष को ध्वनि कहा है । अलङ्कार 


'शुण, थर बृत्तियां उसके अङ्ग हैं यह आगे प्रतिपादित किया जावेगा । और, 


[ पृथग्‌भूत  अल्ग-अल्लग अवयव ही अवयवी नहीं कहे जाते । अएथग्भूत 
[ मिलकर समुदाय ] रूप में [ भो ] वह [ अवयव रूप अलङ्कारादि ] उस 
[ध्वनि ] के अङ्ग ही हैं न कि अङ्गो [ध्वनि ] है। जहां कहीं [ जैसे 
पर्यायोक्त के “भ्रम धार्मिक' सदश उदाहरणों में अथवा सङ्कर के--'भवति न 
गुणानुरागः सदश उदाहरणों में ] व्यङ्गय का अज्ञिस्व [ या ध्वनिः्व ] होता 
भी है वहां सी ध्वनि के महाविषय [ अधिकदेशदवत्ति, अर्थात्‌ उन उदाहरणों 
से भिन्न स्थलों पर भो विद्यमान ] होने से [ध्वनि ] अलङ्कारादि में 
अन्तभूःत नहीं होता । 

“सूरिभिः कथितः? [ कारिका सं० १३ के इस वचन से ] से यह [ध्वनि 
प्रतिपादनपरक ] उक्ति [ ध्वनिवाद ] विद्वन्मतमूलऊ है यों ही [ अप्रामाणिक 

, स्वकल्पित रूप से ] प्रचलित नहीं हो गयी है यह सूचित किया हे । 

[ 'विद्ददूम्य उपज्ञा, प्रथम उपक्रमो ज्ञानं वा यस्या उक्तेः सा? इस प्रकार 
बहुत्रीहि समास ही करने से तत्पुरुषसमासाश्रित “उपज्ञोपक्रमं तदाद्याचिख्यासायाम्‌ 
अष्टा० २, ४, २१7 सूत्र से नपु सकत्व का अवकाश नहीं रहता | अ्रन्यथा 
तत्पुरुष समास करने पर तो “विद्वदुपशञा” यह स्त्रीलिंग प्रयोग न होकर “विद्ददुपज्ञे' 
यह नपु सकलिंग प्रयोग ही होगा | अतः यहां बहुत्रीहि समास ही करना चाहिए । 
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शेमुषीकत्वमा विष्करणीयम्‌ । तदेवं २६्वनेरमाववादिनः प्रत्युक्ताः । 


कारिका १३ ] प्रथम उद्यौतः * [ ५ 
संमिश्रः शब्दात्मा काव्यमिति व्यपदेश्यो व्यञ्जकत्वसाम्याद्‌ ध्वनि- 
रिस्युक्तः | नचैवंविधस्य ध्वने वेच्यमाणप्रभेदतद्भेदसङ्कलनया महाविष- 
यस्य यत्‌ प्रकाशनं १तदप्रसिद्धालङ्कारविशेषमात्रप्रतिपादनेन तुल्यमिति 
तद्भावितचेतसां युक्त एव संरम्भः । नच तेषु कथख्चिदीष्योकलुषित- 


प्रथम [ सबसे मुख्य ] विद्वान्‌ वैयाकरण हैं । क्योंकि व्याकरण सब 
विद्याओं का मूल हे । वे [ वेयाकरण ] सुनाई देने वाले वर्णों को ध्वनि कहते 


हें । उसी प्रकार उनके मत को मानने वाले, काव्य तस्वार्थदर्शी अन्य विद्वानों ने . 


भी वाच्य, वाचक, [ संमिश्र्यते विभावानुभावसंवलनयेति संमिश्रः व्यज्ञयाथः ] 
व्यङ्गयार्थ, [ शब्दनं शव्दः तदात्मा व्यञ्जनरूपः शब्दव्यापारः ] व्यक्षना 
व्यापार, और काब्य पद से व्यवह्दायै [ अर्थात्‌ काब्य, इन पांचों ] को ध्वनि 
कहा है । [ “ध्वनतीति ध्वनि? इस व्युत्पत्ति से वाचकशव्द और वाच्यार्थ को, 
“ध्वन्यते इति ध्वनि? इस व्युत्पत्ति से व्यज्ञयार्थ को, ध्वननं ध्वनिः इस व्युत्पत्ति 
से व्य्जना व्यापार को और 'वन्यतेऽस्मिञ्चति ध्वनिः’ इस व्युत्पत्ति से 
पूर्वोक्त ध्वनि चतुष्टय युक्त काव्य को ध्वनि कहते हें । यह व्याख्या लोचनकार 
के अनुसार है । ] इस प्रकार के और आगे कहे जाने वाले भेद-प्रभेद 


त्यन्त व्यापक [ महाविषय ] ध्वनि का जो प्रतिपादन हैं वह 
के सङ्कलन से अ [ मह ] 


केवल अप्रसिद्ध अलङ्कार विशेषों के प्रतिपादन के समान [नगण्य ] नहीं हे 
भे # > ७७ 
इस लिए उसके समर्थकों का उत्साहातिरेक उचित ही हे । उनक प्रति किसी 


अकार की ईप्या कलुषित वृत्ति प्रदर्शित नहीं करनी चाहिए । इस प्रकार ध्वनि 


के अभाववादियों [ १ 'तदलक्कारादिव्यतिरिक्तः कोऽयं ध्वनिर्नामेति? 
२ “तस्समयान्तः पातिनः सहृदयान्‌ कांश्चित्परिकद्प्य तम्प्रसिद्धया ध्वनौ काव्य- 
ब्यपदेशः परिवतिंतोऽपि सकखबविद्वन्मनोग्राहितामबजम्बते' इत्यादि, आर ३ 
तेषामन्यतमस्यैच वापूर्वंसमाख्यामात्र करणे यत्किञ्चन कथनं स्यात्‌ इत्यादि 
तीनों पक्षों | का निराकरण हो गया। 

प्रथम विद्वान वैयाकरण श्रृयमाण वर्णों को ध्वनि कहते हैं इसलिए उनके 
अनुयायी आलङ्कारिकों ने ध्वनि शब्द का प्रयोग किया। यहां वैयाकरणो के साथ 


. जो आलक्लारिकों का सिद्धान्त साम्य प्रदर्शित किया है उसके स्पष्ट रूप से समभे 
के लिए वैयाकरणो के “स्फोटवाद' और उसके साथ शब्द तथा उसस अथ-बोध 
Cr क्स 


१ तदत्र प्रसिद्ध ति०, दी । २ ध्वनेस्तावदभाववादिनः नि०, दी० । 
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शी सारी प्रक्रिया का समझना आवश्यक है । इसलिए संक्षेप में उसका उल्लेख 
यहां कर रहे हैं। ४ 

शब्द जिसको हम कानों से सुनते हैं उसके तीन कारण वेशेषिक दर्शन 
में माने गए हैं। १ संयोग, २ विभाग और ३ शब्द | शब्द का आश्रय आकाश 
है। उसका ग्रहण श्रोत्रेन्द्रिय से होता है और संयोग, विभाग अथवा शब्द इनमें 
से किसी एक से उसकी उसत्ति होती है | घंटा या मेरी के बजाने से जो शब्द पैदा 
होता है वह संयोगज शब्द है। उसकी उसत्ति घंटा और मुगरी श्रथवा मेरी. 
रौर दरड के संयोग से होती है । बांस या काग़ज़ आदि के फाडने से जो शब्द 
उत्पन्न होता है वह विभागज शब्द है, वंश के दलद्वय या कागज़ के दोनों खण्डों 
के विभाग से उसकी उसत्ति द्दोती है | इस प्रकार प्रारम्भिक प्रथम शब्द की 
उत्पत्ति तो संयोग या विभाग इन दो ही कारणों से होती है । परन्तु वह प्रारम्भिक 
शब्द हमको सुनाई नहीं देता । घण्टा विद्यालय में बजता है, दम आश्रम में बैठे 
हैं। इस देश भेद के कारण उस प्रथमोत्पन्न शब्दको हम साक्षात्‌ नहीं सुनते हैं | 
उस शब्दसे वायु मण्डल में क्रमिक शब्द धारा उपनत होते-होते जो॥राव्द हमारे श्रोत्र 
देश में आकर उत्पन्न होता हे वह शब्द हमको सुनाई देता है। आद्य शब्द या 


बीच के शब्द सुनाई नहीं देते | घण्टे का शब्द सुना यह प्रतीति साहश्य के .कारण 
होती है । 


इस शब्द-धारा में प्रथम शब्द के बाद जितने भी शब्द उसन्न हेते हैं वे 
सब शब्दज शब्द हैं | इस शब्द धारा की प्रगति के विषय में दो ५कार के मत हैं 
एक “वीचीतरङ्ग न्याय? और दूसरा 'कदम्ब-मुकुल-न्याय' नाम से कहा जाता है । 
जिस प्रकार तालांब में एक कंकड़ डाल देने से उसमें लहरें उत्पन्न हो जाती हैं। 
प्रारम्भ में वह लहर एक बहुत छोटा सा गोलाकार चक्र बनाती है। जो बढ़ते-बढ़ते. 
सारे तालाब में व्याप्त हो जाता है | इसी प्रकार प्रथम शब्द से उसके उर्त्पात्त स्थान 
के चारों और एक शब्द तरङ्ग का चक्र उत्पन्न होता.है जो बढ़ते-बढ़ते सुदूरवती 
आकाश क्षेत्र तक व्यापक हो जाता है। और जहाँ-जहां उस शब्द को, ग्रहण करने 
का उपकरण श्रोत्र-यंत्र अथवा रेडियो आदि अन्य यन्त्र होता है वहां वह शब्द 
सुनाई देता है | यह “वीची तरङ्ग न्याय? हुआ इसमें सब दिशाओं में उत्पन्न होने 
वाली शब्द-घारा परस्पर सम्बद्ध और एक है | 


दूसरा "कदम्ब मुकुल-न्याय? हे | कदम्व-मुकुल का अर्थ हे कदम्ब की कली । 
इस कली के केन्द्र शीर्ष स्थानमै एक नन्दी सी कील जैसी खड़ी रहती है। फिर उस 
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केन्द्र बिन्दु के चारों ओर उसी प्रकार का अवयवों का एक वृत्त वन जाता है | इसी 


प्रकार यह वृत्त बढ़ता हुआ सारे कदम्ब-मुकुल में व्याप्त हो जाता है । यही शब्द 
की स्थिति है | इसको “कदम्ब-मुकुल-न्याय' कहते हैं । इन दोनों न्याय में अन्तर 
यह पड़ता है कि “वीची-तरङ्ग-न्याय' के अनुसार सव दिशाओं में चलने वाली 
शब्द-घारा एक है और “कदम्व-मुकुल-न्याय' में सव कीला के ्रलग-श्रलग 
व्यक्तित्व के समान सब श्रोर उत्पन्न होने वाले शब्द अनेक हैं | 

यह शब्द के सुनने की प्रक्रिया हुई । इस प्रक्रिया से जिस समय उस शब्द 
धारा का हमारे भोत्र से सम्बन्ध होता हे उस समय हमको शब्द का ग्रहण होता 
है । फिर-जब शब्द धारा आगे बढ़ जाती हे.तब हमको शब्द का सुनाई ` देना 
बन्द हो जाता है । इसी को शब्द को अनित्य मानने वाले नैयायिक आदि शब्द 
का नाश और नित्यतावादी वैयाकरण आदि तिरोभाव कहते हैं । इसलिए शब्द 
आशुतर विनाशी अथवा तिरोभाबी दै, क्षणिक है। ऐसी दशा में तीन चार वणा 
से मिल कर बने हुए घटः पटः इत्यादि शब्दों में प्रत्येक वर्ण सुनाई देने के वाद 
अगले क्षण में नष्ट या तिरोभूत हो जाने से सब का एक समुदाय रूप में 
इकट्ठा होना संभव नहीं है । इस लिए अनेक वर्णौ के समुदाय रूप पद और 
अनेक पर्दो के समुदाय रूप वाक्य आदि का निर्माण भी नहीं हो सकता | फिर 
उनसे अर्थ बोध कसे होगा, यह एक प्रश्‍न दै । इसके समाधान के लिए प्राचीन 
शाब्दशास्त्री वैयाकरणों ने “स्फोटवाद? की कल्पना की है | स्फोट! शब्द का अर्थ 
है “स्फुटति अर्थः यस्मात्‌ सः स्फोटः? जिस से अर्थ प्रस्फुटित होता हे, श्र की 
प्रतीति होती है उसको “स्फोट? कहते हैं. । इस सिद्धान्त,के अनुसार अर्थ की 
प्रतीति सुनाई देने वाले वर्णों से नहीं होती । क्योंकि उनके क्रमिक और आशुतर 
विनाशी अथवा तिरोभावी होने से उनके समुदाय रूप पद ही नहीं वन सकते | 
इसलिए इन श्रूयमाण वणा से ही जिनको ध्वनि भी कहते हैं ओर नाद मी) पवपव 
बर्णीनुमवजनितसंस्कारहसकृत-चरमवर्णु-अवण से सदसद्‌ थात्‌ विद्यमान 
और पूर्व तिरोभूत समस्त वंणों को ग्रहण करने वाली सदसदनेकवर्णावगाहिनी 
पदप्रतीति होती है । अर्थात्‌ बुद्धि में समस्त वर्णों का समुदाय रूप एक नित्य 
शब्द अभिव्यक्त होता है । इसी को वैयाकरण “स्फोट? कहते हैं। इसी से अथ की 
प्रतीति होती है । वयाकरण जब शब्द को नित्य कहते हैं तब उसका अभिप्राय 
इसी “स्फोट? रूप शब्द की नित्यता से होता है । इसी प्रकार अनेक पर्दो के 


समुदाय रूप “वाक्य स्कोर” की अभिव्यक्ति पदों द्वारा होती है । वेयाकरण वी 


१ वरणस्फोट, २ पदस्फौट, ३ वाक्यस्फोट, ४ अखण्डपदरफोट, ५ खणड वाक्य स्फोट, 
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अस्ति ध्वनिः । स चाविवक्षितवाच्यो विवक्षितान्यपरवाच्यश्चेति 
द्विविधः सामान्येन । तत्राद्यस्योदाहzरणम्‌ :--. 
सुवणेपुष्पां प्रथिवी चिन्वन्ति पुरुषास्त्रयः । 
शूरश्च कृतविद्यश्च यश्च जानाति सेवितुम्‌ ॥ 


>> 


६ वण, ७ पद, ८ वाक्य गत तीन प्रकार के जाति स्फोट इस प्रकार आठ तरह के 
स्फोटों का वणन वैयाकरण-भूषण आदि ग्रन्थों में बिस्तार पूर्वक किया,है । उन सब 
का मूल महर्षि पतञ्जलि का महाभाष्य और भतू हरि का वाक्यपदीय ग्रन्थ है | 

आलङ्कारिको ने वैयाकरणों के ध्वनि शब्द का प्रयोग इस आधार पर लिया है कि 
वेयाकरण उन वरणो को ध्वनि कहते हैं जो “स्फोट' को अ्रमिव्यक्त करते हैं। अर्थात्‌ 
“ध्वनतीति ध्वनि? इस व्युत्पत्ति के आधार पर वैयाकरण 'स्फोट के . अभिव्यञ्जक 
बणों को ध्वनि कहते है इसी प्रकार ध्वनिवादियों ने “्वनतीति ध्वनिः? इस 
व्युत्पत्ति के आधार पर वाच्य-वाचक से मिन्न व्यद्धय अर्थ को बोधन करने वाले 
शब्द, ग्रथ आदि के लिए ध्वनि शब्द का प्रयोग किया है | इसी बात का सङ्कोत 
ऊपर ग्रन्थकार ने किया हे और उसी के आधार पर काव्यप्रकाशकार ने, 
'बुघैवेयाकरणे: प्रधानभूतस्फोटरूपव्यज्ञयव्यज्ञकस्य॒ शब्दस्य ध्वनिरिति व्यवहारः 
कृतः, ततस्तन्मतानुसा रिभिरन्येरपि न्यग्मावितवाच्यव्यङ्गथव्यञ्जनञ्चमस्य शब्दार्थ 
युगलस्य' लिखा है । इस प्रकार मुख्य रूप से १ शब्द २ अर्थ के लिए 
ओर फिर ३ व्यज्ञना व्यापार, ४ व्यङ्गय अर्थ, तथा ५ व्यङ्गथ प्रधान काव्य के लिए 
ध्वनि शब्द का व्यवहार होने लगा । अत एव ध्वनिवाद स्वकल्पित नहीं अपितु 
पाणिनि पतञ्जलि सदृश मुनियों के मत के आधार पर आश्रित है । 


[ इसलिए ] ध्वनि है । वह सामान्यतः अविवज्षित वाच्य [ लक्षणा मूल ] 


और विवक्षितान्यपरवाच्य [ अभिधा सूल ] भेद से दो प्रकार का होता है। . 


उनमें से प्रथम [ भ्रविवक्षित वाच्य, लक्षणा मूल ध्वनि ] का उदाहरण 
यह है :-- ः | 

र सुवण जिसका पुष्प हे ऐसी प्रथिवी का चयन [ अर्थात्‌ प्रथिवी रूप लता 
क॑ सुवर्णं रूप पुष्पों का चयन | तीन ही पुरुष करते हें । शुर, विठ्ठान्‌ 
और जो सेवा करना जानता है । 


। १ के बाद ग्रस नि० तथा दी० में अधिक है । ३ सामान्येन हिविधः 
नि० दो० Es 


- 
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द्वितीयस्यापि :-- 
शिखरिणि क्व नु नास कियब्चिरं, किसभिधानमसावकरोत्तपः । 
सुसुखि येन तवाधरपाटलं, दशति विम्वफलं शुकशावकः ॥१३॥ 


. इस श्लोक की व्याख्या में लोचनकार ने “सुवर्णानि पुष्प्यतीति सुवणंपुष्पा? 
यह व्याख्या की है । वह चिन्त्य है । इस विग्रह में कमे सुवर्ण उपपद रहते नाम 
धातु से “कर्मण्यण सत्र से अश. प्रत्यय और उसके प्रभाव से “टिड्ढाणज्‌' इत्यादि 
सत्र से डीप होकर सुवणंपुष्यी प्रयोग बनेगा सुवर्णपुष्पा नहीं । इस लिए उसका 
विग्रह 'सुबर्णमेव पुष्य यस्याः सा सुवर्णपुष्पा' इस प्रकार करना चाहिए । हमने इसी 
विग्रह को मानकर अर्थ किया है । लोचन ग्रन्थ को अर्थप्रदर्शनात्मक मात्र मान कर 
ने कि विग्रह मान कर कथञ्चित्‌ उपपादन करना चाहिये | 

यहां, न तो एथिवी कोई लता है, न सुवण पुष्प और न उसका चयन ही हो 
सकता है अतः “सुवर्णपुष्पा पथिवी का चयन' यह वाक्य यथाश्रुत रूप में अन्वित 
नहीं हो सकता इसलिए मुख्यार्थ वाध होने से लक्षणा द्वारा विपुल धन ओर 
उसके श्रनायासोपार्जन से सुलम समृद्धिसम्मारमाजनता को व्यक्त करता हे । 
लक्षणा का प्रयोजन शूर कृतविद्य और सेवकों का प्राशस्त्य स्वपद से वाच्य न 
होकर गोप्यमान कामिनी कुचक्रलशवत्‌ सौन्दर्यातिशय रूप से ध्वनित होता है । 
लक्षणा मल होने से इसको अविवक्षित वाच्य ध्वनि कहते हैं । यहां यदि मिः 
हितान्वयवादियौं की तात्पयो शक्ति को भी माना जाय तो अभिधा, तालयों, 
लक्षणा, व्यञ्जना चरों, अन्यथा तीनों इत्तियां व्यापार करती हैं। 

दूसरे [ विवक्तितान्यपंर वाच्य, अभिधामूल ध्वनि ] का भी [ उदाहरण 
निम्न है | :-- 

हे सुमुखि ! इस शुक शावक ने किस पर्वत पर, कितने दिनों तक, कौन 
सा तप किया है जिसके कारण तुम्हारे अधर के समान रक्तवर्ण विम्ब फल को 
काट [ने का सौभाग्य-पुण्यातिशयलभ्य सौभाग्य-प्राप्त कर ] रहा है। 

श्लोक में “तवाधर पाटलं में “तव” पद को श्रसमस्त स्वतन्त्र घप्ख्यन्त पद के 
रूप में प्रयोग किया है त्वदघरपाटलं' ऐसा समस्त प्रयोग नहीं किया है | इसे कुछ 
लोग केवल छुन्द के अनुरोध से किया हुआ प्रयोग मानते हैं। परन्तु वह 
वात्तव में ठीक नहीं है । यहां अघर के साथ लत पदाथ अथात. सम्बोधित की 
जाने वाली नायिका, का संवन्थ, प्राधान्येन बोधन करना झमीष्ट है | यदि 'तव? पद्‌ 
को समास में डाल दिया जाय तो वह अधर पदाथ का विशेषणमात्र हो जने से 
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यदप्युकतं भक्ति्वेनिरिति, तत्‌ प्रतिसमाधीयते-- 


प्रधान नहीं रहेगा। उस को असमस्त रखने का ्रभिप्राय यह है कि जेसे 
“गरणा पिज्ञाच्या एकहायन्या गवा सोमं क्रीणाति, इस वैदिक वाक्य में 
“रुणया गवा? गौ के विशेषणीभूत आरुण्य का साध्यता सम्बन्ध से क्रय क्रिया में 
भी सम्बन्ध हो जाता है। अथवा “धनवान्‌ सुखी' इस लौकिक वाक्य मे वान्‌ इस 
मतुप प्रत्ययार्थ में अन्वित धन शब्द का प्रयोज्यत्व संबन्ध से सुख के साथ भी 
अन्वय होकर अर्थवोध होता है। इसी प्रकार अधरान्वित सत्‌ पदार्थ का 
प्रयोज्यत्व संबन्ध से बिम्बफलकर्मक दशन के साथ भी ञ्रन्वय होकर तुम्हारे 
अधरारुण्यलाभ से गर्वित बिम्ब फल को तुम्हारे संवन्ध से ही, मुख्यतः तुमको 
लक्ष्य में रख कर ही दशन कर रहा है । यह ग्रथ विवक्षित हे इसलिए “तव? 
इस असमस्त पद का प्रयोग किया है | “दशति? का अर्थ औदरिक अर्थात्‌ पेह-के 
समान खा जाना नहीं अपितु रसास्वाद करना है । शुक शावक की उचित 
तारुण्यकाल पर उसकी प्राप्ति और रसज्ञता यह सब पुण्यातिशय लभ्य है यह 
अर्थ और इस के साथ अनुरागी का स्वाभिप्राय ख्यापन व्यङ्गय है । 


यहां अभिधा, तात्पर्या और व्यज्ञना इन तीन वृत्तियों के ही व्यापार होते हैं। 
बीच में मुख्यार्थ बाध न होने से लक्षणा की आवश्यकता नहीं होती । अथवा 
इस आकस्मिक प्रश्न की श्रसङ्गति मान कर यदि लक्षणा का भी उपयोग किया 
जाय तो फिर यहां भी पूर्व श्लोक के समान चार व्यापार हो जावेगे । फिर भी इस 
को पूर्व लक्षणा मूलक/आविवच्तित वाच्य ध्वनि से भिन्न इस आधार पर किया 
जायगा कि पूव उदाहरण में केवल लक्षणा ही ध्वनन व्यापार में प्रधान सहकारिणी 
थी ओर यहां वाक्यार्थ सौन्दर्य से ही व्यद्धच की प्रतीति होने से अभिधा और 
तासया शक्ति मुख्य सहकारिणी हैं | लक्षणा का तो नाम मात्र का उपयोग होता है। 


ऊपर “्बनेस्तावदभाववादिनः प्रत्युक्ताः? लिखा था | ध्वनि के अ्रभाव- 


वादियों के खण्डन के बाद “माक्तमाहुस्तमन्ये? इस सिद्धान्त का खण्डन करना चाहिए. 


था | उसको न करके ग्रन्थकार ध्वनि के अविवक्षित वाच्य और विवक्षितान्यपर- 
वाच्य भेद प्रतिपादन करने में लग गए | इसका कारण यह है कि इन उदाहरणा 
के आधार पर मक्तिवाद और ग्रलक्षणीयतावाद का खण्डन सुकर होगा | अतः 
इन उदाहरण के बाद उन दोनों मतों का खण्डन करेंगे ॥१३॥ 

[ अब दूसरे “भाक्तमाहुस्तमन्ये’ इस पच्च का खण्डन प्रारम्भ करते हैं ] 

जो यह कहा था कि भक्ति ध्वनि है उसका समाधान करते हैं :— 
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7 ७२, ढे ~ ye 
“भक्त्या बिभति नकत्व॑ रूपभेदादयं ध्वनिः | 
अयसुक्तम्नकारो ध्वनिर्भक्त्या नैकत्वं विभति, भिन्नरूपत्वात्‌ । 

चाच्यव्यतिरिक्तस्यार्थस्य वाच्यवाचकाभ्यां -तात्पर्येण॒ प्रकाशनं यत्र 
व्यज्ञयप्राधान्ये स ध्वनिः । उपचारसमात्रन्तु भक्तिः । 


यह उक्त [ शब्द्‌; अर्थ, व्यञ्जना व्यापार. च्यङ्गय अर्थं और उन सवका 
समुदाय रूप काव्य यह पांचों भेद वाला ] ध्वनि, [ भक्ति या लक्षणा से ] 
भिन्न रूप होने के कारण भक्ति[लक्षणा] के साथ अभेद-[एकत्व]-को प्राप्त 

नहीं हो सकता है । 
यह उक्त प्रकार का [ पञ्चविध ] ध्वनि भिन्न रूप होने के कारण भक्ति 
[लक्षणा] से अभिन्न नहीं हो सकता। वाच्यार्थं से भिन्न अर्थ को वाच्य- 
वाचक द्वारा तात्पर्य रूप से व्यङ्गय का प्राधान्य होते हुए जहां प्रकाशित किया 
जाता है उसको ध्वनि कहते हें । और भक्तिं तो केवल उपचार का 
नाम है । - ४ 
“भाक्तवाद? के तीन विकल्प करके उसका खण्डन करेंगे | उनमें १-पहिला 
विकल्प यह है कि जब पूर्वपक्षी भक्ति को. ध्वनि कहता है तो क्या भक्ति 
आर ध्वनि शब्द, को घट, कलश आदि के समान पर्याय रूप मान कर दोनों का 
धर अभेद प्रतिपादन करना चाहता है। २-दूसरा विकल्प यह है कि क्या वह भक्ति को 
- ध्वनि का लक्षण कहना चाहता है । ३ अथवा “काकवद्‌ देवदत्तस्य एहम्‌" के समान 
भक्ति को ध्वनि का उपलक्षण मानता है | यह तीसस विकल्प है । इतरव्यावर्तक 
अर्थात्‌ अन्य समानजातीय और असमानजातीय पदार्थों से भेद कराने वाले 
असाधारण धर्म को लक्षण कहते हैं । जेसे गन्धवत्व प्रथिवी का लक्षण है। 
“गन्धवती प्रथिवी ।' यह गन्धवत्त्व घर्म पृथिवी “मै रहता है परन्तु उसको 
छोड़ कर उसके समानजातीय या असमानजातीय और किसी भी पदार्थ में 
नहीं रहता है इसलिए वह एथिवी का लक्षण होता हे । एथिवी द्रब्य है। 
उसके समानजातीय अप्‌ , तेज, वायु, आकाश, काल, दिक, आस्मा आर मन 
थे आठ द्रव्य और नवीं प्रथिवी, इस प्रकार कुल नौ द्रव्य वेशेषिक दशन 
- मे माने गए हैं। उनमें एथिवी को छोड़कर और किसी में गन्धवत्त्व नहीं रहता । 
` „ [जल या वायु में जो सुगन्ध, दुग्ध प्रतीत होता है वह पार्थिव परमाणु के संबंध 
से ही होता है] इसी प्रकार एथिवी के श्रसमानजातीय गुण, कर्म, सामान्य, विशेष, 


समवाय आदि पदार्थ वेरोषिक ने माने हैं उनमें भी गन्ध नहीं रहती इसलिए 
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गन्धवत्त्व पृथिवी को समानजातीय और समानजातीय पदाथों से भिन्न करने 
याला प्रथिवी का असाधारण धर्म होता है। इसी को लक्षण कहते हैं । 
“लच्षणन्त्वसाधारणधर्मवचनम्‌ ।! समानासमानजातीय से भेद करना ही लक्षण 
का प्रयोजन है। 'समानासमानजातीय व्यवच्छेदो हि लक्षणार्थः ।' 


विशेषण वर्तमान व्यावतंक घर्म होता है ओर श्रवर्तमान व्यावतंक धर्म 
को “उपलक्षण? कहते हैं | जेसे 'काकवद्‌ देवदत्तस्य हम्‌? यहां कोकवत्त्व देवदत्त 
के णह का लक्षण या विशेषण नहीं ग्रपितु (उपलक्षुण? है | इसका अभिप्राय यों सम- 
झना-चाहिये कि कमी दो आदमी साथ-साथ कहीं गए। एक मकान पर उन्होंने बहुत 
कौए से वेठ देखे जिसके कारण उन दोनों का ध्यान उस ओर गया | ब अपने घर 
चले आए | पीछे किसी दिन उनमें से एक ्रादमी. को देवदत्त के घर का परिचय देने 
की आवश्यकता पड़ी | उस समय यह वाक्य प्रयुक्त किया गया हे । उसका 
अभिप्राय यह है कि जिस घर पर कोए वेठे थे वंही देवदत्त का घर है। यहां 


जिस समय यह वाक्य देवदत्त के घर का परिचय करा रहा है उस समय. 


उस पर कोए. न बैठे होने पर भी यह काकवद्‌ पद देवदत्त के ग्रह का अन्य यहं 
से विमेद बोध कराता है | इस प्रकार वर्तमान व्यावर्तक धर्म को विशेषण तथा 
अवतम व्य ९, (> 
क सात [वतक को “उपलक्षण? कहते हैं । यही विशेषण ओर उपलक्षण का 
द्‌ है | 


ध्वनि को भाक्त मानने वाले पक्ष के तीन विकल्प करके उनका खण्डन 
किया गया है । इनमें से पहिले भक्ति और ध्वनि का अमेद मानने बाले: विकल्प 
का खण्डन तो “भक्त्या विमतिं नैकत्वं? इत्यादि कारिका के पूर्वाद्धे से हो गया और 
' दूसरे लक्षणवादी विकल्प का खण्डन कारिका के उत्तराद्व से मुख्यतः, और आगे 
की कारिकाओं में भी कियाहै । तीसरे 'उपलन्षण' पच्च के विषय में आगे १६ वीं 
कारिका में कहेंगे | 


“उपचारमात्रं भक्तिः में उपचार शब्द का श्रर्थ गौण प्रयोग हे । 
जो शब्द जिस अर्थ मै सङ्कोतित हे उस अर्थ को छोड़ कर उससे संबद्ध अन्य 
अर्थ को बोधन करना उपचार कहाता है | और व्यङ्गय का जहां प्राधान्य 


होता है उसे ध्वनि कहते हैं इस रूपभेद के कारण ध्वनि और भक्ति अभिन्न - 


नहीं हो सकते । यह प्रथम विकल्प का खण्डन हुआ । 


२-यह भक्ति ध्वनि का लक्षण भी नहीं हो सकती है, यह कहते हैं :-- 


0०0. Vasishtha Tripgthi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


| 
1 
| 

| 

|| 

| 


कारिका १४ ] प्रथम उद्योत; « [ ८३ 


१मा चेतत्‌ स्याद्‌ भक्तिलेक्षणं ध्वनेरित्याह :-- 
अतिव्याप्तेरथाव्याप्तेने चासौ लक्ष्यते तया ॥१४॥ 


शतैब भक्‍त्या'ध्वनिलेच्यते । कथम्‌ ? अतिव्याप्तेरव्याप्तेश्व । तत्राति- 

व्याप्तिध्बेनिव्यतिरिक्तेडप विषये भक्तेः संभवात्‌ । यत्र हि *व्यज्ञय- ` 
कृतं महत्‌ सोष्ठवं नास्ति तत्नाप्युपचरितशब्दबृत्त्या प्रसिद्धचनुरोध- 
प्रवर्तितव्यवहारा: कवयो दृश्यन्ते । यथा-- 

परिम्लानं पीनस्तनजघनसङ्गादुभयतः, 

तनोमेध्यस्यान्तः परिमिलनमप्राप्य हरितम्‌। 

इदं व्यस्तन्यासं श्लथभुजलताच्षेपवलनैः, 

कृशाङ्ग्याः सन्तापं वदति विसिनीपत्रशयनम्‌ ॥ 


अतिव्याप्ति और अव्याप्ति के कारण ध्वनि भक्ति से लक्षित भी नहीं हो 
सकता । 

अक्ति ध्वनि का लक्षण भी नहीं हो सकती हे । क्यों? अतिव्याप्ति 

आर अव्याप्ति के कारण । उसमें अतिव्याप्ति इसलिए हे कि ध्वनि से भिन्न 

विषय में भी अक्ति [लक्षणा] हो सकती है । जहां व्यङ्गय के कारण विशेष सौन्द्ये 


नहीं होता वहां भी कवि, प्रसिद्धियश उपचार या गौणी शब्द वृत्ति से व्यवहार ' 


करते हुए देखे जाते हैं । जैसे-- 

यह श्लोक रत्नावली नाटिका में सागरिका के मदनशय्या को छोड़ कर 
लताकुल्ञ से चले जाने के वाद राजा और विदूषक के उम कुज्ञ में प्रवेश करने 
पर उस मदनशय्या की अवस्था को देख कर विदूषक के प्रति राजा की उक्ति 
है। उसमें राजा शय्या कां वर्णन करता है । 


कमलिनी पत्रों का यह शयन [सागरिका].के पीनस्तन और जघन के संसर्ग 
से दोनों ओर मलिन हो गया है और शरीर के बीच के [कमर] भाग का पत्रो से 
स्पर्श न होने के कारण [शय्या का] वह भाग हरा दे। शिथिल भुजाओं के इधर 
उधर फेंकने के कारण इसकी रचना अस्तब्यस्त हो गई हे । इस प्रकार यह 
कसल़िनी पत्र की शय्या इशाङ्गी [सागरिका] के सन्ताप को कहती हे । 


१ तत्रैत । नि० च नि०- दी०। ३ व्यऽडवःदक्‌तं नि० | 
४ प्रशियिलभुजाक्षेपवलनेः नि०। . ९ 
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तथा — | 
चुस्विज्जइ सअहुत्तं अवरुन्धिज्जइ सहस्सहुन्तम्मि। 
विरमिञ्ज पुणो रमिज्जइ पिओ जणो णत्थि पुनरुत्तम्‌ ॥ 
[चुम्ब्यते शतङ्कतोऽवरुष्यते सहत्नङलः । 
विरम्य पुना रम्यते प्रियो जनो नास्ति पुनरुक्तम्‌ || इतिच्छाया] . ' 
तथा 
कुविआओ पसन्नाओ ओरण्णमुहीओ विहसमाणाओ । 
जह गहिओ तह हिअअं हरन्ति उच्छिन्त महिलाओ ॥ 
[कुपिताः प्रसा अवरुदितमुख्यो' विहसन्त्यः 
यथा गृहीतास्तथा हृदयं हरन्ति स्वैरिण्यो महिलाः ॥ इतिच्छाया] 


यहां “वदति? का अर्थ प्रकट करना है, यह बात स्पष्ट है । इस ग्रगूढ 
बात को यदि 'वदति' पद से लक्षणा से कहने के बजाय 'प्रकट्यतिः पद से 
अभिधा द्वारा प्रकाशित किया जाता तो भी कोई अचारुत्व नहीं होता | 
और अब लक्षणा द्वारा कहने से उसमे कोई अधिक चारुत्व नहीं हो गया | इस 
प्रकार यहां व्यङ्गघप्राधान्य रूप ध्वनि के न होने पर भी -वदति' पढ में लक्षणा 
रूप भक्ति का आश्रय लिया गया है अतएव भक्ति के अतिव्याप्त होने से वह 
ध्वनि का लक्षण नहीं हो सकती | 

इसी प्रकार-- 

प्रिय जन को सैकड़ों वार चुम्बन करते दें, हजारों बार आलिङ्गन 
करते हें । रुक-रुक कर वार-बार रमण किया जाता है फिर भी पुनरुक्त नहीं 
प्रतीत होता । 
यहां पुनसक्त अर्थ तो असंभव हे इसलिए पुनरुक्त पद से अनुपादेयता 
लक्षित होती हे | यहां भी व्यद्भब-प्राधान्य रूप ध्वनि न होने पर भी पुनरुक्त 
पद से लक्षणा द्वारा अनुपादेयता ग्रथ लक्षित होने से अतिव्याप्ति के कारण भक्ति 
ध्वनि का लक्षण नहीं हो सकती । 

इसी प्रकार = 

` स्वैरिणी स्त्रियां नाराज़ या प्रसन्न, हंसती हुई या रोती इई, जैसे भी 

, देखो [ सभी रूप में | वह मन को हरण कर लेती हें । 


१ वदनाः नि० । 
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तथा :-- 

अज्जाए पहारो णवलदाए दिएणो पिएण थणवट्टे । 

मिउओ वि दूसहो जाओ हिअए सबत्तीणम्‌ ॥ 

[* आर्यायाः प्रहारो नवलतया दत्तः श्रियेण स्तनपृष्ठे | 

मढुको5पि दुस्सह इव जातो हृदये सपत्नीनाम्‌ ॥ इतिच्छाया] 
तथा :— , 

परार्थे यः पीडामनुभवति भङ्गे ऽपि मधुरो, 

यदीयः सर्वेषामिह खलु विकारोऽप्यभिमतः । 

न संप्राप्तो वृद्धि यदि स श्रशमच्तेत्रपतितः, 

किमिक्षोदोपोऽसौ न पुनरगुणाया मरुभुवः । 
अत्रेछुपच्तेऽनुभ व तिशब्दः । 

न चैवंविधः कदाचिदपि ध्वनेर्विषयः ॥१४॥ 


SINE) >>... 
यहां ग्रहीता पद से उपादेयता और इरण पद से उनकी ्राधीनता लक्षणा 
दवारा बोधित होती है। परन्तु ध्वनि का अवसर न होने से यहां मी अतिव्याप्ति है| 
अतः भक्ति ध्वनि का लक्षण नहीं हो सकती है 
इसी प्रकार -- 
नई नवेली होने से कनिष्ठा भार्या के स्तनों पर दिया हुआ प्रिय [नायक] 
का खदु प्रहार भी सपत्नियों के हृदय के लिए दुःसह हो गया। _ 
यहां दत्त: पद में लक्षणा है। “दत्त: प्रयोग “डुदाञ्‌ दाने? धातु से बना 
है। दान का 'लक्षण 'स्वस्वत्वनिदरत्तिपूरवकं परस्वत्वोसादनं दानम्‌! रथात्‌ किसी 
बस्तु पर से ्रपने अधिकार को हया कर" दूसरे का अधिकार स्थापित कर. देना 
होता है। यह दान का अर्थ यहां असङ्गत होने से प्रतिफलित रूप अथ को लक्षणया 
बोधित करता हे । यहां भी ध्वनि के अभाव में मी लक्षणा होने से अतिव्याप्ति 
है | ग्रतः भक्ति [लक्षणा] ध्वनि का लक्षण नहीं हो सकती हे । 
इसी प्रकार :- १ 


जो [सज्जन पक्ष में] दूसरों के लिए पीडा सहन करता हैं, [इच्छ पक्ष में 
कोल्हू में पेला जाता हैं] जो [सजन पक्ष में] अपमानित होने पर भी [इल 
पक्ष में तोडा जाने पर भी] मधुर रहता है, जिसका विकार [सज्जन पक्ष में] 


१ भायपा: वालम्रित्रा>, कनिष्ठ भार्यायाः दी०नि० । २ध्बनेविबयोऽभिमतः नि० । 
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यतः 
उक्त्यन्तरेणाशक्यं यत्‌ तच्चारुत्वं प्रकारायन्‌ । 
शब्दो व्यञ्जकतां बिम्रद्‌ भ्मन्युकतेत्रिषयीभवेत्‌ ॥ १५ ॥ 
अत्र ` चोदाहृते विषये नोक्त्यन्तराशाक्य चारुत्त्रव्यकितहेतुः 
शब्द: ॥१५॥ 
किख :-- ६ 
रुढा ये व्रिषयेऽन्यत्र शब्दा! स्मविषयादपि | 
लावण्याद्याः प्रयुक्तास्ते न मत्रन्ति पदं ध््रनेः ॥ १६ ॥ 


क्रोधादि, इक्षु पक्ष में उससे बनी गुड़ शक्कर आदि] भी सबको अच्छा लगता 

है वह यदि किसी अनुचित स्थान [इचु पक्ष में ऊसर खेत] में पड कर वृद्धि 

[पद समृद्धि या उन्नति को इच्छ पक्ष में आकार वृद्धि को] प्राप्त नहीं होता -है 

तो क्या यह इत्षु [इंख, गन्ना] का दोष है उस निगुण भूमि [स्वासी, इचु 
पन्च में खेत] का दोष नहीं है। 

[यहां इच्ु पक्ष में 'अनुभवति” पद का मुख्यार्थं ग्रसङ्गत होने से लक्षणा 
द्वारा पीड्यमानत्व का बोध करता है । परन्तु व्यङ्गय का प्राधान्य न होने से ध्वनि 
नहीं है और ध्वनि के ग्रभाव में भी भक्ति [ लक्षणा ] है इसलिए साध्यामाव- 
वद्बत्तित्व रूप अतिव्याप्ति होने से भक्ति ध्वनि का लक्षण नहीं हो सकती | 

यहां इचु पक्ष में अनुभवति’ शब्द [भाक्त] है । परन्तु ऐसा कभी भो 
ध्वनि का विषय नहीं होता ॥१४॥ 

क्यॉकि-- ` 

उक्त्यन्तर से जो चारुत्व प्रकाशित नहीं क्रिया जा सकता उसको प्रका- 
शित करने वाला व्यञ्जना व्यापार युक्त शब्द ही ध्वनि कहलाने का अधिकारी 
हो सकता दै । 

और यहां ऊपर उद्धत उदाहरणों में कोई शब्द उक्त्यन्तर से अशक्य 
चारुत्व को प्रकाशित करने का हेतु नहीं हैं [ इसलिए ध्वनि का विषय नहीं 
है ]॥$ श। 

` _ और भीः 

जो लावण्य आदि शब्द अपने विषय [ लवणयुक्तत्व ] से भिन्न 
|[ सौन्दर्यादि ].अथं में रूह [प्रसिद्ध ] हे, वे भो प्रयुक्त होने पर ध्वनि का 
विषय नहीं होते । 
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र तेषु चोपच रितशब्दवृत्तिरस्तीति' । तथाविधे च विषये क्वचित्‌ 
संभवन्नपि ध्वनिव्यअहारः प्रकारान्तरेण प्रवर्तेते, न तथाविधशव्द्‌- 
मुखेन ॥१६॥ र 
(पिच क्स 2० 
(र्यां बृत्ति परित्यज्य गुणबृत्याउ्थेद्शनम्‌ । 
यदुद्दिश्य फलं, तत्र शब्दो नेव संखलद्गतिः ॥ १७ ॥ 
तत्र हि चारुत्वातिशयवि शिष्टार्थप्रकाशनलक्षरे प्रयोजने कतेव्ये 
यदि शब्दस्यामुख्यता तदा तस्य प्रयोगे दुष्टतैव स्यात्‌ । न चैवम्‌ ॥१७॥ 


लक्षणा में रूढि या प्रयोजन में से एक का होना आवश्यक है इस इष्टि 
से लक्षणा के दो भेद हो जाते हैं। इन दोनों भेदों में से पहिले रूढि वाले भेद में 
भव्ति-लक्षणा-तो रहती है परन्तु प्रयोजन रूप व्यङ्गय या ध्वनि का अभाव होता 
है । दूसरे प्रयोजन वाले मेद में प्रयोजन व्यङ्गय तो होता दै परन्तु वह लक्षणा से 
नहीं, व्यञ्जना से बोधित होता है । इसलिये भक्ति ध्वनि का लक्षण नहीं हो सकती । 


इसी वात का क्रमशः प्रतिपादन करने के लिए १६ तथा १७ कारिका लिखी हैं। " 


उन [ लावण्य आदि शब्दों ] में उपचरित गौणी शब्द वृत्ति तो है 
[ परन्तु ध्वनि नहों दै ] । इस प्रकार के उदाहरणों में यदि कहीं ध्वनि व्यवहार 
सम्भव भो हो तो वह उस प्रकार के [ लावण्य; आनुलोम्य, प्रातिकूल्य आदि ] 
शब्द द्वारा नहीं अपितु प्रकारान्तर से होता है ॥१६॥ 

ओर भी :— * 

जिस [ शेत्यपावनत्वादि ] फल्न को लक्ष्य में रख कर [ 'गङ्गायाँ घोषः 
इत्यादि वाक्यों में ] मुख्य [अभिधा] बत्ति को छोड़ कर गुण इत्ति | लक्षणा ] 
दवारा अर्थ बोध कराया जाता है उस फल का बोधन करने में शब्द बाधिताथे 
[ स्खलदूगति ] नहीं दै!” ` 

उस चारुस्वातिशय विशिष्ट अर्थ के प्रकाशन रूप प्रयोजन के संपादून में 
यदि शब्द गौण [वाधितार्थ] हो तब तो उस शब्द का प्रयोग दूषित दी होगा । 
परन्तु ऐसा नहीं है । 

इसका अभिप्राय यह दै कि शब्द का मुख्य अर्थवोधक व्यापार अ्रभिधा 
है 1 साधारणतः अभिधा द्वारा बोधित मुख्यार्थ में दी इम शब्दों का प्रयोग करते 
हैं। परन्तु कहीं-कहीं मुख्यार्थ को छोड़ कर उससे सम्बद्ध किसी अन्य अर्थ में 
SARS 37 ER 


१. तेषु से भ्रस्ति तक का पाठ दी० भे नहीं है। - 
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त कत क ME RN MRS, 
भी शब्दों का प्रयोग करते हैं। ऐसे प्रयोगों के समय कोई विशेष कारण हमारे 


सामने अवश्य होता है । ये कारण दो प्रकार के हैं एक तो रूढ़ि दूसरा विशेष 
प्रयोजन । रूढि का अर्थ प्रसिद्धि है | रूढि का उदाहरण लावण्य, आनुलोम्य, 
प्रातिकूल्य आदि शब्द हैं | “लवणस्य भावो लात्रण्यमः | लवण के भाव अथवा 
लवण्युक्तत्व को लावण्य कहना चाहिये । यही उसका मुख्यार्थ है । परन्तु हम 
लावण्य शब्द का प्रयोग इस अर्थ में न करके सौन्दर्य के श्र्थ में करते हैं। इसका 


कारण रूढि या प्रसिद्धि ही है । लावण्य शब्द बहुल प्रयोग के कारण सौन्दर्य अर्थ - 


में रूढ हो गया है | इसी प्रकार “लोम्नामनुकूलं अनुलोमं मदनम्‌ ।' शरीर की 


रोमा के अनुकूल मालिश अनुलोम मदन है । पैर में, मालिश करते समय यदि. 


नीचे से ऊपर की ओर मालिश की जाय तो वह अनुलोम नहीं प्रतिलोम सद॑न 
होगा | रोमों के अनुकूल यह श्रनुलोम शब्द का अर्थ हुआ । इसी प्रकार “कूलस्य 
प्रतिपक्षतया स्थितं स्रोतः प्रतिकूलम्‌ ।? नदी की धारा कूल अर्थात्‌ किनारे को काट 
देती है इसलिए कूल के प्रतिपक्ष विरोधी रूप होने से प्रतिकूल कहलाती है | यह 
उनके मुख्यार्थ हैं। परन्तु उनका प्रयोग उस मुख्यार्थ को छोड़ कर तत्‌ सदृश 
` अनुकूल और विरुद्ध र्थ में होता है | यह अर्थ यद्यपि उन शब्दों के वाच्यार्थ 
नहीं हैं फिर भी बहुल प्रयोग के कारण उन रथो में: रूढ हो गए हैं । इसलिए 
रूढ़ि लक्षणा के उदाहरण होते हैं। इनमें भक्ति 'लक्षणा? तो होती है परन्तु व्यङ्गय 
का ही अभाव होने से व्यङ्गय प्राधान्य रूप ध्वनि नहीं होती । इसका प्रतिपादन 
१६वीं कारिका में किया है । 

दूसरी प्रयोजनवती लक्षणा होती है | इसमें किसी विशेष. प्रयोजन से 


मुख्याथ को छोड़ कर गौण श्रर्थ में शब्द का प्रयोग किया जाता है । जैसे - 


“गङ्गायां घोष: ।! गङ्गा का अर्थ गङ्गा की जलधारा है, ओर घोष का अर्थ आमीर 
पल्ली-ोषिों की बस्ती या नगला-है । 'गङ्गायां' में सप्तमी विभक्ति का अर्थ आधा: 
रत्व है। इस प्रकार जलप्रबाह के ऊपर घोष है यह वाक्यार्थ होता हे । परन्तु 
जलप्रवाइ के ऊपर घोसियों की वस्ती बन नहीं सकतीं | इसलिए गङ्गा शब्द तट 
रूप अथ का वोध कराता है और उसका अर्थ [गङ्गा के] किनारे पर घोष है, यह 
होता हे | इस वात को सीधे “गङ्गातटे घोषः? इन शब्दों में भी कह सकते थे। और 


उस दशा में अभिधा शक्ति से ही काम चल जाता । परन्तु वक्ता ने “गद्भातटे . 


घोषः? न कह कर जो 'गज्ञायां घोषः? कहा है उसका विशेष प्रयोजन है | तट की 
सीमा बहुत दूर तक दै । इलाहाबाद और कानपुर गङ्गा तट के नगर हैं । उनका 
गङ्गा से सबसे अधिक दूर का.भाग मी जो कई मील दूर हो सकता दै, गङ्गा तट 
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की सीमा में आ जाता है। वहां तक गङ्गा के शत्य पावनत्वादि धर्मों का कोई प्रभाव 


नहीं रहता । परन्तु जो स्थान ठीक गङ्गा के तट पर ही है वहां शस्य भी होगा और 
पावनत्व मी । यह ग्रामीर पल्ली [घोष] बिल्कुल गङ्गा में ही है अ्रतः वहां शेत्य- 
पावनत्व का अतिशय है इस वात को बोधन करने के लिए “गङ्गायां घोष: इस 
प्रकार का प्रयोग किया गया है | शत्यपावनत्व का बोधन करना लक्षणा का प्रयो- 
जन है | यहां लक्षणा शक्ति से तट रूप ग्रथ बोधित होता है और शत्यपावनत्व 
के अतिशय रूप प्रयोजन का बोध व्यज्ञना इत्ति से होता हे । उसका वोध लक्षणा 
से नहीं हो सकता ।' इसी बात का प्रतिपादन १७वीं कारिका में किया गया है। 
“गङ्गायां घोषः इस वाक्य में पहिले अभिधा शक्ति से वाच्यार्थ उपस्थित 
होता है उसका बाध होने पर लक्षणा से तट रूप अर्थ प्रतीत होता हे यह लच्यार्थ 
होता है। श्र्थात्‌ जिस श्रर्थ को हम लक्ष्यार्थ कहते हैं उससे पूर्व मुख्यार्थ का 
उपस्थित होना और उसका बाघ होना यह दोनों बातें लक्षणा में 
श्राबश्यक हैं । व यदि शैत्यपावनत्व के ्तिशय को लंक्ष्यार्थ 
मानना चाहें तो उससे पूर्व उपस्थित तट रूप श्रर्थ को मुख्यार्थ मानना ओर फिर 
उसका अन्वयानुपपत्ति या तापर्यानुपपत्ति रूप बाध मानना आवश्यक हे । इसी 
के लिए कारिका में बाधितार्थ बोधक स्खलद्गति शब्द का प्रयोग किया गया है । 
परन्तु शौत्यपाबनस्वातिशय बोध के पूर्व उपस्थित होनेवाला तट रूप अर्थ न तो 
गङ्गा शब्द का मुख्यार्थ ही है ओर न बाधित ही है । क्योंकि उसका घोष के साथ 
आधारायैयमाव संबन्ध मानने में कोई बाधा नहीं हे । फिर मी दुजन-तोप-न्याय 
से उसको बाधितार्थ मानें तो भी फिर उसके वाद उपस्थित होने वाले शेत्यपावनत्व 
के अतिशय को लच्यार्थ कहना होगा । ऐसी दशा में गङ्गा पद के इस अर्थ मै 
` रूढ न होने से उस लक्षणा का कोई प्रयोजन मानना पड़ेगा । उस दूसरे प्रयोजन 
को भी लक्ष्यार्थ कहोगे तो फिर उसका भो तौसरा प्रयोजन मानना होगा और इस 
प्रकार अनवस्था होगी । इसलिए यह मार्ग ठीक नहीं है। यही १७वीं कारिका का 
अभिप्राय है । इसी विषय को मम्मट ने अपने काव्यप्रकाश में निम्न शब्दों में 


लिखा है :-- ; | 
यस्य प्रतीतिमाधात|ु लक्षणां समुपास्यते । 


पञ्चे. शब्दैकगम्येऽत्र व्यज्ञनान्नापरा ` क्रिया ॥ 
. नाभिघा समयामावात्‌, हेत्वमावान्न लक्षणा | 

लक्ष्य न मुख्य, नाप्यत्र वांधो, योगः फलेन .नो ॥ 

न प्रयो जनमेतस्मिन्‌, न च शब्दः स्खलद्गतिः । 
एवमप्यनवस्था स्वादू या मूलक्षयकारिणी ॥ का० प्रश २, ९४५ १६ 


CCO. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


९०] - « ध्वन्यालोकः [ कारिका १७ 


जिस फल की प्रतीति कराने के लिए लक्षणा का आश्रय लिया जाता है, 


शब्द मात्र से बोध्य उस फल के बोधन में व्यञ्जना के अतिरिक्त दूसरा व्यापार 
संभव नहीं है । 

संकेत न होने से अमिधा नहीं हो सकती ओर मुख्यार्थ बाधादि हेतुरों 
के न होने से लक्षणा नहीं हो सकती दै । लक्ष्यार्थ तो मुख्यार्थ ही है न उसका 
बाघ ही होता है, न उसका फज्ञ के साथ सम्बन्ध है, न उसमे कोई प्रयोजन 
है और न शब्द स्ललदूगति है | और यह सब मानें भी तो मूल का ही विनाश 
कर देने वाली अनवस्था हो जावेगी | 


अधिकांश लोग अअन्वयानुपपत्ति को लक्षणा का बीज मानते हैं। परन्तु 

नागेश ने तासर्यानुपपात्त को लक्षणा का बीज माना है । इसका कारण यह है कि 
“काक्केभ्यो दधि रद्बताम? में अन्वयानुपत्ति नहीँ दै । कोई अपना दही बाहर छोड़ 

कर जरा देर के लिए भीतर गया | उसे डर था कि में जितनी देर भीतर जाऊंगा 

उतने में कौए दघि को खराब न कर दें | इस लिए वह अपने पास के आदमी 
से कहता गया कि ज़रा कोझों से दही को वचाना। इस वाक्य के अन्वय. में 

कोई वाधा न होने से लक्षणा का श्रवसर नहीं है । परन्तु यहाँ काक पद की 
'लक्षुणा 'दध्युपघातक' श्रथ में होती है | कहने वाले का तात्पर्य यह नहीं है कि 
केवल को श्रों से बचाना और यदि कुत्ता आवे तो उसे खा जाने देना । उसका 
अभिप्राय तो दही के उपघातक सबसे ही बचाने में है | इस लिए तात्पर्यानुपपत्ति 
को लक्षणा का वीज मानने से ही लक्षणा हो सकती है। अतएव नागेश 

अन्वयानुपपत्ति के बजाय तात्पर्यानुपपत्ति को लक्षणा का बीज मानते हैं । 

इसलिए जिस शेत्यपावनत्वादि रूप प्रयोजन के बोधन के लिए मुख्यद्वत्ति 

अभिधा को छोड़ कर गुणबृत्ति लक्षणा से अर्थ प्रतिपादन किया जाता है वह 
प्रयोजन लक्षणा से नहों अपित व्यज्ञना से बोधित होता है । इस लिए लक्षणा 
व्यापार और व्यञ्जना व्यापार दोनों का विषय भेद हे | 'गज्ञायां घोषः में भक्ति 
का विधय तट और ध्वनि का विषय शेत्यपावनत्व है । विषय भेद होने से उन 
दोनों में धरम-घर्मि भाव नहीं हो सकता । घर्मिगत कोई धर्म विशेष ही लक्षण होता 
है। ध्वनि और भक्ति में घर्म-धर्मिभाव न होने से भी भक्ति ध्वनि का लक्षण 
नहीं । बाचक शब्द से बोधित मुख्यार्थ का बाध होने पर ही लक्षणा प्रदत्त होती 
हे इस लिए लक्षणा वाचकाश्रित या श्रमिधापुच्छभूता दै, वह विषय भेद होने से 
व्यज्ञनामात्राभ्रित ध्वनि का लक्षण नहीं हो सकती । विषयता सम्बन्ध से भक्ति 
का अधिकरण तीर और ध्वनि का अधिकरण शत्यपावनत्व है | अतः एकविषय- 
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तस्मात्‌ :-- डर 
वाचकत्वाश्रयेशैव गुणवृत्तिव्यवस्थिता । 
व्यञ्जकत्येकमूलस्य ध्वनेः स्याल्लक्षणं कथम्‌ ॥ १८ ॥ 
तस्मादन्यो ध्वनिः, अन्या च गुणवृत्तिः । 


अव्याप्तिरप्यस्य लक्षणस्य । नहि ध्वनिप्रमेदो विवक्षितान्यपर- 
'बाच्यलक्षणः, अन्ये च वहवः प्रकाराः भक्त्या व्याप्यन्ते। तस्मादू भक्ति 
रलक्षणम्‌ ॥१८॥ 


_5 ० = 
घटित स्वविपयविषय्रकस्व रूप परम्परासम्त्रन्धेन भक्ति के ध्वन्यद्वत्ति होने से भक्ति 
ध्वनि का लक्षण नहीं हो सकती ॥१७॥ * 
इस लिए-- 
वाचक के आश्रय स्थित होने वालो गुणवृत्ति-भक्ति केवल व्यज्ञनामूलक 
“ध्वनि का लक्षण कैसे हो सकती है । 
इसलिए ध्वनि अलग है और गुण बृत्ति अलग | 
१४ वीं कारिका में “अ्तिव्याप्तेरथाव्याप्ते नंचासौ लक्ष्यते तया” कहा था। 
'उसमें यहां तक श्रतिव्याप्ति [ “श्रलच्युत्तित्वमतिव्याप्तिः ] दोप का निरूपण 
“किया | आगे 'लच्यैकदेशाबृत्तित्वमव्याप्तिः? रूप व्याप्ति दोष का प्रतिपादन 
करते हैं । अ्रव्याप्ति और अतिव्याप्ति दोनों लक्षण के दोष हैं। इनके श्रतिरिक्त | 
एक असंभव दोप ओर है “लच्यमात्रावत्तिचमसंभवः ।' यहां कारिकाकार ने 
व्याप्ति तथा ञ्रतिव्याप्ति का ही उल्लेख किया दै । जो लक्षण लक्ष्य के एक 
देश में न रहे उसको अव्याप्तिदोपग्रस्त कहा जाता है । यहां भक्ति को ध्वनि ` 
का लक्षण मानने में श्रव्याप्ति दोष भी आता है | ध्वनि के अभी अविवर्षित 
वाच्य तथा बिवच्चितान्यपराच्य दो भेद बताए थे । श्रतएव भक्ति को यदि 
ध्वनि का लक्षण माना जाय. तो इन दोनों भेदों में भक्ति का अस्तित्व 
अपेक्तित दै । 
इस लक्षण की अब्याप्ति भी है । विवक्तितान्पपरवाच्य [ अमिधामूल ] 
ध्वनि और ध्वनि के अन्य अनेक प्रकारों में भक्ति या लक्षणा व्याप्त नहीं 
रहती है इस लिए भक्ति ध्वनि का लक्षण नहीं है। 
यहां मक्ति को ध्वनि का लक्षण मानने में व्याप्ति दोप दिखाया दै 
पक्के विवक्तितान्ययरवाच्य-अभिधामूल-ध्वनि के उदाहरणों में ध्वनि तो रहती है 
परन्तु वहां भक्ति या लक्षणा नहीं रहती इसलिए. मति अ्रव्याप्त है । यह विषय 
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थोड़ा विवादग्रस्त हे इसलिए उसका अधिक स्पष्टीकरण अपेक्षित है। ऊपर 
विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि का उदाहरण “शिखरिणि? आदि श्लोक दिया था । 
उसकी व्याख्या करते हुए [ पृष्ठ ७६ पर ] लिखा था कि साधारणतः उसमें 
भिधा, तासयौ और व्यज्ञना-इन तीन इत्तियों के व्यापार होते हैं । परन्तु उसके 
साथ दूसरा विकल्प यह भी दिखाया था कि ““यदि वा आकस्मिकविशिष्टप्रश्नार्था-. 
चुपपत्तेमु ख्याथंबाधायां साहश्याल्लच्षणा भवतु मध्ये | तेन च द्वितीयमेदेऽपि 
चत्वार एव व्यापाराः ।” लोचन । अर्थात्‌ इस श्लोक में यह जो प्रश्‍न किया 
गया है उस आकस्मिक प्रश्‍न का कोई अवसर न होने से वह अनुपन्न है इस प्रकार 
बुख्यार्थ वाध मान कर बीच में सादृश्य से लक्षणा व्यापार भी मानने से. इस 
उदाहरण में भी चार व्यापार हो जाते हैं। परन्तु ध्वनन में लक्षणा के विशेष 
सहकारी न होने से लक्षणामूल ध्वनि से भेद रहेगा | इस साहश्य-मूलक-लच्षणा 
को आलङ्कारिक गौणी लक्षणा नाम से व्यवह्त करते हैं । परन्तु मीमांसक गौणी 
को लक्षणा से भिन्न ग्रलग बृत्ति मानते हैं | उनके मत से लक्षणा और गौणीः 
का मेद यह है कि 'गोणे शब्दप्रयोगो न लक्षणायाम्‌? | “सिंहो माणवकः? यह 
गोणी का उदाहरण है इसमें सिंह शब्द गौणी बृत्ति से कयादि विशिष्ट प्राणी. 
का बोधक होता है और उसका माणवक पद के साथ सामानाधिकरण्य होता. 
है । पदों के सामानाधिकरण्य का ग्रमिप्राय बिभिन्न रूपेण एकार्थावबोधकत्व है 
सिंह और माणवक पद के सामानाधिकरण्य का अभिप्राय यही. है कि वे दोनों, 
भिन्न-भिन्न रूप से एक माणवक अर्थ को ही वोधन करते हैं। इस प्रकार सिंह 
पदं और माणवक पद दोनों सामानाधिकरण्य के कारण एक ही अर्थ को बोधन' 
करते हैं | फिर भी दोनों शब्दों का प्रयोग होता है इसी से यह गौणी है । 'गौणेः 
शब्दप्रयोगो न लक्षणायाम्‌ |? “गङ्गायां घोषः? इस लक्षणा के उदाहरण में तरार्थ 
के योधक शब्द का प्रयोग नहीं होता यही लक्षणा और गौणी का भेद है । परन्तु 
आलकड्लारिकों के मत में यह शब्द प्रयोग मी गौणी तथा लक्षणा का भेदक नहीं 
है । क्योंकि श्रालङ्कारिको ने प्रकारान्तर से लक्षणा के सारोपा और साध्यवसाना, 
भेद भी माने हैं। 
विषयस्यानिगीणंस्वान्यतादात्म्यप्रतीतिकृत्‌ | 
"सारोपा स्यान्निगीणस्य मता साध्यवसानिका || 

जिसमें विषय का निगरण नहीं होता अर्थात्‌ माणवक शब्द का भी 
प्रयोग होता है उसे सारोपा कहते हैं और जहां उसका निगरण हो जाता है वहां 
उसे साध्यवसाना कहते हैं | इस प्रकार जिसे मीमांसक गोणी कहता है वहां मी 
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लक्षणा व्याप्त रहती है । तब “शिखरिणि? मै सादृश्य से गौणी लक्षणा मानकर 
वहां मी चार व्यापार मान ही लिए तब यह कसे कहा जा सकता है कि विवक्षिता- 


न्यपरवाच्य ध्वनि में लक्षणा अव्याप्त होने से भविति को ध्वनि का लक्षण नहीं माना 
जा सकता । 


इस प्रश्न का उत्तर यढ है कि विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि के अ्रसंलदय- 
क्रम और संलक्ष्यक्रम व्यज्ञथ यह दो मुख्य मेद आगे किये जावेंगे | इन दोनों में 
रसादि ध्वनि को अरसंलक्ष्यक्रम व्यज्ञय ध्वनि कहते हैं | और संलक्ष्यक्रम व्यज्ञय के 
पन्द्रह भेद किए गए हैं इनमें विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि के समस्त भेदों में रस 
ध्वनि ही सबसे अधिक प्रधान है और उसमें मुख्यार्थबाध आदि का कोई अवसर 
नहीं है इसलिए उस मुख्य भेद में लक्षणा का अवसर न होने से विवक्षितान्यपर 


वाच्य ध्वनि में भक्ति की अव्याप्ति प्रदर्शित की है | 


कुछ मीमांसक इस रसवोध में शब्द व्यापार की आवश्यकता नहीं मानते 

हैं | वह रस को अनुमान या स्मृति का विषय मानते हैं। उनका कहना है कि 
धूम दर्शन के बाद जैसे अग्नि की स्मृति हो आती है इसी प्रकार विभावादि के 
ज्ञान के अनन्तर रत्यादि चित्तवृत्ति की स्मृति हो आती है । इसलिए उसमें शब्द 
व्यापार की आवश्यकता ही नहीं दै । तव उसमें भक्ति या लक्षणा की अव्याप्ति 
दिखाना और उसके आधार पर भक्ति को ध्वनि का अलक्षण कहना व्यर्थ दै। 
इस शङ्का का समाधान यह है कि क्या दूसरे की बृत्ति के परिशान मात्र को आप 

रस समभते हैं अथवा स्वानुभवगोचर चर्वणात्मा अलौकिक श्रानन्दानुभव है उसको 
रस कहते हैं । यदि आप दूसरों की चित्तवृत्ति के परिज्ञान मात्र को रस समते रि 
तो यह आपका भ्रम दै । हम उसे रस नहीं कहते | यह अवश्य है कि उसका 
परिज्ञान अनुमान या स्मृति आदि से हो सकता हे परन्तु वह हमारे यहां रस नहीं 
है हम तो अपने ग्रात्मा में होने वाली अलोकिक आनम्द की अनुभूति को रस 
कहते हैं । वह अनुमेय नहीं है अतः हमारे यहां तो रस अनुमान का विषय नहीं है। 
उसको अनुमान द्वारा सिद्ध करने के लिए जो भी हेतु दिए जा सकते हैं वह सब 
हत्वाभास मात्र है, रस वस्तुतः उससे परे है । इसलिए विवज्चितान्यपरवाच्य ध्वनि 
के प्रधान भेद रस ध्वनि और उसके प्रभेद रसाभास, भाव, भावाभास, भावोपशम; 
मार्बोदय, भावसन्धि, मावशवलता आदि ध्वनियों में मुख्यार्थ बाघ के बिना ही 
रसादि की प्रतीति होने से भक्ति के प्रवेश का अवसर नहीं है और इस प्रकार 
व्याप्ति होने से भवित ध्वनि का लक्षण नहीं हो सकती । यह स्पष्ट हो गया ॥१८॥ 
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कस्यचिद्‌ ध्वनिभेदस्य सा तु स्यादुपलच्षणस्‌ । 


सा पुनर्भवितबेक्ष्यमाणप्रभेदमध्यादन्यतमस्य भेदस्य यदि नामोप- 
लक्षणतया संभाव्येत, यदि च गुणवृत्त्यैव ध्वनिलेक्षत इत्युच्यते तद- 
भिधाव्यापारेण तदितरोऽलङ्कारवर्गः समग्र एव लक्यत इति ग्रत्येक- ॥ 
मलङ्काराणां लक्षणकरणवेैयथ्येप्रसह्ठ:!। र | 


~ 


किञ्च, 

च क 20. ~~ ७ 
लक्षणे$न्ये; कृते चास्य पक्षसंसिद्धिरिव नः ॥१७॥ . | 
क कृते वा पू्वमेबान्येध्वेनिलक्षणे पक्षसंसिद्धिरेव नः, यस्माद्‌ | 
छ नः पक्ष: | स च प्रागेव संसिद्ध इति, अयत्नसम्पन्नसमी- । 
हितार्थाः सम्पन्नाः स्मः | | 


1 वह भक्ति [ वच्यमाण प्रभेद वाले ] ध्वनि के किसी विशेष भेद जो 
काकवद्‌ देवदत्तस्य गृहम्‌? के समान अविद्यमान व्यावतेक 

ऽ उपलक्षण 
हो सकती है। के 

यदि वह भक्ति वच्यमाण के प्रभेदों में से किसी विशेष सेद का “उपलक्षण? १] 

[ चतुथकच्चानिवेशी व्य्जना व्यापार काल में अवतंमान व्यावर्तक] सम्भव हो | 
और यदि [उसो के अंधार पर] गुणवृत्ति से [ समग्र ] ध्वनि लक्षित हो सकती 
है यह कहा जाय तो अभिधा व्यापार से ही समग्र अलङ्कार वर्ग सी लक्षित 

च्छ 

हो सकता हे इसलिए [ बैयाऊरणों और मोमांसक्रो द्वारा अभिधा का लक्षण कर 
देने पर और उसके द्वारा समस्त ्रलङ्कारों के लक्षित हो जाने से ] अलग- 
ह अलङ्कारा के लक्षण करना [भामह आदि थालङ्कारिको का प्रयास] व्यर्थ 

। 

और भी-- 


| 

i 

| 

यदि अन्य लोगों ने ध्वनि हे | 

ल कण. का लक्षण कर दिया है तो हमारी पक्ष- | | 

अते अथवा यदि पहिले ही किन्हीं ने ध्वनि का लक्षण कर दिया है तो ॥ 

ह ति ये होतो है। क्योंकि ध्वनि है--यही हमारा पक्ष है। और - 
वह पहिले गया इसलिए हम बिना प्रयत्न के ही 

गए [हमारी इष्टसिद्धि हो गई ]। FS | 

i 

| 


७00. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaah Kosha 


4 


कारिका १६ ] प्रथम उद्योः ` ३% 


येऽपि सहृदयह्ृदयसंवेद्यमनाख्येयमेब ध्वनेरात्मानमास्नासिपुस्तेऽपि 
न परीच्यवादिनः । यत उक्तया नीत्या वक्ष्यमाणया च ध्वनेः सामान्य- 
चिशेषलक्तणे प्रतिपादितेऽपि यद्यनाख्येयत्वं तत्‌ सर्वेषामेव वस्तूनां 
तत्प्रसक्तम्‌ । र - 

यदि पुनर्ध्वनेरतिशयोक्त्यानया काव्यान्तरातिशायि ते: स्वरूप- 
माख्यायते तत्तेऽपि युक्ताभिधायिन एव ॥१६॥ 

इति श्री राजानकानन्द॒वर्धनाचायंविरचिते ध्वन्यालोके 
प्रथम उद्योतः । 


_ 


= OSI -- ५ 


उद्योत के प्रारम्भ में तीन अमाववादी, भक्तिवादी ओर अलक्षणीयता- 
बादी मत इस प्रकार ध्वान विरोधी पांच पन्च दिखाए थे | इनमें श्रभाववादी और 
भक्तिवादी मतों का खण्डन विस्तारपूवक इस उद्योत में किया है । इसी खण्डन 
प्रसङ्ग में “यत्रार्थः शाब्दो वा? [कारिका सं० १३ ] में ध्वनि का सामान्य लक्षण 
करके ध्वनि के ग्रलक्षणीयतावाद का भी निराकरण कर ही दिया है । यह मान 
कर मूलकार ने अलक्षुणीयतावाद के खण्डन के लिए अलग कारिका नहीं 
लिखी । परन्तु बृत्तिकार विषय को परिपूर्ण करने के लिए “येडपि? से प्रारम्भ कर 
ध्युक्तामिधायिनः' तक उस ग्रलक्षणीयतावाद का खण्डन करते डं ¢ 


जिन्होंने सहृदय हृदय संवेद्य ध्वनि के आत्मा को अवर्णनीय-अलक्षणीय 

कहा है उन्होंने भी सोच-समक कर ऐसा नहीं कहा है। क्योंकि अब तक कही 

. हुई तथा आगे कही जाने वाली नीति से ध्वनि के सामान्थ आर विशेष लक्षण 

प्रतिपादित कर देने पर भी यदि ध्वनि को अलक्तणीय कहा जाय तो फिर 
ऐसा भ्रलक्षणीयत्व तो सभी वस्तुओं में आ जावेगा । 


यदि वह इस अतिशयोक्ति द्वारा [ वेदान्तियों के अनिर्वंचनीयता वाद 
के समान ] ध्वनि का अन्य काव्यो से उत्कृष्ट स्वरूप का प्रतिपादन करते Rt 
तब तो वह भी ठीक ही कहते हें ॥१६॥ 
इति श्रीमदाचार्यविश्वेश्वरसिद्ान्तशिरोमणिविरचितायां 
ग्रालोकदी पिकाख्यायां हिन्दीव्यार्यायां 
प्रथम उद्योतः । 


पि री रिड गा 
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~AOXT IIIs 
एबमविवक्षितवाच्यविवक्षितान्यपरवाच्यत्वेन १ ध्वनिद्धिप्रकार: 
प्रकाशितः । तत्राविवक्षितवाच्यस्य प्रभेदअ्नतिपादनायेद्सुच्यते । 
अर्थान्तरे संक्रमितमत्यन्त वा तिरस्कृतम्‌ । 
अविवच्षितवाच्यस्य ध्वनेर्वाच्यं द्विधा सतस्‌ ॥ १ ॥ 
तथाविधाभ्यां च ताभ्यां = विशेषच. विशेषः | 


अथ 'आलोकदीपिकायां? द्वितीय उद्योतः 
डं 7 SPE >&-- 
इस भकार [ प्रथम उद्योत में ] अविवक्षितवाच्य [ लक्षणामूल ] और 
विवल्तितान्यपरवाच्य [ अभिघासूल ] भेद से दो प्रकार के ध्वनि का वर्णन किया 
था। उसमें से अविवच्षितवाच्य [ लक्षणामूल ] के भेदों [ प्रभेद शब्द का अर्थ 
अवान्तर भेद और विवच्षितान्यपर वाच्य से अविवल्तितवाच्य का भेद दोनों 
किए हैं। ] के प्रतिपादन के लिए यह [ कारिका ] कहते हे । 
अविवक्षितवाच्य ध्वनि का वाच्य [जिस वाच्य के अविवज्षित होने के 


अर्थान्तर संक्रमित में णिजन्त संक्रमित शब्द का प्रयोग किया है इसलिए 
उसका प्रयोजक कर्ता ्रपेचषित है इसी मकार तिरस्कृत में भी कर्ता की अपेक्षा 
है | इन शब्दों के प्रयोग से यह सूचित किया है कि इस ध्वनि के व्यज्ञना 


१ वाच्यत्वे नि० | २ इति व्यंग्यप्रकाशनपरस्य ध्वनेरेवायं प्रकार: नि०दी० | 
में झघिक हे । 
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कारिका ३ ] द्वितीयडद्योत . [३७ 


व्यापार में जो सहकारी वर्ग लक्षणा; वक्तृविवच्षादि हैं उन्हों के प्रभाव से वाच्यार्थ 
की यह दोनों ग्रवस्थाएं होती हैं । कहीं वह श्रर्थान्‍्तर मे संक्रमित कर दिया जाता 
है और कहीं ग्रत्यन्त तिरस्कृत । यह व्यञ्जना के सहकारी वगं-मुख्यत; लक्षणा-का 
प्रभाव है | इसीलिए इस अविवक्षित वाच्य ध्वनि का दूसरा नाम लक्षणामूल 
ध्वनि मी है। अविवज्षित वाच्य ध्वनि में लक्षणा के प्रभाव से वाच्य अर्थान्तर- 
संक्रमित या अत्यन्त तिरस्कृत क्यों ओर केसे हो जाता है इसके धमभने के लिए 
लक्षणा की प्रक्रिया पर थोड़ा सा ध्यान देना चाहिए | 


काव्यप्रकाशकार ने लक्षणा का निरूपण करते हुए उसके मुख्य दो. भेद 
किए हैं, उपादान लक्षणा और लक्षण-लक्षणा । लक्षणा का सामान्य लक्षण 
है :-- 

मुख्यार्थबाधे तद्योगे रूढितो5थ प्रयोजनात्‌ । 

अन्योड्था लक्ष्यते यत्सा लक्षणा55रोपिता क्रिया ॥का० प्र २, ६ । 


अर्थात्‌ मुख्यार्थ के बाधित होने पर रूढि अथवा प्रयोजन में से अन्यतर 
निमित्त से मुख्यार्थ से संबद्ध अन्य अर्थ की प्रतीति जिस शब्द शक्ति से होती हे, 
शब्द में आरोपित उस शक्ति का नाम लक्षणा है। इस कारिका में “तद्योगे! शब्द 
से मुख्यार्थ और लक्ष्यार्थ का सम्बन्ध आवश्यक बताया गया है । मुख्यार्थ से 
सम्बद्ध अर्थ ही लक्षणा से बोधित हो सकता है अ्रसंबद्धार्थ नहीं । असंबद्धार्थ 
में यदि लक्षणा होने लगे तो किसी पद की कहीं मी लक्षणा होने लगेगी | कोई 
व्यवस्था नहीं रहेगी । इसलिए संब्रन्ध का होना आवश्यक है | लक्षणा का नियन्त्रण 
. करने वाले यह संबन्ध मुख्यतः पांच प्रकार के माने गए हैं। 
अभिधेयेन संयोगात्सामीप्यात्समवायतः ! 
वैपरीत्यात्‌ क्रियायोगाल्लच्षणा पञ्चधा मता ॥ 
इन पञ्चविध संबन्धों मै सादृश्य संबन्ध परिगणित नहीं हुआ हे इसलिए 
मीमांसक साहश्यमूलक अन्यार्थ प्रतीति जनक “गौणी? बृत्ति को लक्षणा से अलग 
मानते हैं । आलङ्कारिक इन पांचों को केवल शुद्धा लक्षणा का ही नियामक संबन्ध 
मानकर साइश्यमूलक लक्षणा को गौणो लक्षणा नाम से लक्षणा का ही श्रबान्तर 
भेद मानते हैं । 
लक्षणा के ्रवान्तर भेद करते हुए काव्यप्रकाशकार ने उसके उपादान 
.लक्षणा और लक्षण लक्षणा वह मुख्य दो भेद माने हैं और उनके लक्षण इस 
प्रकार किए . हैं :-- “++ 
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स्वसिद्धये पराक्षेपः, परार्थं स्वसमर्पणम्‌ । 
उपादानं, लक्षणं, चेस्युक्ता शुद्धैव सा द्विधा ॥ का० प्र २, १०। 
जहां सुस्यार्थ अपनी सिद्धि श्रर्थात्‌ अन्वयानुपत्ति को दूर करने के लिए 


किसी अन्य अर्थ का आक्षेप करा लेता है और उस झाक्षिप्त अर्थ की सहायता ` 


से अपने अन्वय को उपपन्न करा देता है उसको उपादान लक्षणा कहते हैं। 
इसका दूसरा नाम अजहत्स्वार्था भी है । जसे, “शवेतो धावति या “कुन्ताः 
प्रविशन्ति’ उदाहरण मै घावन क्रिया श्वेत गुण में नहीं किसी द्रव्य में ही रह 
सकती है | श्वेत गुण के साथ धावन क्रिया का साच्चात्‌ ग्रन्वय बाधित है।इस 
लिए मुख्यार्थ बाधित होने से श्वेत शब्द समवाय संबन्ध से संबद्ध अश्व का 
आक्षेप करा लेता है | इस प्रकार लक्षणा से ग्रश्‍व अर्थ के ग्या जाने पर “शबेत- 
गुणवान्‌ श्वो धावति’ यह अन्वय बन जाता है उसमें कोई अनुपपत्ति नहीं 
रहती । इसमें श्वेत पद का श्र्थ भी बना रहता है इसलिए इसको उपादान लक्षणा 
कहते हैं | इसी प्रकार 'दुन्ता: प्रविशन्ति’ में अचेतन कुन्तो [ मालों ] में प्रवेश 
क्रिया का अन्वय अनुपपन्न हे । इसलिए कुन्त शब्द, कुन्त के साथ संयोग सम्वन्ध 
संबद्ध कुन्तधारी पुरुष का ्राचेप करा लेता हे । ओर उसकी सहायता से अन्वय 
उपपन्न हो जाता है यह दोनों उपादान लक्षणा के उदाहरण हैं । | 
लक्षण लक्षणा का उदाहरण “गङ्गायां घोषः’ है । इस वाक्य में जलप्रवाह 
रूप गङ्गा के साथ भीर-पल्ली-घोसियों की बस्ती का आधाराधेय भाव से अन्वय 
अनुपपन्न होने पर घोष पदार्थ की आधेयता सिद्धि के लिए गङ्गा शब्द अपने अर्थ 
को समर्पित कर देता है । श्रर्थात्‌ गङ्गा शब्द अपने अर्थ को छोड़ कर तट रूप अर्थ 
का लक्षणया बोध कराता है | इस प्रकार गङ्गा शब्द ने अपने अर्थ को छोड़ कर 
सामीप्य संबन्ध से तट रूप अर्थ का वोध कराया इसलिए यह लक्षण लक्षणा का 
उदाहरण हे इसको जहत्स्वाथी भी कहते हैं। | 
इस प्रकार लक्षणा के दो मुख्य भेदों में से एक अजहत्स्वार्था उपादान 
लक्षणा में शब्द अपने मुख्य अर्थ को छोड़ता नहीं अपितु लक्षणा उसके सामान्य 
व्यापक र्थ को किसी विशेष र्थ में संक्रान्त करा देती 'है। इसी से उसको 
अजहत्‌-स्वाथो कहते हैं | यही अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि का मूल है । इसी 
के प्रभाव से अ्रविवक्षित वाच्य ध्वनि के अर्थान्तर संक्रमित वाच्य मेद में 
* वाच्य अर्थ अपनी स्थिति रखते हुए स्व विशेष में पर्यवसित होता है। इसीलिए 
उसको अर्थोन्तर-संक्रमित वाच्य घ्वनि कहते हैं। 'नयने तस्यैव नयने? उसी के 
` नेत्र नेत्र हैं जिसने... | इस में द्वितीय नयन शब्द भाग्यवत्तादि गुण विशिष्ट 
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कारिका $] ` द्वितीय -उद्योतः . . ] ९३. 
त्रार्थान्तरसंक्रमितवाच्यो 'यथा::-- 
स्निग्धश्यामलक्रान्तिलिप्तवियतो वेल्लद्वलाका घनाः, 
बाताः शीकरिणः पयोदसुदृदामानन्द्केकाः कलाः । 
कामं सन्तु चकं कठोरद्ृदयोः रामोऽस्मि सवं सहे, 
देही ७ ~ ~ 
वैदेही तु कथं भविष्यति हहा हा देवि धीरा भव ॥ 


इत्यत्र रामशब्दः । अनेन हि व्यङ्गयधमीन्तरपरिणतः संज्ञी 
प्रत्याय्यते, न संज्ञिमात्रम्‌^ । 


नयन का बोधक है । यदि दोनों शब्दों का साधारण नेत्र ही ग्रथ करें तो पुनरुकित 
होगी इसलिए दूसरा नयन शब्द भाग्यवत्तादि गुण विशिष्ट नेत्रो का प्रतिपादक 
होने से अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि का उदाहरण होता है । 

लक्षणा का दूसरा भेद लक्षण-लक्षणा है । इसमें दूसरे के अन्वयसिद्धि के 
लिए एक शब्द अपने अर्थ को बिल्कुल छोड़ देता है । इसलिए इसको जहत्स्वार्था 
कहते हैं । मुख्यार्थ का श्रत्यन्त परित्याग ही उसका तिरस्कार है। इसलिए लक्षण- 
लक्षणा मे वाच्यार्थ के त्यन्त. तिरस्कार-सर्वथा परित्याग-के कारण ही उसको 
जहत्स्वार्था कहते हैं। यही ्रविवक्षित वाच्य ध्वनि के भ्रस्यन्त. तिरस्कृत वाच्य 
मेद का मूल है । इस प्रक्रार भ्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि के नाम में जो णिजन्त 
संक्रमित पद का प्रयोग है वह व्यञ्जना की सहकारिणी लक्षुणा-के प्रभाव को 
द्योतित करता है । आगे इन दोनों के उदाहरण देते हैं :-- 

स्निग्ध एवं श्याम कान्ति से आकाश को व्याप्त करने वाले, और 
वलाका; वकप॑वित-जिनके पास बिहार कर रही है ऐसे सघन मेघ [ भले ही 
उमड़], शीकर-छोटे-छोरे जल कणो-से युक्त [ शीतल मन्द ] समीर [ भले 
ही बहे ] और मेघों के मित्र मयूरों. की आनन्दभरी कूक भी चाहे कितनी ही 
[ श्रबणगोचर ] हों, में तो कठोर हृदय राम हुं सब कुछ सह लू'गा। परन्तु 
[ अति सुकुमारी, कोमल हृदया, वियोगिनी ] वेदेही की क्या दशा होगी ? हा 
देवि धैर्यं रखना। 

इसमें राम शब्द [अर्थान्तर संक्रमित वाच्य] हे । इससे केवल संज्िमात्र 
राम का बोध नहीं होता अपितु व्यञ्जय धमे विशिष्ट [ अस्यग्त दुःरूसहिष्णु रूप 
संज्ञी ] राम का बोध होता है । 


१न संज्ञामात्रम्‌ नि० । 
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यथा च ममैव विषमबाणलीलायाम्‌ 


ताला जाअन्ति गुणा जाला दे,सहिअएहि घेप्पन्ति। 
र्‌इकिरणानुग्गहिआइँ होन्ति कमलाइँ कमलाइँ ॥ 

[ तदा जायन्ते गुणा यदा ते सहदयेग ह्यन्ते । 

रविकिरणानुरहीतानि भवन्ति कमलानि कमलानि ॥ इति छाया ] 

इत्यत्र द्वितीयः कमलशब्दः । 

इस श्लोक के वक्ता राम हें । अतएव "रामोऽस्मि? के स्थान पर केवल 
“अस्मि? कहने पर भी अहम पद की प्रतीति द्वारा राम का बोध हो जाता | इस 
लिए प्रकृत में राम पद का मुख्यार्थ अनुपपन्न होकर [ अजहत्स्वाथौ उपादान ] 
लक्षणा द्वारा, श्रत्यन्त दुः्खसहिष्णुत्व विशिष्ट राम का बोध कराता है। 
मैं राम हूँ अर्थात्‌ पिता के अत्यन्त वियोग, राज्य त्याग, वनवास, जटाचीर धारण, 
स्त्री हरण आदि अनेक दुःखों का सहन करने वाला श्रत्यन्त कठोर हृदय राम हूँ 
मैं सब कुछ सहन कर सकू गा । यहां “ढं कठोरह्ृदयः? यह पद उक्त लच्यार्थ 
की प्रतीति में विशेष सहायक होता है | और राम पद अत्यन्त दुःखसहिष्णुत्व 
विशिष्ट राम का बोधक होने से अ्र्थोन्तरसंक्रमित वाच्य ध्वनि का उदाहरण है । 
उन्हीं दुःख सहिष्णुत्व आदि धर्मों का अतिशय व्यङ्गय है । 

यद्यपि ग्रन्थकार ने इसे केवल ग्र्थान्तर संक्रमित वाच्य के उदाहरण के 
रूप में प्रस्तुत किया हे और अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य का उदाहरण आगे देंगे । 
परन्तु यहां आकाश के निराकार होने से उसका लेपन संभव न होने से लिप्त शब्द 
अपने अर्थ को सर्वथा छोड़कर, व्याप्त अर्थ का बोध कराता है । इसी प्रकार 
“पयोदसुहृदां? में सौद्दाद चेतन का धर्म ही हो सकता है इसलिये मेघ मै संभव न 
होने से सुद्द्‌ शब्द अपने अ्रर्थ को छोड़ कर लक्षणलक्षणा से आनन्ददायक श्रर्थ 
को बोधन कराता है इस प्रकार यह दोनों पद अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य के उदाहरण 
भी हो सकते हैं । परन्तु ग्रन्थकार ने अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य का अलग ही 
उदाहरण देना उचित समभा इसलिए वह आगे इसका उदाहरण देंगे । अभीं 
अगला एक और उदाहरण ग्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य का ही स्वरचित विषम-बाणु- 
लीला नामक काव्य से देते हैं | 

ओर जैसे मेरे ही 'विषमबाणलीला' [नामक काव्य] में-- 

[ उण ] गुण तमी होते हैं जव सहृदय उनको ग्रहण करते हें; सूय 
की किरणों से अनुगुहीत कमल ही कमल होते हैं । 

यहां द्वितीय कमल शब्द । 
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कारिका १] द्विवीय उद्योतः ` [१०१ 


अत्यन्ततिरस्कृतवाच्यो यथादिकवेवाल्मीकेः- 
रविसंक्रान्तसौमाग्यस्तुषाराबृतमण्डलः a 
निश्वासान्ध इवाद्शेश्चन्द्र्मा न प्रकाशते ॥ इति 
अत्रान्धशब्द्‌ः । 


यहाँ द्वितीय कमल शब्द लक्षणा द्वारा लच्मीमाजनत्वादि धमं विशिष्ट 
कमल का बोधक होने से अर्थान्तर संक्रमित हे और चारुत्व का ग्रतिशय व्यङ्गय है। 
इसी प्रकार पूर्वाद्ध' मे गुण शब्द. की भी आवृत्ति मान कर गुण तमी गुण होते हैं 
जब सहूदय उनको ग्रहण करते हैं | ऐसा ञ्रथ करना चाहिये | उस दशा में द्वितीय 
गुण शब्द उत्कृष्टत्वादि धर्म विशिष्ट गुण का श्रोधक होने से अर्थान्तर संक्रमित 
वाच्य होगा और उस उत्कर्ष का अतिशय व्यङ्गय होगा । यह दोनों श्लोक ्रर्था- 
न्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि के उदाहरण हुए । आगे ग्रत्यन्त तिरस्कृत बाच्य के 
उदाहरण देते हैं । 

अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य [ का उदाहरण ] जैसे आदि कवि वाल्मीकि 
का [ पंचवटी में हेमन्त वर्णन के प्रसङ्ग में रामचन्द्र जी का कहा हुआ 
यह श्लोक ] ४-- 


[हेमन्त में सूर्य के चन्द्रमा के समान अनुष्ण और आह्वाददायक हो 
जाने से ] जिस [ चन्द्रमा ] की शोभा सूयं में संक्रान्त हो गई दै [ अथवा 
सूयं से प्रकाश को ग्रहण करने वाला] तुषार से आच्छादित मण्डल वाला चन्द्रमा 
निश्वास से मलिन दर्पण के समान प्रकाशित नहीं होता हे । 

यहां अन्ध शब्द । 

अन्ध शब्द नेत्रहीन का वाचक है । चन्द्रमा में नेत्रहीनत्वरूप अअन्धत्व ग्रनु- 
पपन्न होने से अन्ध शब्द अपने नेत्रविहीनत्व ग्रथ को सर्वथा छोड़ कर प्रकाश 
रूप अर्थ को जहत्स्वार्था लक्षणलक्षणा से बोधित करता है ओर अ्प्रकाशातिशय 

होता दै | अन्ध शब्द अपने अर्थ को सर्वथा छोड़ कर अप्रकाश रूप अथ 
को बोधन करता है इसलिए अन्ध शब्द का मुख्यार्थ यद्वां त्यन्त तिरस्कृत हो 
जाता है! इसी से इसको अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि का उदाहरण माना है । 


मदद नायक ने इस शोक की व्याख्या में “इव? शब्द का यथाश्र॒त अन्चय 
मान कर “ इव शब्दयोगाद्‌ गौणताप्यत्र न काचित्‌ ” लिख कर अन्ध पद में 
| लक्षणा मानने की आवश्यकता नहीं समकी हे | परन्तु उनकी यह व्याख्या, सङ्गत 
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पर ` " ध्वन्यालोकः [ कारिका १ 


गअणं च मत्तमेहं धारालुलिअञ्जुणाई अ वणाइं। 

णिरहङ्कारमिअङ्का हरन्ति नीलाओ वि णिसाओ ॥ 

[ गगनं च मत्तमेघं धारालुलिताजुःनाति च. वनानि । 

निरहङ्गारमृगाङ्का हरन्ति नीला अपि निशाः | इति छाया ] 
अत्र मत्तनिरहङ्कारशव्दौ ॥१॥ 


नहो. है | “इव” श5३ चन्द्रमा ओर आदर्श के उपमानोपमेय भाव का बोधक है । 
निश्वासान्ध पद आदशं का विशेषण है । “निश्वासान्ध आदश इव चन्द्रमा न 
प्रकाशते? इस प्रकार अ्रन्वय होने से इव शब्द भिन्नक्रम है | इसलिए ग्रन्ध पद 
को स्वार्थ मै बाधित होने: से जहत्स्वार्था लक्षणलक्षणा द्वारा अग्रकाशरूप अर्थ का 
बोधक मानना ही होगा ओर उस दशा में ग्रम्रकाशातिशय को व्यज्ञना द्वारा बोधित 
कर अह ग्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि का उदाहरण होगा । 


[ न केवल ताराओं से भरा निर्मल आकाश हो अपितु ] मदमाते उमड़ते 
मेघों से आच्छादित आकाश [सो, न केत्रल मन्द-मन्द मलय मारुत से आन्दो- 
लित आम्र वन हो अपितु वर्षा को ] धाराओं से आन्दोलित अजु'न वन [ और 
न केवल उज्वल चन्द्र किरणों से प्रवत्नित चांदनों रातं ही मन को लुभाने वालो 
नहीं होतों अपितु सौन्दय से राहत ] गवेहोन चन्द्रमा वालो [वर्षाकाल की 
अन्धकारमयो] काली राते भी मन को हरण करने वाली होती हैं । 

यहां मत्त और निरहङ्कार शब्द | _ ! 

मद्य के उपयोग से पैदा हुई चीबता मत्त शब्द का, और सौन्दर्यादि के 
कारण उत्पन्न दपे, अहक्लार शब्द का मुख्यार्थ हैं। वह दोनों धर्म चेतन पै ही रह 
सकते हैं। यहां मत्तता का मेव के साथ और निरहङ्कारत्व का चन्द्रमा के साथ जो 
संबन्ध वर्णन किया है वह अनुपपन्न है । अतः मुख्याथ बाध के कारण यह 'मत्त? 
शब्द सादृश्यवश श्रसमञ्जसकारित्व, दुर्निवारत्व आदि तथा निरहङ्कार शब्द 
विच्छायत्वादि धर्मा को व्यक्त करता है । अतएव यहां अत्यन्त तिरस्क्रत वाच्य 
ध्वनि हे ॥१॥. 

, उपर ध्वनि के दो मेर किए थे । अविवज्षितवाच्य या लक्षणामूल ध्वनि 
और दूसरा विवल्तान्यररवाच्य या अभिधामूल ध्वनि । इनमें से पहिले अर्थात्‌ 
'अविवक्तितवाच्य [ लक्षणामूल ] ध्वनि के ' श्रथोन्तरसंक्रमितवाच्य और अ्रत्यन्त- 
'तिरस्कुनवाच्य़ यह दो अवान्तर भेद श्रौर किए | इसी प्रकार अंब विवक्तितान्यपर 
' वोच्य [अ्रमिधामूल] ध्वनि के अवान्तर भेद दिखावंगे । इसके भी पहिले दो 
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कारिका २] ` द्वितीय उद्योतः . [ १०३ रि 
. असंलक्षयक्रमोद्योतः क्रमेण द्योतितः परः । 
विवज्षितामिधेयस्य ध्वनेरात्मा द्विधा मतः ॥ २ ॥ 


_ मुख्यतया प्रकाशमानो व्यङ्गचोऽ्थो ध्वनेरात्मा । स च वाच्याथा- 
पेक्षया कश्चिदलच्यक्रमतया* प्रकाशते, कञ्चित्‌ क्रमेणेति द्विधा मतः ॥२॥ 


भेद होते हैं । एक ञ्रसंलचयक्रम व्यङ्गय और दूसरा संलच्यक्रम व्यङ्ग्य | रस, भाव, 
तदाभास, भावशान्ति, भावोदय, भावधन्धि, भावशवलता रूप आस्वाद प्रधान 
ध्वनि को असंलच्यक्रम व्यङ्गय ध्वनि कहते हैं । इसके श्रवान्तर भेदों का अनन्त 
विस्तार हो जायेगा इस कारण उसका विस्तार नहीं किया गया है । अपितु 
असंलक्ष्यक्रम व्यङ्गय को एक ही भेद माना है। दूसरे संलच्यरक्रमव्यङ्गय के अनेक 
भेद किए गए हैं । आगे विबक्षितान्यपरवाच्य [ अभिधामूल ] ध्वनि के 
असंलच्यक्रम और संलच्यक्रम व्यङ्गय दो भेद करके पहिले असंलच्यक्रम व्यज्ञय 
के विषय में कुछ विशेष बातें लिखते हैं । 


विवक्षितवाच्य [ अभिधासूल ] ध्वनि का आत्मा [ स्वरूप ] असंलत्तित 
क्रम से और दूसरा संलक्षित क्रम से प्रकाशित [होने से ] दो प्रकार का 
माना गया है । 


प्रधान रूप से प्रकाशित होने वाला व्यङ्गय अर्थ, ध्वनि का आत्मा 
{ स्वरूप ] है । और वह कोई वाच्यार्थ की अपेक्षा से अलक्षित क्रम से प्रकाशित 
होता दै और कोई [संलच्य] क्रम से, उस प्रकार दो तरह का साना गया है। 

कारिक। में विवक्षितामिधेय और ध्वनि दोनों का समानाधिकरण रूप से 
प्रयोग किया गया है। यों अभिषेय अभिधा शक्ति का और ध्वनि व्यज्ञना शक्ति 
का विषय होने से दोनों अलग-अलग हैं । परन्तु यहां दोनों का सानिध्य ओर 
सामानाधिकरण्य) अमिधेय की अन्यपरता को व्यक्त करता है | तदनुसार विवक्षिता- 
भधेय का अर्थ विवक्षितान्यपरवाच्य करने से ध्वनि फे साथ उसका सामानधि- 
करण्य उपपन्न हो जाता दै । पहिली कारिका में अविवक्धितवाच्य [लक्ष णामूल] ध्वनि 
के जो अ्रथान्तरसंक्रमितवाच्य और अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य दो भेद दिखाए हैं बह 
बाच्यार्थ की प्रतीति के स्वरूप मेद से दिखाए है और इस कारिका में विवज्तितान्य- 
परवाच्य ध्वनि के जो असंलक्ष्यक्रमव्यज्ञय आर संलक्ष्यक्रमव्यज्ञय दो भेद दिखाए, 

र हैं बह व्यक्षना व्यापार के स्वरूप मेद से दिखाए हैं ॥२॥ 1 


१. तुल्यं प्रकाशते नि० । 
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१०४] 0 - ध्वन्यालोकः [ कारिका ३ 


तत्र, ८ व 
रसभावतदाभासतत्प्रशान्त्यादिरक्रमः | 
च्वनेरात्माऽङ्गिभावेन भासमानो व्यवस्थितः ॥ ३ ॥ 


रसादिरर्था हि 'सहेव वाच्येनावभासते । स चाङ्गित्वेनावभास- 
मानो ध्वनेरात्मा ॥३॥ 


प्रधान रूप से प्रकाशित होने वाला व्यङ्गय ही ध्वनि का स्वरूप है । 
अर्थात्‌ जहां व्यङ्ग श्रर्थ का प्रधान्य होता है वहीं ध्वनि काव्य माना जाता है। 
इसका श्रर्थ यह हुआ कि जहां व्यङ्गय का प्राधान्य नहीं होता उसको ध्वनि काव्य 
नहीं माना जाता । इसलिए रस आदि व्यङ्गय भी अ्रप्रधान होने की दशा में ध्वनि 
नहीं कहलाते हैं | केवल प्रधान होने की दशा में ही ध्वनि कहलाते हैं । और 
जहां वह किसी दूसरे अङ्गी के अङ्ग बन जाते हैं वहां रसवदादि श्रलङ्कार कहलाते हैं। 
अगली दो कारिकाओं में रसादि की प्रधानता और श्रम्रधानता मूलक ध्वनित्व और 
रसवदलङ्कारत्व का प्रतिपादन करते है । 

उनमें से :-- 


रस, भाव, तदाभास, [अर्थात्‌ रसाभास और भावाभास] और भाव- 
शान्ति आदि [आदि शब्द से भावोदय, भावसन्धि और भावशबलता का भी 
अहण करना चाहिए] अक्रम [असंलक्ष्य क्रम व्यज्ञय] अङ्गीभाव से [ अर्थात्‌ प्रा- 
धान्येन ] प्रतीत होता हुआ ध्वनि के आत्मा [ स्वरूप ] रूप से स्थित होता है । 


रसादि रूप अर्थ वाच्य के साथ ही सा प्रतीत होता है । और वह 
प्रधान रूप से प्रतीत होने पर ध्वनि का आत्मा [ स्वरूप ] होता है । 


निर्णयसागरीय संस्करण में सहदेव के स्थान पर सहैव पाठ दै । “वाच्येन 
सहेव श्रवभासते' वाच्य के साथ ही प्रकाशित होता है यह वाक्यार्थ उस पाठ के 
अनुसार होता है | इस पाठ और उसके श्रर्थ में कई दोष आ जाते है । एवकार 
के बल से, रसादि की प्रतीति वाच्य प्रतीत के साथ ही होती है यह ग्रर्थ माना 
जाय तो वाच्य'ओऔर रसादि की प्रतीति में कोई क्रम न होने से रसादि को अक्रम 
व्यङ्गय कहना चाहिए परन्तु सिद्धान्त पक्ष यह है कि रसादि की प्रतीति में क्रम 
होता तो अचश्य है परन्तु शीघ्रता के कारण [ उत्पलशतपतन्रव्यतिभेदवत्‌ लाघवात्‌ 


१. सहेव नि०। 
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कारिका ३ ] द्वितीय उद्योतः - [१०१ 
न संलक्ष्यते ] प्रतीत नहों होता । इसलिए रसादि को अ्रसंलक्ष्यक्रम व्यङ्गय 
कहा जाता है अक्रमव्यज्ञय नहीं । दूसरी बात 'युगपज्शानानुत्पत्तिमंनसो लिङ्गम्‌ 
न्याय दर्शन १, १, १६ सूत्रः के अनुसार वाच्य और व्यङ्गय दोनों की एक 
साथ प्रतीति हो भी नहीं सकती । तीसरी बात यह है कि लोचनकार.ने यहाँ “एव? 
पाठ न मान कर (इव? पाठ ही माना है। और लिखा है कि “सहेवेति इव 
श्दैनासंलच्यता विद्यमानस्वेऽपि क्रमस्य व्याख्याता |? अर्थात्‌ वाच्य और रस 
आदि व्यङ्गथ की प्रतीति में क्रम होते हुए भी शीघ्रता के कारण प्रतीत नही होता 
यह श्रसंलक्ष्यता ही इव शब्द से सूचित होती है । इसलिए निर्णयसागरय पाठ 
ग्रसङ्गत है । 

कारिका में रस के. साथ भाब आदि का भी उल्लेख किया है । रस्यते 
स्वाद्यते इति रसः’ इस व्युत्पत्ति के.अ्नुसार रस, भाव, रसामास, भावाभास, 
माबशान्त्यादि सब ही रस श्रेणी में आते हैं । परन्तु फिर भी उन सब में कुछ 
भेद है । 


रतिदेंबादिविषया व्यभिचारी तथाञ्जितः। 
भावः प्रोक्तः, तदाभासा ह्यनौचित्यप्रवर्तिताः ॥ का० प्र ४, ३४ 
अर्थात्‌ देवता, गुरु आदि विषयक रति-प्रेमं तथा अभिव्यक्त व्यभिचारी 
भाव को भाव कहते हैं। ओर रस तथा माव के अनुचित वणन को रसामास एवं 
भावाभास कहते हैं । 
रस प्रक्रिया 
“‹विभावानुभावव्यमिचारिसंयोगाद्‌ रसनिष्पत्तिः? यह भरत मुनि का सूत्र 
है | इसका आशय यह है कि विभाव, अनुमाव और सञ्चारीमाव के संयोग 
से परिपुष्ट रत्यादि स्थायीमाव आस्वादावस्थापन्न होकर रस कहलाते हैं | यह भरत 
का मूल सूत्र सीधा-सा जान पड़ता है परन्तु वह बड़ा विवादग्रस्त रहा है । अनेक 
चायों ने श्रनेक प्रकार से उसकी व्याख्या की है । काब्यप्रकाश में मम्मटाचार्य 
ने उनमें से १ भट्ट लोल्लट, २ श्री शंकुक, २ भट्ट नायक, ४ अमिनवगुप्तपादाचायं 
के चार मतों का उल्लेख किया है । “लोचन? में भी इस सम्बन्ध में अ्रनेक मतों 
का उल्लेख मिलता है । उन सत्र मतों को' समझने के लिए पहिले रस प्रक्रिया के 
पारिभाषिक शब्द विभाव, अनुभाव, सञ्चोरी भाव, स्थायी भाव आदि को समक. 
लेना चादिए | १ द $ 


स्थायी भाव-- . न कटर i; 
- मनुष्य जो कुछ देखता, सुनता या अन्य किसी प्रकार अनुभव करता 
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है उस सबका संस्कार उसके मन पर रहता है । वह अनुभव तो क्षणिक होने से 
नष्ट हो जाता है परन्तु वह अपने पीछे एक स्थायी वस्तु 'संस्कार'-छोड़ जाता है । 
जिसे “वासना? मी कहते हैं । ये संस्कार अपने योग्य उद्बोधक सामग्री पाकर उद्बुद्ध 
हो जाते हैं | उस उद्बोधक सामग्री से न केवल इस समय या इस जन्म के अपितु 
'पूर्वकालीन अनेक जन्म-जन्मान्तर से व्यवहित अथवा इस जन्म में भी अनेक देश- 
देशान्तर-व्यवहित संस्कारों का उद्बोध हो सकता हैं । योगदर्शन ने इन वासनाओं 
अथवा संस्कारों. के अनादित्व और अत्यन्त सुदूरवतीं संस्कारों की भी ग्रभिव्यक्ति 
का वर्णन किया हैं । 
तासामनादित्वञ्चाशिधो नित्यत्वात्‌ । योगसूत्र ४,६ | 

जातिदेशकालव्यवहितानामप्यानन्तये ' स्मृतिसंस्कारयोरेकरूपत्वात्‌ । यो० ४,१० | 


यदि हम इन संस्कारों की गणना करना चाहें तो वह असम्भव है। एक 
पुरुष में मन के एक जन्म के संस्कारों का परिगणन भी संभव नहीं है फिर उसके 
अपरिगणित पूर्वं जन्म और संसार के अपरिमित प्राणियों के संस्कारों की गणना 
तो सर्वथा असंभव ही हे । फिर मो प्राचीन आचायों ने उन संस्कारों का वर्गीकरण 
करने का प्रयत्न किया है | साहित्य शास्त्र की रस प्रक्रिया में स्थायीभाव शब्द से 
कहीं चार, कहीं आठ, कहीं नौ और कहीं दस स्थायीभावों का वर्णन किया गया 
“हे । वह उन ग्रनादि कालीन संस्कारों या वासनाओं का वरगाँक्कत रूप ही है। 
“मन में स्थायी रूप से रहने वाली वासना या संस्कार का नाम ही स्थायी भाव 
'हे । इन संस्कारों में सबसे प्रबल आर बहुसंख्यक वासनाएं १. राग, २. देष, 
३ उत्साह ओर ४. जुगुप्सा से सम्बन्ध रखने वाली होती है । क्योंकि वह प्राणी 
-की सबसे अधिक स्वाभाविक मवृत्तियां हैं। और न केवल मानब योनि में अपितु 
पशु, पक्षी, कीट, पतङ्ग आदि समी थोनियों में पाई जाती हैं । साहित्यिक 
-्चायों ने इन स्थायी भावों का परिगणन इस प्रकार किया है :-- 

रतिद्दासश्च शोकश्च क्रोधोत्साहौ भयं तथा । 

जुगुप्सा विस्मयश्चेति स्थायीमावाः प्रकीतिताः ॥ का० प्र ४, ३० 

रति, दास, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा, और विस्मय यह आठ 

"आर कहीं निवेद या वेराग्य को भी मिला कर नौ स्थायीभाव माने हैं । 


आलम्बन और उद्दीपन विभाव 


इन स्थायी भावों को उद्बुद्ध करने वाली सामग्री मुख्यतंः दो प्रकार की 
'है । एक आलम्बन और दूसरी उद्दीपन । नायक और : नायिकादि' के आलम्बन 
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से स्थायीभाव उद्बुद्ध होते हैं इसलिए उनको आलम्बनात्मक सामग्री या आलम्बन 
विभाव कहते हैं । बाह्य परिस्थिति उद्यान, प्राकृतिक सौन्दर्य आदि उसके उद्दीपक 
होने से उद्दीपन सामग्री में आते हैं और उद्दीपन विभाव कहलाते हैं। आलङ्का- 
रिको ने स्थायी-भावों.की इस द्विविध उद्बोधक सामग्री को विभाव नाम से 
निर्दिष्ट किया है: 

रत्यःदयुद्योधका लोके विमावाः काम्यनास्ययोः । 

आलम्बनोद्दीपनाख्यौ तस्य भेदावुभौ स्मृतौ |॥ 

आलम्बनो नायकादिस्तमालम्ब्य रसोद्गमात्‌ | सा० द० ३, २६ 

उद्दीपंनविमावास्ते रसमुद्दीपयन्ति ये। 

आलम्बनस्य चेशद्या देशकालादयस्तथा ॥ सा० द० ३, १३१। 

अनुभाव 

मन के भीतर स्थायी रूप से बिद्यमान रत्यादि बासनाओं या स्थायीमावों 
का इस आलम्बन तथा उद्दीपन सामग्री श्र्थात्‌ विभावों से उद्बोधन मात्र होता है 
उत्पत्ति नही । भट्ट लोल्लट ने ' विमाउैर्ललनोद्यानादिभिरालम्बनोद्दीपनकारणेः रत्यादिः 
को मावो जनितः? लिखा है वहाँ “जनितः का ग्रथ 'उद्बुद्धः ही करना चाहिए । 
क्योकि यदि रत्यादि की उसत्ति मानें तो फिर वह स्थायीमाव ही कहां रदा । इस 
प्रकार जब इस सामग्री से रत्यादि वासना उद्जुद्ध हो जाती दै तो उन वासनाश्रों 
का प्रभाव बाहर दिखाई देने लगता दै । मनोगत उद्बुद्ध बासना के अनुसार ही 
मनुष्य की चेष्टा, आकार-भङ्गी आदि में भेद हो जाता हे । इसी को आलङ्कारिक 
लोग अनुभाव कहते हैं । विभाव तो रत्यादि के उद्‌बोध के कारण हैँ और 
आनुभाव उनके कार्य हैं । इसीलिए इनको अनु पश्चात्‌ भवन्तीति अनुभावाः 
अनुभाव कहते हैं । यह अनुभाव इर एक वासना या स्थायी माव के अनुसार 
अलग-अलग होते हैं। 

उद्बुद्धं कारणैः स्वेबेहिमोवं प्रकाशयन्‌ । 
लोके यः कार्यरूपः सोऽनुभावः काव्यनाट्ययोः ॥ सा० द० ३, १ ३२। 
इन अनुमावो मे :-- { 


स्तम्भः स्वेदोऽथरोमाञ्चः स्वरमज्ञोऽयवेपथुः । 
वैवण्यमश्र प्रलय इत्यष्टौ सास्विकाः स्मृताः ॥ सा? द० ३, १३५। 


इन आठ सात्विक भावों को प्रधान होने के कारण 'गोबलोवर्दन्याय' से 
अलग भी गिना दिया जाता है । 
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व्यभिचारी भाव-- 


स्थायी भाव से उल्टा व्यमिचारी भाव है उसको सञ्चारी भाव भी कहते 
'हैं। स्थायी भाव की स्थायिता ही उसकी विशेषता है इसी प्रकार व्यभिचारी भाव 
'का अस्थायित्व उसकी विशेषता है । स्थायी भाव की उपमा 'लवणाकर' से दी गई 
हे । सांभर भील में जो कुछ डाल दो थोड़े समय में नमक बन जाता है । इसी. 
प्रकार जो विरुद्ध या अविरुद्ध भावों से विच्छिन्न नहीं होता हे वही स्थायी भाव हैं ।' 


` विरुद्धरविरुद्धेता भावेबिंच्छिद्रते न यः। 
आत्मभावं नयत्याशु सः स्थायी लवणाकरः ॥ दशरूपक ४,३४ 
अविरुद्धा विरुद्धा वा यं तिरोधातुमच्तमाः । 
आरस्वादांकुरकन्दो$्सो मावः स्थायीति सम्मतः | सा० द्‌० ३,१७४ 


इसके विपरीत सञ्चारी भाव या व्यभिचारी भाव समुद्र की तरङ्गों के समान 

अस्थिर है | वह स्थायी भाव के परिपोष में सहकारी होते हैं | उनकी संख्या ३३ 
मानी गई है। 

विशेषादाभिमुख्येन चरन्तो व्यभिचारिणः | 

स्थायिन्युन्मग्ननिमंग्नाः कल्लोला इव वारिधेः ॥ दशरूपक ४,७ ७ 

निर्वेदग्लानिशङ्काश्रमधृतिजड़ताह्षदन्यौग्रयचिन्ता- 

स्तरसेरष्याम्षगर्वाः स्प्रतिमरणमदाः सुप्तनिद्राविबोधाः । 

ब्रीडापस्मारमोद्दः समतिरलसता वेगतकोवहित्था, 

व्याध्युन्मादौ विषादोत्सुकचपलयुतास्त्रिशदेते त्रयश्च ॥ 


रसास्वाद और रससंख्या-- 


यही विभाव, अनुभांव और सञ्चारीमाव रस की सामग्री हैं।-आलम्बन और 
उद्दीपन विभाव स्थायीभाव को उद्बुद्ध करते हैं | श्रनुभांव उसको प्रतीति योग्य 
बनाते हैं और व्यभिचारी माव उसको परिपुष्ट करते हैं | इस प्रकार इन सबके 
संयोग से स्थायीभाव रसनं योग्य-शस्वाद योग्य हो जाता है | उसका आस्वाद होने 
लगता है | इसी आस्वादन या रसन को “रस? कहते हैं । उस आस्वादन अवस्था 
का नाम ही रस दै। उससे श्रतिरिक्त रस कुछ और नहीं हे । इसलिए जहां कहीं 
(रसःआस्वाद्यते! आदि व्यवहार होताः हे. वहां राहोः शिरः? के समान विकल्प 


प्रतीति का विषय अथवा “दनं पचति इतिवद्‌? औपचारिक प्रयोगमात्र समझना 
चाहिए | 
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श्रृंगारहास्यकरुण रौद्रवी रमयानकाः | 
बीमस्साद्मुतसंज्ौ चेत्यशे नाट्ये रसाः स्मृताः ॥ का० प्र० २६ 
निर्वेदस्थायिभावो हि शान्तोऽपि. नवमो रसः | का० प्र० ३४ 
काव्य में शज्ञाराद आठ और नवम शान्त रस इस प्रकार नौ रस माने 
गए. हैं परन्तु नाटक में शान्त रस का परिपाक सम्भव न होने से उसको छोड़ कर 
आठ ही रस माने गए हैं । शान्त रस के सम्बन्ध में विवेचना करते हुए दशरूपक 
में लिखा है | 


शममपि केचित्‌ प्राहुः पुष्टिनाट्येषु नेतस्य । दश० ४, ३५ 

निवेंदादिरताद्र प्यादस्थायी स्वदते कथम्‌। 

वैरस्यायैव तत्पोपस्तेनाष्टौ स्थायिनो मताः || दश० ४, ३६ | 

इह शान्तरसं प्रति वादिनामनेकविधाः विप्रतिपत्तयः | केचिदाहुः नास्स्येव 

शान्तो रसः तस्याचार्येण विभावाद्यप्रतिपादनाल्लक्षणाकरणात्‌ । अन्ये तु वस्तुतस्त- 
स्याभावं वर्णयन्ति । अनादिकालप्रवाह्यातरागद्वोषयोरच्छेतुमशक्यत्वात्‌ । अन्ये ठु 
चीरबीमत्सादाबन्तमाबं बंणयन्ति। तथा यथा अस्तु । संथा नाटकादावभिनयात्मनि 
स्थायित्वमस्मामिः शमस्य निषिध्यते | तस्य समस्तव्यापारप्रविलयरूपस्यामिनयायो- 
गात्‌ । यत्त कैश्चिन्नागानन्दादौ शमस्य स्थायित्वधुपवणिंतं तत्तु मलयवत्यनुरागेण 
आप्रबन्धप्रदृतेन, विद्याधरचक्तवर्तित्वप्राप्त्या विरुद्धम्‌। नहां कानुकार्यविभावालम्बनौ 
विषयानुरागापरागावुपलब्धी । अतो दयावीरोत्साइस्येव तत्र स्थायित्वम्‌ । 


विरुद्धाविरुद्धा विच्छेदित्वस्य निर्वेदादीनाममावादस्थायित्वम्‌ । अतएव ते 
चिन्तादयः स्वस्वव्यभिचार्यन्तरिता अपि परिपोष॑ नीयमाना वेरस्यमावहन्ति । 


इस का माव यह है कि शम को स्थायी भाव मानने के विषय में,कई 
प्रकार की विप्रतिपत्तियां पाई जाती हैं । १-भरत ने नाट्यशास्त्र मै शान्त रस के 
विभावादि का प्रतिपादनं भी नहीं किया हे और न शम का लक्षण ही किया हे 
इसलिए, कुछ लोग शम को स्थायीभाव नहीं मानते । २-दूसरे लोगों का कहना 
यह है कि राग-देष आदि दोषों का सर्वथा नाश हो जाने पर ही शम की स्थिति 
उत्पन्न हो सकती है । परन्तु अनादि काल-प्रवाह से आने वाले राग द्वेष का 
सर्वथा अमाव संभव नहीं है इसलिए शम हो ही नहीं सकता हे । ३-अ्नन्य लोग 
वीर, बीमत्स आदि रसों में उसका अन्तमोव करते हैं । इनमें से चाहे कुळ ठीक 
हो । हमारा [ दशरूपक औरं उस के टीकाकार का ] कहना यह है कि 
समस्त व्यापारविलयरूप शम का अभिनय संभव नहीं है इसलिए अ्मिनयात्मक 
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नास्य में शम का स्थाथीमाबत्व हम नहीं मान सकते । जिन लोगों ने नागानन्द . 


नाटक में शान्त रस माना है उनका वह कथन नागानन्द में आदि से अन्त तक 
पाए जाने वाले मलयवती के प्रति श्रनुराग और विद्याधरचक्रबर्तित्व की प्राप्त 
के विरुद्ध होने से वहां शान्त रस नहीं । अ्रपितु दयावीर का उत्साह ही वहां 
स्थायीमाव और बीर रस है । १ दु 

. स्थायीभाव का लक्षण “विरुद्धाविरुद्धाविच्छेदित्व” ऊपर कहा गया है वह 
भी शम में नहीं घटता । अतएव शम स्थायीभाव नहीं हे । नाटक में उसका 
परिपोष वेरस्यतापादक ही होगा. इसलिए दशरूपककार धनज्ञय के मत में कम से 
कम नाटक में शम स्थायीभाव नहीं हे। , 

रसानुभवकालीन चतुर्विध चित्तवृत्ति-- 


बिभाव, अनुभाव; सञ्चारी भाव के योग से स्थायीभाव का परिपोष होकर 
जो आस्वादन होता है इसी को रस कहते हें । यह आस्वादन या रस वस्तुतः चित्त 
की एकं अवस्थाविशेष है | ऊपर हमने लिखा था कि हमारे अन्तःकरण में अनादि काल 
से सञ्चित जो वासनाएं हैं, जिन्हें संस्कार भी कहते हैं, उन्हीं को साहित्यशास्त्र या 
अलङ्कार शास्त्र के आचायों ने वर्गोकरण करके स्थायीभाव नाम दिया है | यह वर्गीकरण 
. वस्तुतः रसानुथृति काल में चित्तं की जो श्रवस्था होती हे उसी के आधार: पर 
किया गया है और वह उनकी सूकम ' मनोवैज्ञानिक विवेचना-शक्ति 
का परिचायक है । ऊपर जो आठ स्थायीभाव दिखलाए हैं उनको भी संक्षिप्त 
करके चार प्रकार की मनोंदशाओं का विवेचन दशरूपककार ने किया है । रसा- 
स्वाद के समय चित्त की जो-जो भिन्न-भिन्न अवस्थाएं होती हैं उन्हें विकाश, 
विस्तार, विक्षोभ , और विक्षेप इन चार रूपों में विभक्त किया गया है | प्रेम के 
समय या शगार रस के श्रनुभव काल में जो चित्त की अवस्था होती है उसका 
नाम विकाश रखा गया है । इसी प्रकार वीर रस के अंनुभवकालीन चित्तवृत्ति 
को विस्तार, बीमस्सानुभूति कालीन स्थिति को विच्योम और रौद्रानुभूतिकालिक 
मनःस्थिति को विक्षेप नाम दिया गया है | 

रसचतुएयवाद--- 

इस प्रकार चित्त की चार प्रकार की दशा ही होने से श्रृंगार, वीर, बीमत्स 
और रौद्र इन चार रसों को ही इन लोगों ने मौलिक रस माना है और शेष चार 
करुण, हास्य, अद्ध त और भयानक को उनके आश्रित । क्योंकि इन चारों में भी 
वही चार प्रकार की मनोदशा होती है | इसलिए हास्य में श्रङ्गार के समान चित्त 
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का बिकाश, अदभुत में वीर रस के समान चित्त का विस्तार, भयानक रस में 


बीभत्स के समान क्षोभ और करुण रस में रौद्र रस के समान चित्त में विक्षेप का 
प्राधान्य होता है । .इस प्रकार रसानुभूति-काल में चित्त की चार प्रकार की. 
मनोदशा संभव होने के कारण चार ही मौलिक रस हैं ओर शेष चार की उनके 
द्वारा उत्पत्ति होती है । ९ 
श्रृंगाराद्धि भवेद्धास्यो रौद्राच करुणो रस; । 
वीराच्चेवादूभुतोत्पत्ति बाँमत्साच मयानकः ॥ 
इसीलिए भरत के नाव्य शास्त्र में हास्य का लक्षण करते हुए लिखा है, 
श्गारानुकृतियाँ तु सा हास्य इति कीर्तितः । 
इस सारे विषय का प्रतिपादन दशारूपक में इस प्रकार किया है । 
स्वादः काव्यार्थसंमेदादात्मानन्दसमुद्भवः । 
विकाशविस्तरच्ोभविच्षेपैः स चतुर्विधः ॥ ४, ४३ 
शृंगारवीरबीमस्सरोद्रोघु मनसः क्रमात्‌ । 
हास्यादूभुतभयोत्कर्षं कर्णानां त एव हि ॥ ४) ४४ 
अ्रतस्तञ्जन्यता तेपामतएवावधारणम्‌ । 
काव्य और नाटक से रसोसत्ति विषयक विविध मत-- 
नाटक और काव्य में रतोसत्ति के विषय में भी कुछ थोड़ा मेद सा प्रतीत 
होता है । नाटक के देखते समय रसोत्पत्ति कहां होती है आर कैसे होती ! है इस 
विषय में भट्ट लोल्लट, श्री शंकुक, भइनायक्र और श्रभिनवगुप्त कें मत श्रलग- 
अलग हे । 
१--भट्टलोछट का “उत्पत्तिवाद? 
इनमें से भट्ट लोल्लट रस की उत्पत्ति मुख्य रूप से श्रनुकार्य अर्थात्‌ सीता- 
रामादिनिष्ठ मानते हैं | और उनका अनुकरण करने के कारण नट में भी रस 
की प्रतीति होती है ऐसा उनका मत है । उनके अनुसार ललना रौर उद्यानादि 
झालम्बन तथा उद्दीपन विमावों से रामादि में रत्यादि की उत्पत्ति अर्थात्‌ उद्बोध 
होता है उसके कार्यभूत कटाचादि अनुभावो से रामगत रत्यादि स्थायीभाव प्रतीति- 
योग्य बन जाता है और निवेंदादि व्यभिचारी भावों की सहायता से परिपुष्ट होकर 
मुख्यतः रामादि में और उनके अनुकरण करने के कारण गौण रूप से नट में रसः 
की प्रतीति होती है यह भट्ट लोल्लट आदि का प्रथम मत है । 
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भइलोछट की ग्रालोचना-- 
“ लोल्लट के मत में मुख्यतः अनुकाय रामोदिगत और गौण रूप 
से नटगत रस की उसत्ति मानने से सामाजिक में रसोत्पत्ति का कोई अवसर 
नहीं रहता । इसलिए सामाजिक को उस रस का आस्वाद होना सम्भव 
प्रतीत नहीं होता यह एक बड़ी त्रुटि रह जाती है | इसलिए, शंकुक ने इस मत कां 
खण्डन कर अपने 'रसानुमितिवाद” की स्थापना की है | . 


२--श्री शंकुक का अनुमितिवाद-- 

इस मत अर्थात्‌ शंकुक के 'रसानुमितिवाद' में रस अनुकार्य रामादि- 
निष्ठ नहीं अपितु अनुक्ता अर्थात्‌ नटगत उत्पन्न होता है । नट को राम 
समझ कर उसके द्वारा शिक्षाभ्यास चातुर्य से प्रदर्शित कृत्रिम विभाव, अनु- 


भाव, व्यभिचारी भाव आदि के द्वारा नट में रस का अनुमान होता है । 


इस दशा में नट में जो राम बुद्धि होती है उसे हम न सम्यग्शान कह सकते हैं ` 


आर न मिथ्याज्ञान, न संशय कह सकते हैं और न साइश्यमात्र प्रतीति । 


वह इन सब प्रतीतियाँ से विलक्षण “चित्रतुरगन्याय? से अनिर्वचनीय प्रतीति है । . 


जैसे चित्राङ्कित घोड़े को देख कर जो तुरग की प्रतीति होती हे वह यथार्थ प्रतीति 
नहीं है क्योंकि वास्तविक तुरग वहां नहीं है । “तद्वति तत्प्रकारकं ज्ञानं प्रमा? यह 
यथार्थज्ञान या प्रमा का लक्षण है वह नहीं घटता इसलिए चित्र-तुरग बुद्धि या 
नास्थशाला गत रामरूपधारी नट में राम-बुद्धि यथार्थ नहीं है । न वह मिथ्या ही 
है और न साहश्य या संशय रूप | इन सबसे विलक्षण अनिर्वचनीय राम प्रतीति 
से नट को राम रूप में ग्रहण करके उस नट के द्वारा प्रकाशित अ्नुभावादि भी जो 
` वास्तव में कृत्रिम है पर उनको इत्रिम न मान कर उन के आधार पर नट में 
रत्यादि का अनुमान होता हे । वह अनुमिति प्रतीति भी अन्य अनुमीयमान पदाथा 
से भिन्न प्रकार की होती है । क्योंकि साधारणतः अनुमिति परोक्ष ज्ञान है और रस 
की अनभूति प्रत्यक्षात्मक होती है । इसलिए रसादि प्रतीति के अनुमिति रूप होते 
हुए भी अन्य अनुमितियों से विलक्षण होने से नटगत रत्यादि का सामाजिक को 
अनुभव होता है । यह शंकुक का मत है | 
शंकुक- के अचुसितिवाद' की आज्ञोचना-- 
परन्तु यह शंकुक महोदय वस्तुतः त्रिशंकु की मांति अधर लटके हुए हैं। 
उनका सब कुछ कल्पित हे | अनुमिति के लिए जिस नट रूप राम को पक्ष बनाया 
हे उसका रामत्व निश्चित नहीं | उस अनुमान के लिए -जिनः अनुभावादि को 
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लिङ्ग या देतु बनाया वह भी कल्पित कृत्रिम हैं पर उनको अकृत्रिम माना जा 
रहा है । उस हेतु के द्वारा जिक्ष रत्यादि स्थायो भाव की सिद्धि करनी हे वह 


भी संभावित मात्र अयथार्थ है । उस परोक्ष अनुभिति को जो अपरोचषात्मक या 
साच्षात्कारात्मक अनुभूति स्वरूप माना है वह भी कल्पित है। यह सब उनका स्व- 
कल्पित मत है इन्हीं सारी कल्पनाओं में मरत के “विभावानुभावव्यमिचारिसंयोगादू 
रस निष्पत्तिः? इस सूत्र में आए, हुए “संयोगात्‌? शब्द का अर्थ उन्होंने “गम्यः 
गमकमावरूयात्‌ सम्बन्धात्‌? किया है । और उस गम्यगमकभाव से “रामोऽयं सीता- 
विषयकरतिमान्‌ सीताविषयकविभावादिसम्बन्धित्वादू' सीताविषयककटाक्षादिमत्त्वा- 
द्वा यो नवं स नवं यथाहम्‌? यह जो अनुमान किया है उसमें “हं? को व्यतिरेकी 
उदाहरण बनाया दै और उसी अहं पद वोध्य सामाजिक को रस का चर्वणाश्रय 
माना है | यह सब कुछ एक दम श्रसङ्गत है । 

भइनायक द्वारा “उसत्तिवाद? “अनुमितिवाद' और “श्रमिन्यक्तिवाद' 
की आलोचना :-- है 

तीसरा मत भट्ट नायक का “भोजकत्व वाद? हे । भट्ट नायक ने लिखा है, 
कि रस यदि परगत अर्थात्‌ अनुकार्यगत या ग्रनुकर्ता नटगत प्रतीत हो तो दोनों 
ही दशाओं में उसका सामाजिक सहृदय से कोई सम्बन्ध नहीं बन सकेगा और 
वह सामाजिक के लिए तटस्थ के समान निष्प्रयोजन होगा । दूसरी ओर यदि 
उसकी उत्पत्ति स्वगत अर्थात्‌ सामाजिकगत मानें तो भी सङ्गत नहीं हे क्योंकि 
उसकी उत्पत्ति सीता आदि विभावों के द्वारा होती है वह सीता आदि .राम के 
प्रति तो विभावादि हो सकते हैं सामाजिक के प्रति नहीं । साधारणीकरण व्यापार से 
सीता और रामादि का व्यक्तित्व निकल कर उनमें सामान्य कान्तात्व आदि रूप 
ही रह जाता है इसलिए वह सामाजिक के प्रति भी विभावादि हो सकते हैं यह 
कहना भी ठीक नहीं दै | अथवा बीच में स्व कान्ता का स्मरण मानने से भी काम 
नहीं चलेगा। क्योंकि देवतादि के बर्णन-जेसे 'कुमारसंभव आदि मे पार्वती आदि 
के वर्णन प्रसंग-में भी रसास्वाद होता है ओर उनको भी होता है जिनकी कान्ता 
न थी, न है । देवता वर्णन स्थल में वण्येमान पावती आदि में देवत्व बुद्धि और 
पूज्यता प्रतीति ही साधारणीकरण में बाधक हे । इसलिए रस की न स्वगत 
[सामाजिकगत] उत्पत्ति बनती है और न परगत [अनुकार्य रामादि गत अथवा 
अनुकत नटादिगत] | इसी प्रकार स्वगत या परगत न प्रतीति बनेगी और न 
अभिव्यक्ति । अमिव्यक्ति पक्ष में और भी दोष है । अभिव्यक्ति पूर्व सिद्ध. र्थ 
की ही होती है । परन्तु रस तो अनुभूति का नाम हे अनुभव काल के पूर्व या 
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पश्चात्‌ उसका कोई अस्तित्व ही नहीं है इसलिए भी अभिव्यक्ति नहीं वनती। 
यदि यह कहें कि रस वासना या स्थायीभाव के रूप में स्थित है उसी की ग्रभि- 
व्यक्ति होती है तो भी ठीक नहीं है । क्योंकि अभिव्यक्ति स्थल में दीपकादि ग्रमि- 
व्यूज्ञक सामग्री में उत्कृष्टता-निकृष्टता का तारतम्य भीउपलब्ध होता है वसा 
तारतम्य रसाभिव्यञ्ञक सामग्री मे नहीं बनता है इसलिए रस की स्वगत या पर- 
गततया उत्ति प्रतीति या अभिव्यक्ति कुछ भी नहीं बनती । "इसलिए न ताटस्थ्येन 
[अ१नुकार्यगतत्वेन नटगतत्वेन वा ] नात्मगतत्वेन [ सामाजिक गतत्वेन ] वा रसः 
ग्रतीयते, नोत्पद्यते, नाभिव्यज्यते’ [ का० प्र० ] “तेन न प्रतीयते, नोत्पद्यते नाभि- 
व्यज्यते काव्येन रसः? [ लोचन० ] 


` ४—भइनाबक का “भोजकत्वाद?-- 


यह तो अन्य मर्तो की आलोचना हुई तब भट्ट नायक का अपना मत 
क्या है † उनका श्रपना मत यह है कि काव्यात्मक शब्दों में अन्य शब्दों से 
विलक्षण “श्रभिधायकत्व? “भावकत्व' ओर 'मोजकत्व रूप? तीन व्यापार रहते हैं । 
अमिधायक्रत्व व्यापार अर्थविषयक, भावकत्व व्यापार रसादि विषयक और भोजकत्व 
व्यापार सहृदयक्र विषयक होता हे | यदि यह तीन व्यापार न मान कर केवल एक 
[शुद्ध] अमिधा व्यापार ही माना जाय तो “तत्र आदि शास्त्र-न्याय और श्लेषादि 
अंलङ्कारों मै कोई भेद न रहेगा । 'तंत्रं नाम अनेकार्थबोधेच्छुया पदस्यैकस्य सकदु- 
च्चारणम्‌ |? अनेक अ्रथों के बोधन की इच्छा से एक पद का एक ही वार उच्चारण 
करना यह शास्त्र मै तंत्र! नाम से प्रसिद्ध है । जेसे पाणिनि के 'हलन्त्यम? सूत्र में 
(तंत्र न्याय? से दो ग्रथ होते हैं । लिति सूत्रे अन्त्यम्‌ इत्‌ स्यात्‌ । 'और?उपदेशे 
अन्य हल्‌ इत्‌ स्यात्‌? | यहां 'तंत्र-न्याय? से दो अर्थ तो प्रतीत हो जाते हैं परन्तु 
सद्ृदयरवेद्य कोई चमत्कार प्रतीत नहीं होता | इसी प्रकार 'भावकत्व और 'भोजकत्व 
व्यापार के अभाव में 'सबंदो माघवः' ग्रादि श्लेषालङ्कार के स्थलों में दो अथो की 
प्रतीति तो हो जावेगी परन्तु सहृब्यसंवेद्य कोई चमत्कार अनुभवगोचर नहीं 
होगा इसलिए दूसरा “भावकत्व? व्यापार मानना आवश्यक है । इस “भावकत्व? 
व्यापार के बल से ग्राभिधा शक्ति मे विलक्षणता हो जाती है | यह भावकत्व व्यापार 
रसक्के प्रति होता है और वह विभावादि का साधारणीकरण करता है | उससे साधा- 
रणीकरण द्वारा रसादि के भावित हो जाने ०र तीसरे 'भोजकत्व' व्यापार द्वारा अनुभव 
आर स्मृति रूप द्विविध लौकिक ज्ञान से विलक्षण, चित्त के विस्तार विकासादि रूप; 
रजस्तमोवचित्र्यानुविद्धसत्वमय, निजचेतनस्वरूप, आनन्दरूप, परत्रह्मास्वादसहोदर 
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अनुभूतिरूप, भोग निष्पन्न होता है यह भट्ट नायफ़ का मत है । लोचनकार ने 
उनके मत का इस प्रकार उल्लेख किया है । 

“रसो यदा परगततया प्रतीयते तर्हि ताटस्थ्यमेव स्यात्‌ । न च स्वगतत्वेन 
रामादिचरितमयात्काव्यादसौ प्रतीयते । स्वात्मगतत्वेन च प्रतीतौ स्वात्मनि रसस्यो 
सत्तिरेवाभ्युपगता स्यात्‌ । सा चायुक्ता । सीतायाः सामाजिकं प्रत्यविभावत्वात्‌ | 
कान्तात्वं साधारणं वासनाविकासददेतुविभावतायां प्रयोजकमितिचेत्‌- देवतावर्णनादौ 
तदपि कथम्‌ | न च स्वकान्तास्मरणं मध्ये संवेद्यते । 

ञ्रलोकसामान्यानां च रामादीनां. ये समुद्रसेतुबन्धनादया विभावारते कथं 
साधारण्यं भजेयुः । न चोत्साहादिमान्‌ रामः स्मर्यते । अनुभूतत्वातू । शब्दादपि तत्‌ 
प्रतिपत्तौ न रसोपजनः । प्रत्यक्षा दिव नायकमिथुनप्रतिपत्तौ । उसत्तिपच्ते च करुण- 
स्योसादादू दुःखित्वे करुणरसप्रेक्षासु पुनरपरबृत्तिः स्यात्‌ । तन्नोसत्तिरपिं | नाप्यभि 
व्यक्तिः, शक्तिरूपस्य हि शृङ्ञारस्याभिव्यक्तौ विषयार्जनतारतम्यप्रबृत्तिः स्यात्‌ । तत्रापि 
किं स्वगतोडमिव्यज्यते रसः परगतो वेति पूर्ववदेव दोषः । 

तेन न प्रतीयते नोसद्ते नाभिव्यज्यते काव्येन रसः | किन्त्वन्यशब्दवेलदण्यं 
काव्यात्मनः शब्दस्य व्यंशताप्रसादात्‌ । तत्रामिधायकत्वं वाच्यविषयं “भावकत्वं? 
रसादिविषयं, “मोगङ्त्वं’ सह्ृदयविपयमिति त्रयोऽशभूता व्यापाराः। तत्राभिधाभागो 
यदि शुद्धः स्यात्‌ तंत्रादिभ्यः शास्त्रन्यायेभ्यः श्लेपराद्यलङ्काराणां को भेदः । वृत्ति- 
भेदवैचित्र्य चाकिञ्जित्करम्‌ । श्रतिदुष्टादिवजेनं च किमर्थम्‌ । तेन रसभावनाख्यो 
द्वितीयो व्यापारः । यद्वशादमिधाविलक्षणैव । तच्चतद्भावकत्वं नाम रसान्‌ प्रति 
यत्काव्यस्य तद्विमाबादीनां साधारणत्वापादनं नाम | भाविते च रसे तस्य भोगो योऽनुभव- 
स्मरणप्रतिपत्तिम्यो विलक्षण एव टरुतिविस्तरविकासात्मा रजस्तमोवेचित्र्यानुविद्ध- 
सत्वमयनिजचित्स्वभावनित्र तिविश्रान्तिलक्षणः परब्रह्मास्वाद्सविधः । स एव प्रधान- 
भूर्तो5शः सिद्धरूप इति । व्युत्पत्तिर्नामाप्रधानमेवेति | 

४--अभिनवगुप्तपादाचाय का अभिव्यक्तिवाद- 

अगला चौथा मत लोचनकार अभिनवगुत का दै। भट्ट नायक के मत में 
जो “भावकस्व” और 'भोजकत्व' दो नये व्यापार माने गए हैं उन्हें अभिनवगुस 
अनावश्यक मानते हैं और अप्रामाणिक मी | वे काव्य से व्यञ्जनाव्यापार द्वारा गुण 
अलङ्कार आदि के औचित्य रूप इतिकर्तव्यता से रस को सिद्ध करते हैं। यहां 
साधक काव्य है। साध्य रस। साधन व्यज्ञना व्यापार हे और इतिकर्तव्यता रूप में 
गुणालङ्कारादि औचित्य का अन्वय होता है । इस प्रकार 'मावकत्व' और 'भोजकत्व' 
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दोनों को व्यज्ञना रूप मान कर उस व्यञ्जना से सामाजिक में रत की ग्रभिव्यक्ति 
मानते हैं। अतः उनका मत 'अ्रभिव्यक्तिवाद? कहलाता है । 
६--अन्य मत-- 
इन के अतिरिक्त कुछ और मी छोटे-छोटे मत हैं जिनका उल्लेख लोचन- 
कार ने बहुत संक्षेप मेइस प्रकार किया है-- 

“न्ये ठु शुद्धं विमावं, केचित्त स्थायिमात्रम्‌ , इतरे व्यभिचारिणं, ग्रन्थे 
तत्संयोगं, एके अनुकार्यं, केचन सकलमेव समुदायं रसमाहुः ।? 

नाव्य रस-- 

यह सब मत नास्य रस के सम्बन्ध मै ह । नाम्यरस शब्द का प्रयोग भरत- 
मुनि ने किया है | ऊपर के व्याख्याताश्रों ने नास्थरस शब्द की व्युत्पति भी अपने 
अपने सिद्धान्त के अनुतार अ्रलग-श्रलग ढङ्ग से की है । लोल्लट के मत में 
अनुकार्यगत रस.की उत्पत्ति होती है और “नास्ये प्रयुज्यमानत्वान्नास्थरसः? यह 
नास्य रस का विग्रह होता हे । शंकुक के मत में अ्रनुकार्याभिन्‍न नर्तक में अनुमीय- 
मान रस का सामाजिक ञ्रास्वादन करता है । इसलिए उनके मत में “नास्य, 
नास्याश्रये नटे रसः नाट्यरसः? यह विग्रह होता है | इसी प्रकार दूसरे मतों में 
“नाख्याद्रसः? अथवा 'नास्चमेव रसः नास्यरसः? यह विग्रह होते हें । 


नास्य के भी दो रूप माने गए हें--एक लोकधमाँ नाट्य और दूसरा नाट्य- 
धर्मी नास्य । लोकंधमाँ नाट्य उसको कहते हैं जिसमें स्वाभाविक अभिनय होता है 
अर्थात्‌ स्त्री पुरुष का और पुरुष स्त्री का रूप धारण करके अभिनय नहीं करता । 
“स्वभावामिनयोपेतं न नास्त्रीपुरुघाश्रयं नास्य लोकधर्मि’ | ओर जहां स्वर, ग्रलङ्कार 
ओर स्त्री पुरुषादि के वेष परिवर्तन आदि की आवश्यकता होती है बह नाट्यधर्मि 
नास्च होता है । 'स्वरालङ्कारसंयुक्तमस्वस्थपुरुपाश्रयं नास्य नाव्यघर्मि! | 

काव्य रस-- 

काव्यरस की प्रक्रिया नास्यरस की प्रक्रिया से तनिक भिन्न है । क्योंकि 
वहां नाटक के समान आलम्बन ओर उद्दीपन बिभाव दृष्टिगोचर नहीं अपिठु 
काव्य शब्दों से बुद्धिस्थ होते हैं । काव्य में, विभावादि उपस्थापक लोकधर्मि नास्य 
के स्थान पर स्वमावोक्ति ओर नास्यधमि नाट्य के स्थान पर वक्रोक्ति को माना है । ` 
'इनसे विभावादि की उपस्थिति हो जाने पर आगे रस की प्रक्रिया प्रायः समान 
ही है। 
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कारिका ४ ] द्वितीय उद्योत, . [ ११७ 


भाव--- 


रसों के वाद दूसरा स्थान भावों का है । देवादिबिधयक अर्थात्‌ देवता, 
गुरु, राजा आदि विषयक रति और प्रधान रूप से व्यञ्जित व्यभिचारी भाव इन 
दोनों को भाव कहते हैं । “रतिर्देवादिविषया व्यमिचारी तथाज्वितः भावः प्रोक्तः, 
देवादि विषयक रति रूप भाव के निम्न उदाहरण हो सकते हैं-- 


१-कण्ठकोणविनिविष्टमीश ते कालकूटमपि मे महामृतम्‌ | 
अप्युपात्तममृतं भवद्वपुर्मेदद्वत्ति यदि मे न रोचते ॥ 
२-इरत्यधं संप्रति हेतुरेष्यतः शुभस्य पूर्वाचरितेः कृतं शुभैः । 
शरीरमाजां मवदीयदशंनं व्यनक्ति कालत्रितयेऽपि योग्यताम्‌ ॥ 
इनमें पहिले में शिवविषयक .और दूसरे में नारदमुनिविषयक रति 
[ प्रेम, श्रद्धा ] प्रदर्शित की है । अतएव यह भाव है । इसके अतिरिक्त जहां 
व्यभिचारी माब प्रधानतया व्यक्त होता है वहाँ भी भाव व्यवहार ही होता है । 
व्यभिचारी भाव की स्थिति में उदय, स्थिति और ञ्रपाय यह तीन दशा 
हो सकती हैं । इनमें से उदय वाली स्थिति को भावोदय नाम से और श्रपाय 
बाली दशा को माव-प्रशम नाम से अलग कह दिया है । स्थिति वाली दशा 
के भी तीन प्रकार हो सकते हैं। अकेले एक भाव की स्थिति, अथवा दो भावों 
की स्थिति अथवा दो से अधिक भावों की स्थिति इनमे दो भावों की स्थिति को भाव- 
सन्धि और दो से अधिक भावों बी स्थिति को भावशवलता कहा, जाता है । भावों 
दी यह सभी अबस्थाएं आस्वाद योग्य होने से “रस्यते इति रसः इस ब्युसत्ति के 
अनसार रस श्रेणी में आती हैं इसलिए कारिका में 'तत्प्रशमादि? में आदि पद से 
भावोदय, भाव-सन्धि, भाव-शवलता का भी ग्रहण किया गया है । विस्तारभय से 
इन सत्र के उदाहरण यहां नहीं दिये जा रहे हैं । 


रसाभास और भावाभास-- 


कारिका का तदाभास शब्द रसाभास और भावामास का बोधक हे। 
“अनौचित्यप्रवर्तिताः रसा रसामासाः। और “श्रनौचित्यप्रवतिता भावा भावा- 
भासा; ।? अनुचित रूप से बित रस रसाभास और श्रनुचित रूप से वर्णित भाव 
भावाभास कहलाते हैं । जैसे पशु-पत्तियों के शङ्गार का वर्णन अथवा गुरु आदि 
पूज्य [रुघा के सम्बन्ध में हास्य का प्रयोग रसाभास के अन्तगत होता है ॥३। 


[पिछली कारिका] में कहा था कि अङ्गिखेन अर्थात्‌ प्राधान्येन प्रतीत होने 
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३१८ ] = ध्वन्यालोकः [ कारिका ४ 


इदानीं रंस बरदलङ्कारादलच्यक्रमद्योतनात्मनो ध्वनेविभक्तो विषय 
इति प्रदश्येते । Rr 
वाच्यवाचकचारुत्वहेतूनां विविधात्मनाम्‌ । 
रसादिपरता यत्र स ध्वनेबिषयो मतः ॥ ४॥ 


रस-भाव-तदाभास-तस्प्रशमलच्तणं सुख्यमर्थमनुवतेमाना यत्र 
शब्दार्थालङ्कारा गुणाश्च परस्पर ध्वन्यापेक्तया' विभिन्नरूपा व्यव- 
स्थितास्तत्र काव्ये ध्वनिरिति व्यपदेशः ॥४॥ 


वाले रस आदि ध्वनि के आत्मा है | इससे यह मी प्रतीत होता है कि रसादि की 
प्रतीति कहीं कहीं अङ्ग ग्रथोत्‌ श्रप्रधान-रूप में भी होती है । जहां रस किसी अन्य 
के अङ्ग रूप में प्रतीत होते हैं वहां रसादि ध्वनि रूप न न होकर रसवदलङ्कार कहलाते * 
हैं। रसवदलङ्कार चार प्रकार के होते हैं । एक रसवत्‌, दूसरा प्रेय, तीसरा ऊर्जस्वि - 
और चोथा भेद समाहित नाम.से कहा जाता हे | “रस्यते इति रसः? इस व्युत्पत्ति 
से रस, दूसरे भाव, तीसरे तदाभास आर चौथे भावशान्त्यादि यह चारों रस कहे 
ये | इन्हीं चारों की अङ्ग रूप में प्रतीति होने पर रसवदलङ्कार चार प्रकार के कह- 
लाते हैं । जहां रस किसी अन्य रसादि का ्रङ्ग हो जाय वहां रसवदलङ्कार होता 
है । इसी प्रकार यदि भाव अन्य का अङ्ग प्रतीत हो तो प्रेय अलङ्कार, रसाभास 
या भावाभास की अङ्गता में ऊर्जस्वि ग्रौर भावशान्त्यादि की अङ्गता होने पर 
समाहित नाम का अलङ्कार कहा जाता है | इन रसवदलङ्कार ग्रौर रस ध्वनि के 
प्राधान्य और श्रप्राधान्य मूलक इसी भेद का अगली दो कारिकाश्रों में प्रति- 
पादन है । 

अब असंलच्यक्रम व्यङ्गय रूप ध्वनि का विषय रसवदलङ्कारों से पथक 
है यह बात दिखलाते हैं । 


जहां नाना प्रकार के शब्द [वाचक] और अर्थ [वाच्य] तथा उनके चारुत्व 
हेत [शब्दालङ्कार तथा अर्थालङ्कार] रस आदिं परक [रसादि. के अङ्ग] होते हैं बह 
ध्वनि का विषय है। ' 


रस-भावःतदाभास और तत्प्रशम रूप मुख्य अर्थ के अनुगामी शब्द अर्थ 
उनके अलङ्कार तथा गुण ओर परस्पर ध्वनि से भिन्न स्वरूप जहां [अनुगामी 
रूप सें] स्थित होते हैं उसी काव्य को ध्वनि काव्य कहते हैं । 


१ च अधिक है नि०, दी० । 
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कारिका ४ ] द्वितीय उद्योतः ` . [११६ 


प्रधानेऽन्यत्र वाक्यार्थं यत्राङ्गन्तु रसादयः | 
काव्ये तस्मिन्नलङ्कारो रसादिरिति मे मतिः ॥ ५ ॥ 


यद्यपि रसवदलङ्कारस्यान्यैदेरितो विषयस्तथापि यस्मिन्‌ काव्ये 
प्रधानतयाऽन्योऽथौ वाक्यार्थीभूतस्तस्य चाङ्गभूता ये रसादयस्ते रसादेर- 
. लङ्कारस्य विषया इति मामकीनः पक्ष: । तद्यथा चाटुषु प्रेयोऽलङ्कारस्य 
वाक्यार्थत्वेऽपि रसादयोऽङ्गभूता श्यन्ते । 


यहां “वाच्यं च वाचकं च तच्चारुत्वहेतवश्च [तयोश्चार्त्वहेतवश्च] इस 
प्रकार इन्द्र समास करना चाहिये। इसी प्रकार इत्ति में भी । पिछले उद्योत में यह 
दिखाण था कि समासोक्ति आदि श्रलङ्कारो में वस्तु ध्वनि का अन्तर्भाव नहीं 
हो सकता दै । यहां यह दिखाया है कि रसवदलङ्कारा में रसध्वनि का अन्तर्भाव 
नहीं होगा.॥४॥ ६ 
८ जहां अन्य [अर्थात्‌ अङ्गभूत रसादि से भिन्न, रस या वस्तु अथवा अल- 
ककार] प्रधान वाक्यार्थे हो और उसमें रसादि [रस भाव, 'तदाभास, भावशान्त्यादि] 
ङ्ग हों उस काव्य में रसादि अलङ्कार [रसवत, प्रेय, ऊर्जस्वि, समाहित] हवते हैं 
यह मेरो सम्मति हैं । ८ 


यद्यपि रसवदल्मङ्कार का विषय अन्यों ने प्रदर्शित किया है फिर भी जिस 

काव्य मैं प्रधानतया कोई अन्य अर्थ [रस, या वस्तु, या अलङ्कार] वाक्यार्थ हो 

उस [प्रधान वाक्यार्थ] के अङ्गभूत जो रसादि [हों] वह रसादि अलङ्कार के विषय 

होते हें यह मेरा पक्ष है। जैसे चाड [वाक्यों-चापलूसो के वचर्नो] में प्रेयोञ्जङ्वार 

02 ` [भामह ने गुरु, देव, रुपति, पुत्रविषयक प्रेम वर्णन को .प्रेयो$लझ्कार कहा है उस] 

के [मुख्य] वाक्यार्थ होने पर भो रसादि अज्ञरूप में दिखाई,देते दै । [वहां 
रसादि अलङ्कार होगा यह मेरा मत है]। 

इस गद्यदृत्ति भाग की व्याख्या में लोचनकार ने बहुत खींचतान की है। 

यद्यपि मूल बृत्ति ग्रन्थ की रचना यहां कुछ अटपटी-सी हे फिर भी लोचनकारकृत 

खींचातानी के बिना भी उसकी सङ्गति लग सकती है । उन्होंने “तस्य चाज्नभूतः मै 

“तस्य? शब्द का ग्रर्थ “काव्यस्य सम्बन्धिनों ये रसादयः' ऐसा किया है उसके बजाय 

“तस्य वाक्यार्थीमूतस्य श्रज्ञभूता ये रसादयः? यह अर्थ अधिक सरल ओर सङ्गत 

होगा । 
५ ८ ध्तद्था चाइषुः इस अंश की व्याख्या मै मी दो पक्ष दिखाए हें । मामह के 
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१२० ] , ° ध्वन्यालोकः [ कारिका ₹ 


स च रसादिरलङ्कारः शुद्धः सङ्कीणों वा । तत्राद्यो यथा-- 
किं हास्येन न मे प्रयास्यसि पुनः, प्राप्तश्चिराहशेनम्‌, 
केयं निष्करुण ! प्रवासरुचिता ? केनासि दूरीकृतः। 
स्वप्नान्तेष्चिति ते वदन्‌, प्रियतमव्यासक्तकण्ठग्रहो 
`° बुद्ध्वा रोदिति रिक्तवाहुबलयस्तारं रिपुस्त्रीजनः ॥ 


अभिप्राय से इस सव को एक वाक्य माना है । ओर उद्भट के मतानुसार वाक्य- 
भेद मान कर व्याख्या की हे। 


भायहाभिप्रापेण चाडुषु प्रेयोऽलङ्कारस्य वाक्याथंत्वेऽपि रसादयोऽङ्गभूता 


हश्यन्त इतीदमेकं वाक्यम्‌ ।. . .उद्भट मतानुंसारिणस्तु भङ्क्त्वा व्याच्षते । 


“कि हास्येन? इत्यादि आगे उदाहरण रूप में उद्धत पद्य में बणर्थमान नरपति- 
प्रभाव ही वाक्यार्थ है न कि श्रलङ्कार ही वाक्यार्थ है | इसलिये मूल के 'प्रेयोऽल- 
ङ्कारस्य वाक्यार्थत्वे’ का अर्थ बहुत्रीहि समास मान कर भ्रेयानलङ्कारो यत्र सः 
प्रेयोऽलङ्कारः? अर्थात्‌ प्रेयान्‌ अलङ्कार जिसका है वद बणर्यमान नरपति-प्रभाव रूप 
अलङ्कार नहीं, अपितु ्रलङ्करणीय वाक्यार्थे है । अथवा 'ग्रेयोऽलङ्कारस्य वाक्या 
त्वे? में “वाक्यार्थत्वे' का अर्थ वाक्यार्थ न मान कर प्राधान्य किया जाय इस प्रकार 
की द्विविध व्याख्या भामह मत से की हे | 

आर उद्भट मतानुसार इन दोनों को अलग वाक्य मान कर पूर्व वाक्य 
का अथ रसवदलङ्कार का विषय होता है, यह किया है । और इस उत्तर वाक्य 
का ग्रथ वाक्यों चाड के वाक्यार्थ होने पर प्रेयोऽलङ्कार का भी विषय. होता है । 
न केत्रल रसवदलङ्कार का अपितु प्रेयोऽलङ्कार का भी विषय होता हे इस प्रकार 
किया है | रसवत्‌ और प्रेय शब्द से ऊज्जस्वि, समाहित, भावोदय, भावसन्धि, 
भाव-शवलता सहित सातां रसवदलङ्कारों का ग्रहण है | 

वह रसादि भ्रलङ्कार शुद्ध और सङ्कीणं [दो प्रकार का होता है। जो 
अङ्गभूत अन्य रस या अलङ्कार से मिश्रित नहीं है अर्थात्‌ जहां एक ही रस आदि 
म्रेयोऽलङ्कार अर्थात्‌ गुरुदेव, पति, पुत्र विषयक प्रीति का अङ्ग है वहां शुद्ध 
रसवदलङ्कार] होता है। उनमें से प्रथम [अर्थात्‌ शुद्ध रसवदलङ्कार का 
उदाहरण] जेले-- 


[इस श्लोक में किसो राजा की स्तुति की गई है उसका भाव यह है किः 
तुमने अपने शत्रुओं का नाश कर डाला। उनकी स्त्रियां रात को स्वप्न में अपने 


"पति को देखती हैं और उनके गले में हाथ डाल कर कहती हैं] इस हंसी करने से _ 
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कारिका १ ] द्वितीय उद्योतत ` [ १२१ 


इस्यत्र करुणस्य शुद्धस्याङ्गभावात्‌ स्पष्टमेव रसवदलङ्कारत्वम्‌ । 
एवभेवंविधे विषये रसान्तराणां स्पष्ट एवाङ्गभावः । 


सङ्कीणो रसादिरज्गभूतो यथा- ` 


क्षिप्तो हस्तावलग्नः ग्रसभमभिहतोऽप्याददानांऽशुकान्त, 7 
गृह्णन्‌ केशेष्वपास्तश्चरणनिपतितो नेक्षितः संभ्रमेण । 
आलिङ्गन्योऽवधूतस्त्रपुरयुवतिभिः साशुनेत्रोत्पल्ामिः 


९ 


- कामीवार्द्रापराधः स दहतु दुरितं शाम्भवो वः शराग्नि:॥ 


CH क नसा नन्च्च्च्च्च्र 


क्या लाभ है । बढे दिन बाद दर्शन हुए दें । अब में जाने नहीं दू'गी,हे निष्ठुर ! 
बताओ तुम्हारी प्रवास में [बाहर रहने की] रुचि क्यों हो गई है । तुमको किसने 


सुझसे अलग कर दिया है । स्वप्न में, पति. के कण्ठ का आलिङ्गन कर इस प्रकार 


कहने वाली तुम्हारी रिपु-स्त्रियां उठ कर [देखती हैं कि प्रियतम के कण्ठग्रहण 
के लिये जो अपने बाहुओं का वलय उन्होंने बना रखा था वह तो रिक्‍त है] 
अपने रिक्त बाहु वलय को देख कर तारस्वर से रोती द्दै। 


ना इस उदाहरण में शद्ध [रसान्तर अथवा अलक्काराम्तर से असड्लीणं] 
करुण रस [राजविषयक प्रीति का] अङ्ग है इसलिये स्पष्ट ही रसवदलक्कार दै। 
, इसी प्रकार इस तरह के उदाहरणों में अन्य रसों का भी अङ्गभाव स्पष्ट है। 


सङ्कीणे रसादि [ भी ] अज्ञरूप [ होता हे ] जैसे :-- 


त्रिपुर दाह के समय शम्भु के बाण [ से ] समुदुभूत, त्रिपुर की 
युवतियों द्वारा श्रार्दापराध [ तत्काल कृत पराज्नोपभोगादि अपराध युक्त ] 
'कामी के समान, हाथ छुने पर कटक दिया गया, ज्ञोर से ताड़ित करने 
पर भी वस्त्रके छोर को पकडता हुआ, केशों को पकड़ते समय हटाया गया, 
पैरों में पडा हुआ भो सम्भ्रम [ क्रीध अथवा घबराहट ] के कारण न देखा 
गया, और आलिङ्गन [ करने के प्रयत्न ] करने पर आंसुओं से परिपूर्ण 
नेत्रकमल वाली [ कामीपच में इंष्या के कारण और और अग्नि पक्ष में 
बचाव की आशा से रहित होने के कारण रोती हुई ] त्रिपुर-सुन्दरियों 
द्वारा तिरस्कृत [ कामीपक्ष में प्रस्यालिङ्गन द्वारा स्वीकृत न करके 
अग्नि-पक्त में सारे शरीर को झरकर केका गया ] शम्मु का शराग्नि तुम्हारे 


दुःखों को दूर करे । 
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इत्यत्र त्रिपुररिपुप्रभावातिशयस्य वाक्यार्थत्वे इषया वि प्रलम्भस्य 
श्लेषसहितस्याङ्गमाव इति । 


एवंविध एब रसवदाद्यलङ्कारस्य? न्याय्यो विषयः । अतएव 
चेष्याविप्रलम्भकरुणयोरङ्गत्वेन व्यवस्थानात्समावेशो न दोपः । 


यत्र हि रसस्य वाक्यार्थीभावस्तत्र कथमलङ्कारत्वम्‌ । अलङ्कारो 
हि चारुत्वहेतुः प्रसिद्धः । न स्वसावात्मैवात्मनश्चारुत्वहेतुः । तथा 
चायमत्र संक्षेप:-- 


२रसभावादितासर्यमाश्रित्य चि निवेशनम्‌ । 
अलंकृतीनां सवासामलङ्कारस्बसाधनम्‌ ॥ 


इस [शलोक] में त्रिपुरारि [शिव] के प्रभावातिशय के [सुख्य] वाक्यार्थ 
होने पर श्लेषसहित इंपर्याविग्रलम्भ उसका अङ्ग हे । [इसलिए यहां सक्कीण॑ 
रसादि अङ्ग हे । ] 


इसी प्रकार के उदाहरण रसवद्लङ्कार के उचित विषय होते हैं । 
इसीलिए [ यहां ] दैष्पाविप्रलम्भ और करुण दोनों [ विरोधी रसों ] के अङ्ग 
रूप में स्थित होने से दोष नहीं है । 


जहां रस का वाक्यार्थत्व है [ अर्थात्‌ जहां रस ही प्रधान है वहां तो 

` चह अलङ्कायं है अलक्कार नहीं अतएव वहां ध्वनि होती हे रसवदलङ्कार नहीं ] 

वहां उसको [ रसवत्‌ ]` अलङ्कार केसे मानें । [ अर्थात्‌ नहीं मान सकते हे ] 

'चारुत्बहेतु को ही अलङ्कार कहते हें। बह स्वयं ही अपना चारुस्वहेतु [ अर्थात्‌ 

प्रधान होने से स्वयं ही अलङ्कार्य है ओर रसबदलङ्कार होने से चारुत्वहेतु भो ] 
हो यह तो नहीं हो सकता। इसलिए इसका सारांश यह हुआ कि: -- 


रस, भाव आदि [ को प्रधान मान :कर तस्परतथा उनके अङ्ग रूप ] 
'तात्पय से अलङ्कारा की स्थिति हो सब अलङ्कारो के अलङ्कारत्व [ चारुत्व- 


हेतुत्व ] का साधक है । 
१. रसवदलंकारस्य दी० । २: नि० तथा दी० ने इस पर कारिका की 
संख्या दी, है । बालप्रिया चाले संस्करण जें नहीं । 
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कारिका १ ] द्वितीय उद्योत, . १२३ 


तस्माद्यत्र रसादयो वाक्यार्थीमूता: `स सवैः न रंसादेरलङ्कारस्यः 
*चिषयः, स ध्वनेः प्रभेदः । तस्योपमादयोऽलङ्काराः । यत्र तु प्राधा- 
्येनार्थान्तरस्य वाक्यार्थीभावे रसादिभिश्चारुत्बनिष्पत्तिः क्रियते स 
रसादेरलङ्कारताया विषयः । 


क ४ ४ © __.. 
इसलिए जहां रसादि वाक्यार्थीसूत [अर्थात्‌ प्रधानतया बोधित] होते ह्‌, 
बह सब [स्थल] रसादि श्रलङ्कार के विषय नहीं [अपितु] वह ध्वनि [ रसादि 
ध्वनि] के भेद हें । उस के [रसादि ध्वनि के चारुत्वहेतु] उपमादि अलक्कार द्दोते 
हे । और जहां प्राधान्येन कोई दूसरा अर्थ वाक्यार्थाभूत हो और रसादि उसके 
हैः चारुत्व का संपादन करते हैं वह रसादि अलङ्कार का विषय है। 
धक्तिप्तो हस्तावलग्नः इत्यादि पद्म में कविनिष्ठ शिवविषयक भक्ति 
प्रधानतया व्यज्यमान है तथा शिव का त्रिपुरदाह के प्रति उत्साह उसका पोषक 
है । परन्तु वह उत्साह अज्ञुभाव-विमाव आदि से परिपुष्ट न होने के कारण परिपक्व 
'रस न होकर माव मात्र रह गया है | पतियों के मर जाने पर श्ररिन की इस आर्पात्त 
मे पड़ी हुई त्रिपुर सुन्दरियों के वर्णन. से प्रकट होने वाला करुणा रस उस उत्साह 
का गङ्ग है। और “कामीवाद्रीपराधः में प्रदर्शित कामी के साम्य से उपमा द्वारा 
प्रतीति होने वाला श्रङ्गार रस उस करुण रस का "रङ्ग है । परन्तु वह करुण भी 
अन्तिम विभ्रान्तिधाम नहीं है वल्कि उत्साह का अङ्ग दै । इस प्रकार करुण ओर 
श्ज्ञार दोनों ही उत्साहपोषित शिवविषयक रति-प्रीति- रूप भाव के उपकारक 
अङ्ग हैं। परन्तु ग्रन्थकार ने केवल “श्लेष सहितस्य ईष्या विप्रलम्भस्य श्रङ्गमावः' 
कहा है । उस अङ्गमाव में करुण को नहीं दिखाया | उनका ञ्रभिप्राय यह है कि. 
यद्यपि यहाँ करुण रस है तो, परन्तु चारुत्वनिष्पादन में उसका अधिक योग नहीं 
है इसलिए 'शलेषसहितस्य ईष्या विप्रलम्मस्य लिखा है । 
रसों का परस्पर विरोधाविरोध-- 
रसों में परस्पर शत्रु-मित्र भाव भी माना गया है । कुछ रस ऐसे होते हर 
जिनका साथ-साथ वर्णन हो सकता है | कुछ ऐसे हैं जिनका साथ साथ | वर्णन 
नहीं किया जा सकता | इस प्रकार के विरोधी रसों में शङ्गार रस का करुण, 
बीभत्स, रोद्र, वीर और भयानक के साथ विरोध माना गया है । आद्यः करुणः 
बीमस्सरोद्रवीरमयानकेः? । इस नीति के अनुसार करण आर श्ज्ञार का एकत्र * 


टण 


१. सर्वे ते नि० २-वा अधिक है नि०।... ५. विषयाः नि? । 
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वर्णन नहीं किया जा सकता है | परन्तु इस 'चिप्तो०? इत्यादि श्लोक में करूण 


और श्वज्ञार दोनों का वर्णन आया है | इसी के समाधान करने के लिए ग्रन्थकार 
ने “अतएव चेर्ष्याविप्रम्भकरुणयोरङ्गस्वेन व्यवस्थानात्‌ समावेशो न दोषः?” 
यह पंक्ति लिखी है । 


रौं के इस विरोध के तीन प्रकार हैं । किन्ही का विरोध आलम्बन 
ऐक्य में होता है | किन्ही का आश्रय ऐक्य में विरोध है ओर किन्ही का 
नैरन्तर्यं विरोघजनक है । जेसे श्रृङ्गार ओर वीर रस का आलम्बनैक्य से विरोध 
है | उस एक ही आलम्बन विभाव से श्रज्ञार और बीर दोनों का परिपोष नहीं 
हो सकता । इसी प्रकार हास्य, रौद्र और बीभत्स के साथ सम्भोग शृङ्गार का 


तथ बीर, करुण, रोद्रादि के साथ विप्रलम्भ शङ्कार का ग्रालम्वनैक्येन विरोध है ॥ 


वीर और भयानक रस का आश्रय ऐक्य से विरोध है | एक ही श्राश्रयः 
व्यक्ति मे एक साथ वीर श्रौर भयानक के स्थायीभाव भय और उत्साह उद्भूतः 
नहीं हो सकते | इसी प्रकार शान्त और श्रृङ्गार रस का नेरन्तर्य विरोधजनक है । 
अथात्‌ श्रृङ्गार से ञ्रव्यवहित शान्त रस का वर्णन दोषजनक है | यह रसों के 
विरोध की व्यवस्था हुई | इस रूप में यह रस एक दूसरे के विरोधी या शत्र हैं। 
परन्तु श्रज्ञार का अदभुत के साथ, भयानक का वीभत्स के साथ, वीर रस का 
अदभुत और रोद्र रस के साथ किसी प्रकार विरोध नहीं है । न ग्रालम्बनेक्येन, न 
आश्रयैक्येन, रौर न नैरन्तर्येण; इसलिए इनको मित्र रस कहा जा सकता है 


प्रकृत 'क्षिप्त:? इत्यादि श्लोक में पतियों के मरने से आग की विपत्ति में 
पड़ी त्रिपुर सुन्द्रियां करुण रस का आलम्बन विभाव हैं और 'कामीवाद्रपराधः? 
इस 'कामीव? उपमा का सम्बन्ध भी उनके साथ ही होने से श्ज्ञार का श्रालम्बन 
विभाव भी वही हैं | इस प्रकार यहां करुण ओर विप्रलम्म श्रज्ञार दोनों का आ- 
लम्बन ऐक्य से वणन किया है । परन्तु आलम्बनैक्य से ही इन दोनों रसा का विरोध 
है इसलिए यहां श्रनुचित रस वर्णन किया गया है । यह शङ्का है जिसका समाधान 
मूल मे “३ष्याविप्रलम्भकरुणयोरङ्गस्वेन व्यवस्थानात्‌ समावेशो न न दोष: |” लिख 
कर किया है। 


विरोधी रसों के अविरोध सम्पादन का उपाय 


विरोधिनोऽपि स्मरणे, साम्येन वचनेऽपि वा | क्ट 
मेद विरोधो नान्योन्यमज्निन्यज्ञत्वमासयोः || सा० द० ७,३० | 
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र 


अर्थात्‌ दो विरोधी रसो का स्मरणात्मक वर्णनमात्र हो, अथवा दोनों का समभाव से 
अर्थात्‌ गुणप्रधानमाव रहित वर्णन हो अथवा दोनों यदि किसी तीसरे के अङ्ग रूप 
म॑ वर्जित हों तो इन तीन अ्रवस्थाओं में उक्त विरोधी रसां का एक साथ वर्णन 
भी दोषजनक नहीं होता । यह सिद्धान्त माना गया दै । यहां करुण और बिप्रलःम 
श्रुङ्गार दोनों उत्साद परिपोषित भगवद्धिषयक रति-भक्ति-के अङ्ग हैं। इसलिए, 
उनका साथ वर्णन दोषजनक नहीं है। यही भाव “विप्रलम्मकरुणयोरडत्वेन 
व्यवस्थानात्‌ समावेशो न दोषः? इस समाधान का है । 

शलोक में जिस त्रिपुर-दाह के अग्निकाएड का वर्णन दै वह पौराणिक कथा 
के आधार पर है | तारकासुर नाम का एक प्रसिद्ध असुर था । उसके तीन पुत्र 
हुए, तारकाच, विद्युन्माली ओर कमललोचन । इन तीनों ने महा घोर तप करके 
ब्रह्मा जी और शिव जी को प्रसन्न किया और उनसे अन्तरि के तीनों पुरों का 
अधिकार प्रास किया । परन्तु पीछे अधिकार मद से मत्त हो वे नाना प्रकार के 
अत्याचार करने लगे । तब सब देवताओं ने विष्णु के नेतृत्व में शिव जी 
से मिल कर उनके नाश करने की प्राथना की । देवताओं की प्रार्थना मान कर 
शिव जी ने एक ही बाण छोड़ा जिससे वह तीनों पुर अग्न से प्रज्वलित हो उठे 
आर भस्म हो कर नष्ट हो गए। तब से शिव का एक नाम त्रिपुरारि भी हो गया 
है । प्रकृत श्लोक में उसी समय के इस अग्नि काण्ड का वणुन क्रिया गया है। 

खण्ड रस का सञ्चारी रस -- 


अभी रसों के ग्रज्ञाज्ञिमाव तथा विरोध की जो चर्चा की गई है उसके 

सम्बन्ध एक शङ्का यह रह जाती है कि रस को अखण्ड समूहालम्त्रनास्मक,व्रहास्वाद्‌ 
सहोदर माना गया है । ऐसे दो रसों का युगपत्‌ एकत्र समावेश या प्रादुर्माव ही 
सम्भव नहीं है इसलिए उनके विरोध अथवा अङ्गाङ्गिभाव का उपपादन केसे 
होगा । इसका उत्तर यह है कि आपका कहना ठीक है । इसलिए ऐसे अपूर्ण रसों 
को रस न कह कर प्राचीन लोग “सञ्चारी? रस नाम से व्यवहृत करते हैं और 
चएडीदास ने उनको “खण्डरस' नाम से कहा है। 

अङ्गं बाघ्योऽथ संसगाँ यद्यज्ञी स्याद्रसान्तरे । 

नास्वाद्यते समग्रं तत्ततः खण्डरसः स्मृतः । सा० द०७ ॥ 


रसवदलक्कार विषयक मतभेद्‌-८ 


ग्रामी चौथी कारिका में रसवदलङ्काराँ का वर्णन करते हुए कारिकाकार ने 
लिखा है कि “काव्ये तस्मिन्नलङ्कारो रसादिरिति मे मतिः ।” अर्थात्‌ जहां अन्य 


। 
| 
। 
| 
| 
| 
|| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
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कोई मुख्य वाक्यार्थ हो और रसादि अङ्ग रूप में वर्णित हों वहां रसादि अलङ्कार 
होता हे यह मेरी सम्मति हे | यह “मे मति?” शब्द इस विषय में मतभेद को ` 


सूचित करते हैं। इसी की बृत्ति में दृत्तिकार ने भी यद्यपि “रसवदलङ्कारस्यान्नै- 
दंशितो बिषय; लिख कर उस मतभेद की सूचना दी है | इस मतभेद के दो रूप 
हैं। कुछ लोगों का कहना है कि अलङ्कार तो कटक-कुएडल के समान हैं. बह 
साक्षात्‌ वाच्य-वाचक के उपकारक और परम्परया रस के उपकारक होते हैं | जसे 
कटक-कुएडल साचात्‌ शरीर के उपकारक और शरीर द्वारा ग्रात्मा के उपकारक 
होने से ्रलङ्कार कहलाते हैं | इसलिए-- 
उपकुर्बॅन्ति तं सन्तं येऽङ्गद्वारेण जातुचित्‌। 
हारादिवदज्ञङ्करास्तेऽनुप्रासोपमादयः | का० प्र १० ९ 
इत्यादि अलक्कार के लक्षणा मै ग्रनुप्रास-उपमादि को अङ्ग अर्थात्‌ शब्द और अर्थ 
द्वारा ही रसोपकारक माना है । परन्तु रसवदलङ्कार वाच्य और वाचक र्थ या 
शब्द के उपकारक न होकर साक्षात्‌ रसादि के उपकारक होते हैं इसलिए उनमें 
अलक्कार का लक्षण दी नहीं घटता है इसलिए रसवदलङ्कार नहीं होते । ऐसी 
दशा में जहां रसादि श्रन्य के अज्ञ हैं वहां यह लोग रसवदलङ्कार न मान कर 
उसको गुणीभूत व्यङ्गय ही कहते हैं | 
रसबद्लङ्करों के विषय में उठाई गई इस पत्ति को दूर करने के लिए 
कुछ लोग चिरन्तन व्यवहारानुरोध से रसोपकारकत्वमात्र से गुणीभूत रसो में भाक्त 
अलङ्कार व्यवहार मान कर कथश्चित्‌ उनके रसवदलङ्कारत्व का उपपादन करते हैं । 


दूसरे लोग इस समस्या को हल करने के लिए अलङ्कार के लक्षण में | 


शब्दार्थं का समावेश व्यर्थ बता कर रसोपकारकत्वमात्र को ग्रलज्ञार का मुख्य 
लक्षण मानकर गुणीभूत रसों में साक्षात्‌ रसोपकारकत्ब होने से उनमें रसबद- 


लङ्कारत्व का उपपादन करते हैं। इनके मत में यह श्रलङ्कार-व्यवहारं भाक्त नहीं 


अपितु मुख्य ही हे। ` 


इत दूसरे मत के लोग “उपकुवन्ति तं सन्त येऽङ्गद्वारेण जातुचित्‌? इत्यादि 
्रलङ्कार के लक्षण मै ञ्रलङ्कारविरिष्टशब्दार्थज्ञानलेन और चमत्कारत्वेन कार्य- 
कारण-भाव मान कर उस अलङ्कार लक्षण का इस प्रकार परिष्क्रार करते हैं :-- 


समवायसम्बन्धावच्छिन्न चमत्कृतित्वावच्छिन्नजन्यतानिरूपित) समवाय- 


सम्त्रन्धावच्छिन्न ज्ञानत्वावच्छिन्न जनकतानिरूपित, विषयत्वसम्बन्धावच्छिन्न शब्दा- 


यौन्यतरनिष्ठावच्छेदकतानिरूपितवच्छेदकतावत्वमलळुकारत्वम्‌ | 
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पी रसबदलक्वार तथा मुणीभृत व्यङ्गय की व्यवस्या-- 

.रसवदलङ्कारां के साथ ही गुणीभूत व्यङ्गय का प्रश्‍न भी सामने आ 
जाता हे । अलङ्कार साक्षात्‌ शब्दार्थं के ही उपकारक होते हैं और गुणीभूत रस 
शब्दार्थं के. उपकारक न होकर साक्षात्‌ रसान्तर के उपकारक होते हैं इसलिए, उनमें 
श्रलङ्कार का सामान्य लक्षण न घटने से जो लोग उनको रसवदलङ्कार न कह कर 
गुणीभूत व्यङ्गय कहते हैं उनका मत तो स्पष्ट हो गया । उनके मत में ध्वनि और 
गुणीभूत व्यङ्गय दो ही वस्तु हैं इनसे भिन्न रसवदलङ्कार नाम की तीसरी वस्तु नहीं 
है परन्तु ध्वनिकार ने रसवदलङ्कार भी माने हैं और गुणीभूत व्यङ्गघ मी । इनके 
मत में रसादि ध्वनि के अपराङ्ग होने में रसवत्‌ तथा प्रेयोलङ्कार श्रौर वस्तु या 
अलङ्कार ध्वनि के अपराज्भादि होने पर गणीभूत व्यङ्गय मानने से ही दोनों 'का 

। समन्वय हो सकेगा। 
८ ध्वनि, उपमादि तथा रलवदलक्कार-- > 

रसबदलङ्कारों के विषय में दूसरा मतभेद जिसकी ओर कारिका और बृत्ति 
में संकेत किया गया है उसका स्वरूप यह है कि कुछ लोग १-चेतन के वाक्या- 
थाँभूत होने पर रसवदलङ्कार और २-अचेतन के वाक्याथाँभूत होने पर उपमादि 
अलङ्कार मानते हैं। उनका आशय यह है कि अचेतन के वाक्याथाँ भूत होने पर 
उसमें च्ित्तवृत्तिरूप रसादि सम्भव न होने से उनके वर्णन में रसबदलङ्कार की 
सम्भावना नहीं है | अतएव उनको उपमादि श्रलङ्कार विषय चेतन के वाक्यार्थी- 
भाव में रसवबदलङ्कार का विषय मानना चाहिए । आलोककार ने “इति मे मतिः? 
लिख कर इसी मत के विरुद्ध अपनी सम्मति प्रदर्शित की है । उनका आशय 
यह है कि :-- 

१---जहां रसादि की प्रतीति प्रधान रूप से होती है वहां रसध्वनि का 
विषय समझना चाहिए | 

२--जहां मुख्य रस ग्रलङ्काये है और कोई दूसरा रस मी अ्रद्धभूत नहीं 
है वहां उपमादि श्रलङ्कार का क्षेत्र दै। 

._३--जहां रसादि अज्ञ रूप में हैं वहां रसवदलङ्कार का विषय है | 

` ~ ` इसप्रकार १-ध्वनिं, २-उपमादि अलक्कार और ३-रसबदलङ्कारों का 
यिषय मेद हो जाता दै | इसके विपरीत उक्त चेतन और श्रचेतन के वर्णन भेद 
से मेद मानने वाले मत में यह विमाग नहीं बन सकता है । इसी विषय को 
ग्रन्थकार आगे उपस्थित करते हैं। 
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एवं ध्वनेः, उपमादीनां, रसवदलङ्कारस्य च विभक्तविषयता 
भवति । यदि तु चेतनानां वाक्यार्थीभावो रसाद्यलङ्कारस्य विषय 
इत्युच्यते तहिँ, उपमादीनां प्रविरलविषयता निर्विषयता वाभिहिता 
स्यात्‌ । यस्माद्चेतनवस्तुवृत्ते वाक्यार्थीभूते पुनश्चेतनवस्तुवृत्तान्त- 
योजनया कथञ्बरद्भवितव्यम्‌ । अथ सत्यामपि तस्यां यत्राचेतनानां 
वाक्यार्थीभावो नासौ रसवदलङ्कारस्य विषय इत्युच्यते, तन्महृतः१ 
काव्यप्रबन्धस्य रसनिधानभूतस्य नीरसत्वमभि द्वितं स्यात्‌ । 
यथा— 
तरङ्ग-श्र भङ्गाछुभितबिहगश्रेणिरशना 
विकषेन्ती फेनं, वसनमिव संरम्भशिथिलम्‌ । 
यथाविद्ध' याति स्खलितमभिसन्धाय बहुशो 
नदीरूपेणेयं भ्र. बमसहना सा परिणता ॥ 


इस प्रकार [ ऊपर वर्णित पद्धति से ] ध्वनि, उपमादि अलङ्कार और 


रसवदलङ्कारों का चेत्र अलग-अलग हो जाता है । [ इसके विपरीत अन्यों 
के मत से ] यदि चेतन के वाक्यार्थीभाव [ चेतन को मुख्य वाक्यार्थ मानने ] 
में रसवदलक्कार का विषय होता है यह मानें तो उपमादि अलक्कारों का 
विपय बहुत विरल रह जायगा अथवा सर्वथा ही नहीं रहेगा । क्योंकि जहां 
अचेतन वस्तुवृत्त मुख्य वाक्यार्थ है वहां किसी न किसी प्रकार [विभावादि द्वारा] 
चेतनवस्तु के वृत्तान्त योजना होगी ही । [ इस प्रकार उन सब स्थलों में चेतन 
वस्तु के वाक्यार्थं बन जाने पर वह सब ही रसवदलङ्कार के विषय हो जावेंगे । 
उपमादि के नहीं इसलिए उपमादि प्रविरल विषय अथवा निर्विषय हो जावंगे। ] 
आर यदि चेतनवृत्तान्त योजना होने पर भी. जहां अचेतन का वाक्यार्थीभाव 
[ प्राधान्य ] है वहां रसवदलङ्कार नहीं हो सकता यह कहा जाय तो बहुत बडे 
रसमय काव्य भाग का नीरसत्व कथित हो जायगा । 

जेले-- 

टेढ़ी भोंहो के समान तरज्ञों को और रशना के समान चुव्ध विहग पंक्ति 
को धारण किए हुए क्रोधावेश में खिसके हुए वस्त्र के समान फेनों को खींचती 


हुईं [ यह नदी ] बार-बार ठोकर खाकर जो टेढ़ी चाल से जा रद्दी है सो जान 


१.महतः नि० । 
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यथावा | 
तन्वी मेघजलाद्रपल्लबतया धौताधरेवाश्र भिः, 
शून्येवाभरणेः स्वकालविरद्वद्वि्रन्तपुष्पोद्‌गमा । 
चिन्तामौनमिवाश्रिता मधुकृतां शब्देबिना लक्ष्यते, ० 
चण्डी मामवधूय पादपतितं जातानुतापेव सा ॥ 
यथा वा-- 


. तेषां गोपवधूविलाससुहृदां राधारहःसाक्षिणां, 

क्षेम॑ भद्र कलिन्दशैलतनयातीरे लतावेश्मनाम्‌ । 

विच्छिन्ने स्मरतल्पकल्पनसरदुच्छेदोपयोगेऽघुना, 

ते जाने जरठी भवन्ति विगलन्नीलत्विषः पल्लचाः ॥ 
इत्येवमादौ विषयेऽचेतनानां वाक्यार्थीभावेऽपि 'चेतनवस्तुवृत्तान्त 
योजनाऽस्त्येव । अथ यत्र चेतनवस्तुशृत्तान्तयोजनाऽस्ति तत्र रसादि 
रलङ्कारः। तदेवं सत्युपमादयो निर्विषयाः प्रविरलविषयाः वा स्युः । 


पढ़ता है कि मेरे अनेक अपराधों को देख कर रूढी हुई वह [ उवेशी ही ] नदी 
रूप में परिणत हो [ बदल ] गई है। 

अथवा जैसे 

तन्वी [उवेशी] पैरों पर पडे हुए सुरे तिरस्कृत करके पश्चात्तापयुक्त 
होकर आँसुओं से गीले अधर के समान वर्षा के जल से द्र पछव को धारण 
किए, ऋतुकाल न होने से पुण्पोदगमर हित आभरण शून्य सी, भोरों के शब्द 
के अभाव में चिन्ता मौन सी [ लता रूप में ] दिखाई देती है । 

झथवा जैसे 

हे भद्र ! गोपवधुओं के विलास सखा, राधा को एकान्त क्रीडां के 
साक्षी यमुना तट के लता कुन्ज तो कशल से हं । अथवा [अब तो] मदनशय्या 
के निर्माण के लिए सदु किसलयों के तोइने का प्रयोजन न रहने पर नील- 


` कान्ति को छिटकाते हुए वे पधत [ पुराने ] रूढे हो जाते होंगे 7 


इत्यादि उदाहरणों में अचेतन [ क्रमशः पहिले श्लोक सें नदी, दूसरे में 
लता और तीसरे में लताकुञ्ज ] वस्तुओं के वाक्यार्थीभाव [ प्रधानता ] होने पर 
भी [ विभावादि द्वारा कथञ्चित्‌ ] चेतन वस्तु के व्यवहार की योजना हवै ही। 
ओर जहां चेतनवस्तु वृत्तान्त योजना है वहां रसादि अलङ्कार दै । ऐसा होते पर 
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१३७ ] . ध्वेन्यालोकः [ कारिक ६ 
यस्मान्नास्त्येबासावचेतनवस्तुङृत्तान्तो यत्र चेतनवस्तुबृत्तान्तयोजना 
नास्त्यन्ततो न विभावत्वेन । तस्मादङ्गत्वेन च रसादीनासलङ्कारता । यः 
पुनरङ्गी रसो भावो वा सर्वोकारमलङ्कायं: स ध्वनेरात्मेति ॥५॥ 
" किब्व-+ र 
मर्थमव ख्य OT 0 २, 
तमथमवलभ्बन्ते येऽङ्गिनं ते गुणाः स्मृताः । 
अङ्गाश्रितास्त्बलङ्कारा मन्तव्याः कटकादिवत्‌ ॥६॥ 
ये तमर्थ रंसाँदिलक्षणमङ्गिनं सन्तंमंचलम्बन्ते ते गुणाः शौर्यादिवत्‌। 

चाच्यवांचकलक्षणान्यंज्गानि ये `पुंनस्तंदाश्रितास्तेऽलङ्कारा मन्तव्याः 
कटकादिवंत्‌ ॥६॥ 


उपमादि भ्रलङ्कार सर्वथा निर्विषय हो जावेगे अथवा उनके उदाहरण बहुत ही 
कम मिल सकंगे। क्‍योंकि ऐसा कोई अचेतन वृत्तान्त नहीं मिलेगा जहां चेतन 
वस्तु वृत्तान्त का संबन्ध अन्ततः विभाव रूप से [ ही सही ] न हो । इसलिए 
रसादि के अङ्ग होने पर रसवदलक्कार होते हैं और जो अङ्गी रस या भाव सब 
प्रकार से अलक्कार्य हे वह ध्वनि का [ आत्मा ] स्वरूप है । 

2 इस प्रकार आलोककार ने रसंवदलङ्कार के विषय मै परमत कों 
निराकरण करते हुए अपने मत का उपसंहार किया । इंनका भाव यह 
हुआ कि चेतनवस्तु के वाक्यार्थीमाव के आधार पर रसवदलङ्कार और 
अचेतन वस्तु के वाक्यार्थीमाव में उपमादि श्रलङ्कार होते हैं यह जो दूसरों का मत 
है वह इसलिए ठीक नहीं हें क्योंकि अचेतन वस्तु के साथ चेतन वृत्तान्त का 
सम्बन्ध हो ही जाता है त्रतः सर्वत्र रसवदलङ्कार ही होगा | उपमादि का विषय 
बहुत कम या बिल्कुल नहीं मिलेगा | या फिर अचेतन परक काव्य को नीरस 
ठदराना पड़ेगा ॥५॥ भे 

गुण ओर अलङ्कार का भेद [सिद्धान्त पच] 
ओऔर-- 


जो उस प्रधानभूत [ रस ] अङ्गी के आश्रित रहने वाले [ माधुर्यादि ] 


हँ उनको गुण कहते हैं और जो [ उसके ] अङ्ग [ शब्द तथा अर्थ ] में आश्रित 
रहने वाले हें उनको कटकादि के समान अलङ्कार कहते हें । क 
जो उस रसादि रूप अङ्गी भुतं को अवलम्बन करते दें [ तदांश्रित रहते 
१. पुनराशिता नि० । 
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कारिका ६ ] द्वितीय उद्योतः २३ है [१३१ 


हे] वे शौर्य आदि के समान गुण कहाते हें । और वाच्य तथा वाचक रूप [अर्थ 


तथा शब्द उस काव्य के ] अङ्ग हैं, जो उन [ अङ्गों ] के आश्रित हैं वे कटक 
आदि के समान अलङ्कार समरूने चाहिए । 

पांचवीं कारिका की व्याख्या में रस-ध्वनि, रसवदलङ्कार तथा उपमार्दि 
अलङ्कार का विषय विभाग किया था | । छुटी कारिका में गुण तथा अलक्कारो का 
विषय विभाग किया है | जो साक्षात्‌ रस के ग्राश्रित रहने वाले माधुर्य आदि हैं 
उनको साक्षात्‌ थ्रात्मा में रहने वाले शौर्य आदि के समान गुण कहते हैं और 
जो उसके अङ्गभूत शब्द तथा अर्थ में रहने वाले धर्म हैं उनको कटकादि के 
समान श्रलङ्कार कहते हे । यह गुण और श्रलङ्कार का भेद हुआ । 

वामन सत-- 


भामह के काव्यलाड्कार की वृत्ति में मट्टोद्धट का, तथा वामन का मत इस 
विषय मै इससे भिन्न हे । वामन ने तो “काव्यशोमायाः कर्तारो धर्मा गुणाः 
तदतिशयहेतवस्त्वलङ्काराः? लिखा है | अर्थात्‌ काव्य के शोभाजनक धमों को गुण 
आर उस शोमा के वृद्धिकारक हेतुश्रों को अलङ्कार कहा है । काव्यप्रकाश ने इस 
का खण्डन करते हुए लिखा है कि जो लोग यह लक्षण करते हैं उनके मत में 
“क्विं समस्ते गुणः काव्यव्यवहार उत कतिपयैः”. । क्या समस्त गुण मिल कर 
काव्यव्यवहार के प्रयोजक होते हैं अथवा कुछ ही पर्याप्त होते हैं | यदि सव गुणो 
की समष्टि को ही काव्यव्यवद्दार का प्रयोजक मानें तो गोडी पाञ्चाला आदि. रीतिं 
जिनमें समस्त गुण नहीं रहते उनको कैसे काव्य का आत्मा मानोगे। इस आच्चेप 
का भाव यह है कि वामन तो रीतिसम्प्रदाय के प्रवर्तक हैं | “रीतिरात्मा काव्यस्य?” 
यह उनका सिद्धान्त है । गोड़ी, पाञ्चाली आदि रीतियों मै समस्त गुणों का समवाय 
तो होता नहीं फिर उनको काव्य का आत्मा केसे मानोगे । और यदि एक-एक गुण 
की उपस्थिति को ही काव्यव्यवद्दार के लिए पर्याप्त मानों तो ““श्रद्रावत्र प्रज्वलत्य- 
रिनरुच्चैः, प्राज्यः प्रोद्यन्नुलसत्येष धूमः” इत्यादि में ओज आदि गुण होने के कारण 
उनमे भी काव्य व्यवहार क्यों नहीं होगा | मम्मट ने वामन के खण्डन में यहां 


जो युक्ति प्रवाह उपस्थित किया है वह कुछ शिथिल सा जान पड़ता है । 


भासह सत 

भामह के विवरण में भट्टोद्भट ने तो गुण और अलङ्कार के मेद को ही 
नहीं माना है । उनका कहना है कि लौकिक गुण [ शोर्यादि ] और अलङ्कार 
[ कटकःकुण्डलादि ] में तो मेद स्पष्ट है । शोर्यादि गुण आत्मा में समवाय 
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५ १३२] ५ ध्वन्यालोकः '[ कारिका ७ 


तथा च— 
`` भृङ्गार एव मधुरः परः ग्रह्मदनो रसः । 
तन्मयं काव्यमाश्रित्य माधुयं प्रतितिष्ठति ॥७॥ 
शृङ्गार एव रसान्तरापेक्तया मधुरः प्रह्मादहेतुत्वात्‌ । * तत्प्रकाशनपरः 


शब्दार्थतया कान्यस्य स माधुर्यलक्षणो गुणः । श्रव्यत्व॑ पुनरोजसोऽपि 
साधारणमिति ॥७॥ 


mmm डर 
सम्बन्ध से रहते हैं और कटक-कुण्डलादि अलङ्कार शरीर में संयोग सम्बन्ध से 


आश्रित होते हैं। इसलिए लौकिक गुण और ञ्लङ्ारों में इत्तिनियामक सम्बन्ध 
संयोग तथा समवाय के भेद से भेद हो सकता है । परन्तु ग्रोज: प्रति गण और 
अनुमासांदि अलङ्कार दोनों ही समवाय सम्बन्ध से रहते हैं इसलिए [समवायदृत्त्या 
शौर्यादयः, संयोगवृत्त्या तु हारादयः इत्यस्तु गुणालङ्काराणां भेदः  ग्रोजः प्रभ्तीनां 
अनुप्रासोपमादीनां चोमयेषामपि समवायदृत्त्या स्थितिरिति गड्डलिकामरबाहेसीैषां 
भेदः ] इन दोनों का भेद मानना गइडलिकाप्रवाह [भेड़चाल के समान ही है । 
परन्तु आलोक और काम्यप्रकाशादिकार ने रसनिष्ठ धर्मों को गुण और शब्दार्थ 


, निष्ठ धर्मों को अलझ्लार मान कर दोनों का भेद किया है। अर्थात्‌ इत्तिनियामक 


सम्बन्ध के भेद से नहीं, अपितु आश्रय भेद से गुण और श्रलङ्कार का मेद है । 
नव्य मत 


नव्य लोगों का यह मत है कि गुणों को रसमात्र धर्म मानने में कोई 
इढ्तर प्रमाण भी नहीं है और वेदान्त में प्रतिपादित निगु'ण आत्मतत्ब स्थानीय 
रस को भी निगु ण ही मानना चाहिए । अतएव गुणों को रसधर्म मानना उपहासा- 
सपद ही होगा । [ “श्रपि चात्मनो निगु'णत्वस्य सर्वप्रमाणमौलिभूतवेदान्तैः प्रति- 
पादिततया आत्मभूतरसगुणत्व॑ माधुयादीनां कथमिव नोपहासास्पदम्‌ |? ॥६॥ 

इसी से, 

शज्वार ही सबसे अधिक आनन्ददायक मधुर [ माधुर्य युक्त ] रस दै । 
उस शङ्गारमय काव्य के आश्रित ही माधुर्य गुण रहता है । 

श्यक्ञार ही अन्य रसों की अपेक्षा अधिक प्रह्मदजनक होने से मधुर है । 


` 


„ १. नि० तथा दी० मे प्रह्वादहेतुत्वात्रकाशनपरः । शब्दार्थयोः ऐसा 
पाठ है । 
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कारिका ७ ] द्वितीय उद्योतं ` [ १३३ 


उसको प्रकाशित करने वाले शब्दार्थ युक्त काब्य का वह माधुयं गुण होता दै । 
अव्यत्व तो ओज का भी साधारण धमं हे । [ अर्थात्‌ माधुयं के समान ओज में 
सी श्रव्यत्व रहता है । ] 
“एवकारस्त्रिधा मतः र 
शङ्ञार एव मधुरः, इत्यादि सातवीं कारिका में “एव” पद का प्रयोग किया 
गया है | इस “एव? का प्रयोग तीन प्रकार से होता है और उन तीनों में उसके 
अर्थ में भेद हो जाता है | वह कभी विशेषण के साथ प्रयुक्त होता हे कभी बिशेष्य 
के साथ और कमी क्रिया के साथ | विशेष्य के साथ प्रयोग होने पर वह अन्य 
योग का व्यच्छेदक होता हे [ विशेष्यसङ्गतस्त्वेवकारो श्रन्ययोग-व्यच्छरेदकः ] जैसे 
“पार्थ एव धनुर्धरः । यहां पार्थ विशेष्य है उसके साथ प्रयुक्त एव का अर्थ अन्य- 
योग का व्यच्छेद करना है । अर्थात्‌ वह विशेष्य पार्थ से अन्य में विशेषण धनुधर 
के संबन्ध का निषेघ करता है । “पार्थ.एव धनुर्धरो नान्यः? यह उसका भावाथ होता 
है । विशेषण के साथ प्रयुक्त एव अयोग व्यवच्छेदक होता दै [विशेषण सङ्गतस्स्वेव- 
कारो अयोग-व्यच्वछेदकः ] जेसे “पाथो धनुर्धर एव! यहां विशेषण धनुर्धर के साथ 
प्रयुक्त “एब? विशेष्य में विशेषण के अयोग अर्थात्‌: संबन्धाभाव का निषेध करता है 
ओर उस में घनर्धरत्व का नियमन करता है । इसी प्रकार जब “एव क्रिया के साथ 
अन्वित होता हे तब अत्यन्तःयोग-व्यच्छरेदक होता है | जैसे “नीलं कमले भवत्येव? 
इस वाक्य में "भवति? क्रिया के साथ अन्वित एवकार कमल में नीलत्व के अत्यन्त 
असम्बन्ध का निषेध कर किसी विशेष कमल में नील के संबन्ध को नियमित 
' करता है । इस प्रकार एव के तीन प्रकार के प्रयोग होते हैं। [ “अयोगं अन्ययोगं 
नात्यन्तायोगमेव च । व्यवच्छिनत्ति धर्मस्य एवकारस्त्रिधा मतः ।' ] FS 


प्रकृत 'श्रज्ञार एव मधुरः? इत्यादि कारिका में विशेष्य के साथ ग्रन्वित एव 
के अन्ययोग व्यच्छेदक होने से उसका श्रर्थ 'श्यज्ञार एव मधुरो नान्यः? यह होगा । 
परन्तु अगली ही कारिका में [ शङ्गारे बिप्रलम्माख्ये करुणे च प्रकर्षवत्‌ । | करुण 
आदि रस में भी उसका अस्तित्व ही नहीं माना श्रपितु संभोग शङ्गार की ग्रपेक्षा 
बिप्रलम्म में और उससे भी अधिक करुण रस में माधुर्य का उत्कर्ष माना है। यदि 
६ङ्गार एव' का एवकार अरन्ययोग व्यवच्छेदक है तो इसकी सङ्गति कसे लगेगी यह 
एक प्रश्‍न है । इस प्रश्न का उत्तर यह दै कि अन्य के भीतर दो प्रकार की वस्तुएं 
आती हैं विशेष्य की सजातीय और विजातीय । यहां विशेष्य शज्ञार हदै । उसके 
सजातीय अन्य रस करुणादि मी अन्य की श्रेणी में आते हैं। अन्य व्यवच्छेदक 
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शृङ्गारे विग्रलम्मार्ये करुणे च प्रकरपवत्‌ । 
माधुर्यमाद्र तां याति यतस्तत्राधिकं मन; ॥८॥ 
विग्रलम्मश्चङ्गारकरुणयोस्तु माधुर्यमेच प्रकर्षवत्‌ । सहृदयहदया- 
दर्जेनातिशयनिमि त्तत्वादिति ॥८॥ 


} 

| 
न हर | 
एवकार कहीं सजातीय का व्यवच्छेदक होता है ओर कहीं विजातीय का व्यवच्छुद | 
करता है | यहां यदि उसे सजातीय व्यवच्छेदक मानें तत्र तो वह करुण आदि में । 
माधुर्य के योग का व्यवच्छेदक होगा और उस दशा में अगली कारिका से विरोध | 
होगा । परन्तु यदि उसे विजातीय अन्य का व्यवच्छेदक मानें तो वह, शब्द तथा | 
अर्थ में माधुर्य का व्यवच्छेदक होगा और इस प्रकार गुण के शब्दधर्मत्र अथवा | 
अ्थेधर्मत्व का निषेध कर के रसेकधर्मत्व का प्रतिपादक होगा । यही आलोकक्रार | 
का सिद्धान्त पच्च है। इसी के द्योतन के लिए यहां शङ्कार के साथ एव पद का | 
प्रयोग किया गया है । | 

कारिका की वृत्ति में “अव्यत्वं पुनरोजसो5पि साघारणम्‌? लिखा है | यह | 
पंक्ति भामह के “अ्रव्यं नातिसमरतःथंशब्दं मधुरमिष्यते भामह २,२,३ इस । 
वचन की आलोचना में लिखी गई हे | लोचनकार ने इस की टीका में लिखा हैं | 
कि इस प्रकार का भ्रव्यत्व तो “यो यः शस्त्रं बिभर्ति स्वभु जगुरुमदः पाण्डवीनां | 
चमूनां” इत्यादि ओज के उदाहरण में मी पाया जाता हे अतएव यह माधुर्य का | 
लक्षण नहीं हे सकता है ॥७॥ | 

विग्रलन्भ शृङ्गार और करुण रस में माधुर्य [ गुण का प्रयोग, विशेष | 
रूप से ] उत्कर्ष युक्त होता है क्योकि उसमें मन अधिक आगता को प्राप्त | 
हो जाता है । | 

विप्रलम्भ श्ङ्गार और करुण में तो सहृदयों के हृदयों को अतिशय 
आशृष्ट करने का निमित्त होने से माधुर्य [ गुण ] हो उक्कर्षयुक्त होता है ॥८॥ 

प्राचीन भामह आदि आचायों ने [ “इलेष्रः प्रसादस्समता माधुर्य सुकु- 
मारता | ग्रथंव्यक्तिरुदारतवमोज: कान्ति समाधयः || ] यह दश शब्द-गुण और 
दश अर्थ गुण मानें हैं। शब्दगुणों और अर्थगुणों के नाम तो एक ही है परन्तु 
उनके लक्षण दोनों जगह अलग-अ्रलग हो जाते हैं । आलोक, लोचन, काव्य- 
प्रकाशा दि ने इन दस गुणों का अन्तमीव अपने तीन गुणों में कर लिया है। 
झर इस प्रकार माधुर्य, ओज और प्रसाद केवल यह तीन गुण ही माने हैं। 
उन गुणों के अन्त्माब प्रकार को निम्न चित्र द्वारा दिखाया जा सकता है | 
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रौद्रादयो रसा दीप्त्या लच्यन्ते काव्यवर्तिनः | 
तद्व्यक्तिहदेत्‌ शब्दार्थाबाभ्रित्योजो व्यवस्थितम्‌ .॥ & ॥ 
रौद्रादयो हि रसाः.परां दीप्तिमुज्ञ्यलतां जनयन्तीति लक्षणया त 
एव दीप्तिरिस्युच्यते । तत्प्रकाशनपरः शब्दो दीर्घेसमासरचनालांकृतं 
वाक्यम्‌ । ` 
यथा-- 
चञ्चदू सुज श्रमित-चण्डगदाभिघात- 
सञचूणितोरुयुगलस्य सुयोधनस्य । 
स्त्यानापवि द्घ-घन-शो णित-शोणपाणि- 
रुत्त॑सयिष्यति कचांस्तव देवि भीमः ।। 


काव्य में विद्यमान रौद्रादि रस दीप्ति [ चित्तविस्तार रूप रोद्रादि रसों 
में अनुभूयमान चित्तावस्था विशेष] से लक्षित होते हें । उस दीप्ति के अभि- 
व्य्षक शब्द और अर्थ के आश्रय ओज रहता है । 


रौद्रादि [ आदि पद से वीर और अद्सुत ] रस अत्यन्त उज्ज्वलता रूप 
[ चित्तावस्था ] दीप्ति को पैदा करते हैं “इसलिये लक्षणा से वह ही 
दीप्ति रूप कहे जाते हैं। [ज्ञाता के हृद्य की विस्तार या प्रज्वलन स्वभाव अवस्था 
विशेष का नाम दीप्ति है। बही झुख्य रूप से ओजः शब्द वाच्य है। उसके 
सम्बन्ध से तदास्वादमय रोद्रादि रस भी लक्षणा से दीप्ति शब्द से गृहीत 
होते हें । और उसके प्रकाशक दीर्घसमास रचना से अलंकृत शब्द भी लक्षित 
लक्षणा से दीप्ति शब्द से गृहीत होते हे । जैसे 'चळदझुज०' और उसका 
प्रकाशन करने वाला अर्थ भी दीप्ति शब्द से कहा जाता है। ] उसके प्रकाशक 
शब्द दीघ समास रचना से थलङक्रत वाक्य हैं। 


जैसे-- 

[इन] फडकती हुई झुजाओं से घुमाई गई गदा के भीषण प्रहार से जिस 
की दोनों जझ्ाओं को चूर-चूर कर दिया गया है उस सुयोधन के जमे हुए [स्त्यान] 
गाढे रक्त से रंगे हुए हाथ वाला यह भीम, हे देवि [ तेरे केशों को बाँधेगा । 


इस श्लोक में दीघंसमास रचना से अलङ्क त वाक्य उस चित्त विस्तार रूप 
दीप्ति का अभिव्यज्ञक है | अतएव यह ओज का उदाहरण हे | 
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ड तत्प्रकाशनपरश्चार्थोऽनपेक्तितदीघेसमासरचनः प्रसन्नवाचका- 
भिधेयः । 


यथा-- 

यो यः शस्त्रं विभर्ति स्वभुजगुरुमदः पाण्डवीनां चमूनां, ~ 
यो यः पाञ्चाल-गोत्रे शिशुरधिकषया गर्भशय्यां गतो वा॥ 

यो यस्तल्कमेसाक्षी चरति मयि रणे यश्च यश्च प्रतीपः, 
क्रोधान्धस्तस्य तस्य स्वयमपि जगतामन्तकस्यान्तकोऽहम्‌॥ 
इत्यादौ इयोरोजस्त्वम्‌॥६॥ 


उस [ ओज ] का प्रकाशक अर्थ दी्घसमास रचना से रहित प्रसाद गुण 
युक्त पदों से बोधित अर्थ [भी ] होता है । 

जैसे-- 

पाण्डवों की सेना में अपने भुजदल से गर्वित जो भी शस्त्रधारी हैं, 
अथवा पान्चालबंश में छोटा, बड़ा अथवा गर्भस्थ जो कोई भी है, ओर [कर्णादि] 
जो जो उस कमं [ द्रोणवध ] का साक्षी है [ जो-जो खड़ा हुआ उस द्रोण के वध 
को देखता रहा है ] और मेरे युद्ध करते समय जो कोई उसमें बाघा डालेगा, 
आज क्रोध अन्धा से हुआ में उसका नाश कर दूंगा फिर चाहे बद सब जगत्‌ का 
अन्तक स्वयं यमराज ही क्यों न हो | 


इन दोनों उदाहरणों में [क्रमशः शब्द और अर्थ] दोनों ओज स्वरूप है। 

यह दोनों श्लोक वेणीसंहार नाटक के हैं | इनमें से पहली भीम की और 
दूसरी अश्वत्थामा की उक्ति है | पहिले में समास बहुल रचना है वहां .शब्द ग्रोज 
काश्रभिव्यज्षक है और दूसरे उदाहरण में अनपेज्षित दीघ समास की रचना हे वहाँ 
अर्थ ओज का ग्रमिब्यज्ञक है । इस प्रकार शब्द और अर्थ दोनों ग्रोज के अभि- 
ब्यज्ञक होते हैं यह प्रदर्शित किया । १ 


कारिका की वृत्ति में 'लक्षणया त एव दीप्तिरित्यु्यते! लिखा दै | साधा- 
रणतः “विशेष्यवाचक्रपद्समानवचनकत्वमाख्यातस्य” यह नियम माना गया है । 
इसका अर्थ यह है कि आख्यात अ्रथात्‌ क्रिया पद का वचन विशेष्य वाचक पद के 
समान होना चाहिए | इसीलिये प्रकृति विक्ृति स्थल में “बः पञ्च नौका भबति? 
और उभयार्थामेदारोप-स्थल में “एको दौ ज्ञायते? इत्यादि प्रयोग उपपन्न माने गये 
हैं । यहां त एव दीप्तिरित्युच्यते में विशेष्यवाचक तच्छब्द के “ते? इस 
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समर्पकत्वं काव्यस्य यत्तु सर्वरसान्‌ प्रति 
स प्रसादो गुणो ज्ञ यः सर्वसाधारणक्रियः ॥१०॥ 


प्रसादस्तु स्वच्छता शब्दार्थयोः। स च सर्वरससाधारणो गुण 
सरवेरचनासाधारणश्च' व्यङ्गथार्थापेक्तयेव मुख्यतया व्यवस्थितो 


सन्तञ्यः ॥१०॥ 


बहुवचनान्त रूप के समान आख्यात 'उच्यते' का भी बहुवचनान्त प्रयोग 
होना उचित था फिर एकवचन का प्रयोग केसे साधु होगा | इसका कथञ्चित्‌ 
समाधान यह करना चाहिये कि इति शब्द से उपस्थाप्यमान वाक्यार्थ ही यहां बचू- 
धात्वर्थनिरूपित कमंता का आश्रय है । ओर उस सामान्य में संख्या विशेष की 
अविवक्षा सें एक वचन का प्रयोग भी अभीष्ट हे । यह वात महाभाष्य में वचन- 
विधायक [ इथे कयोरद्विवचनेकवचने, बहुषु बहुवचनम्‌ ] सूत्रों का “एकवचनम्‌, 
“द्विबहदोद्विवचनेकवचने? इस प्रकार का न्यास करते हुए भाष्यकार ने सूचित की 
है | तदनुसार सामान्य में एकवचन का प्रयोग है। 


कारिका के रौद्रादयो पद में “आदि? पद से “वीरादूसुतयोरपि हणम? यह 
लोचनकार ने लिखा है । अर्थात्‌ यहां आदि पद को प्रारम्भार्थक न मान कर प्रकार 
अथवा सादृश्य वाचक माना है तभी रौद्र रस के सहश वीरादि का ग्रहण किया हे । 
अतएव उसमें वीर रस के विभावों से उत्पन्न अद्भुत रस का ही ग्रहण करना 
चाहिये ॥६॥ 


[ शुष्केन्धन सें अग्नि के समान अथवा स्वच्छ वस्त्र में जल के समान ] 
काव्य का समस्त रसों के प्रति जो समपॅकत्व [ बोद्धा के हृदय में करिति व्या- 
'पनकतृ त्व ] है, समस्त रसों में और रचनाओं में [ सर्वसाधारणो किया बृत्तिः, 
स्थितियस्य सः] रहते वाला वह प्रसाद गुण समझना चाहिए । 

प्रसाद [का अर्थ] शब्द और अर्थ की स्वच्छुता है। वह सब रसों का 
साधारण गुण हे भौर सब रचनाओं में समान रूप से रहता है। [ फिर चाहे 
वह रचना शब्दुगत हो या अर्थगत,- समस्त हो असमस्त ] मुख्य रूप से 
म की अपेक्षा से हो [ मुख्यतया व्यज्ञयार्थ का ही समपंक ] स्थित 
होता है । 


यह गुण मुख्यतया प्रतिपत्ता के ग्रास्वादमय होते हैं, फिर रस में उपचरित 


१ नि०, दी० मै इचेति पाठ है अर्यात्‌ इति पाठ अधिक है । 
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कारिका ११ ] द्वितीय उद्योतः - [ १३३ 


श्रृतिदुष्टादयो दोषा अनित्या ये च दृशिताः । 
ध्वन्यात्मन्येव शृङ्गारे ते हेया इत्युदाहृताः ॥११॥ 


अनित्या दोषाश्च ये श्रुतिढुष्टादयः सूचितास्तेऽपि न वाच्ये 
अर्थमात्रे, न च व्यङ्गे श्रङ्गारव्यतिरेकिणि, शज्ञारे वा थ्वनेरनात्मं- 
सूते' । किन्तर्हि ध्वन्यात्मन्येव शृङ्गारेऽङ्गितया व्यङ्गो ते हेया इत्युः 
दाहताः । अन्यथा हि तेषामनित्यदोषतैव न स्यात्‌ ॥११॥ 


होते हैं और फिर लक्षणा से शब्द और अर्थ में मी उनका व्यवहार होता हे | 
साहित्यदर्पणकार ने इसी प्रसाद का लक्षण इस प्रकार किया हे । चित्त व्याप्नोति 
यः चिप्रं शुष्केन्धनमिवान नः । स प्रसादः समस्तेषु रसेपु रचनासु च ॥' 

इस प्रकार ग्रन्थकार ने यह सिद्ध किया कि जहां रसादि का असन्दिग्ध 
प्राधान्य है वहां रस-ध्वनि, जहां वह किसी अन्य का अङ्ग: है वहां रसवदलङ्कार 
ओर जहाँ रस अलङ्का्य है श्रोर अन्य कोई रसान्तर अङ्गभूत नहीं है वहां उपमादि 
अलङ्कार होते हैं| यह इनका विपय-विमाग है । इंसी प्रकार ग्रज्ञीभूत रसादि के 
आश्रित धर्म गुण, और शब्द या अर्थ के आश्रित घारुत्वदेु धर्म ्रलङ्कार 
कहलाते हैं । इसके आगे यह कहते हैं कि हमने जो रस-ध्वनि ्रादि का चेत्र 
निर्धारित किया है उसको मानने पर ही नित्य ओर अनित्य दोषों की व्यवस्था भी 
चन सकती है ॥१०॥ 

श्रतिदुष्टादि [ श्रुतिदुष्ट, अर्थदुष्ट, कह्पनादुष्ट । 'श्रुतिदुष्टाथदुशटस्वे 
कल्पनादुष्टमित्यपि । श्नुतिकष्ट' तथैवाहुर्वाचां दोषं चतुर्विधम भामह | जो 
अनित्य दोष बताए गए हें वह ध्वन्यात्मक शङ्गार [ रसध्यनिरूप प्रधानभूत 
अङ्गार ] में ही त्याज्य कद्दे गए दें । 

जो अनित्य श्रुतिदुष्टादि दोष सूचित किए गए हैं वे न वाच्यायमात्र में 
न शङ्गार से भिन्न व्यङ्गय [रसादि] में, और न ध्वनि के अनात्मभूत शङ्गार [गुणी' 
भूत शगार ] में, अपितु प्रधानतया व्यङ्गय ध्वन्यात्मक शङ्गा में ही हेय कहे 


गए है । अन्यथा उनको अनित्यदोषता ही न बने ॥१३॥ 


१. नि० में 'न वाच्यार्थमात्रे, न च व्यङ्कये शङ्गारे, ऽउङ्गारव्यतिरेकिणि 
चा घ्वनेरनात्मभावे' पाठ है । दी० में 'ध्वनेरनात्मभूते' में 'भूते' के स्थान पर 
“भावे' पाठ है । 
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३७० ] ` ध्वन्यालोकः ` [ कारिका १२ 


एवमयमसंलच्यक्रमद्योतो' ध्वनेरात्मा प्रदशितः सामान्येन । 
तस्याङ्गानां प्रभेदा ये प्रभेदा स्वगताश्च ये । 
तेषामानन्त्यमन्योन्यसस्बन्धपरिकल्पने ॥१२॥ 
अङ्गितया व्यङ्गो रसादिर्विवक्षितान्यपरवाच्यस्य ध्वनेरेक आत्मा 
य उक्तस्तस्याङ्गानां वाच्यवाचकानुपातिनामलङ्काराणां ये प्रभेदा निरवधयो, 
ये च स्वगतास्तस्याङ्गिनोऽ्थस्य रस-भाव-तदाभास-तत्प्रशमलत्तणा 
विभावानुमावव्यभिचारिम्रतिपादनसह्ता अनन्ताः स्वाश्रयापेक्षया निः- 
सीमानो विशेषास्तेषामन्योन्यसंबन्धपरिकल्पने क्रियामाणे कस्यचिद्न्यतम- 
स्याऽपि रसस्य प्रकाराः परिसंख्यातु' न शक्यन्ते किसुत सर्वेषाम्‌ । 
तथा हि 


१ऽशङ्गारसयाज्गिनस्तावदाद्यौ हौ भेदौ। सम्भोगो विप्रलम्भश्च । 


इस प्रकार यह असंलच्य क्रम व्यङ्गय ध्वनि का स्वरूप सामान्यतः प्रदर्शित 
किया । 

उस [ असंलच्यक्रम व्यङ्गय रस ध्वनि ] के अङ्गों | अलङ्कारादि ] के जो 
अनेक भेद हें और [ स्वयं रसादि के ] जो स्वगत भेद हैं उनका एक दूसरे के 
साथ सम्बन्ध [ संसृष्टि सङ्करादि, प्रस्तारविधि से, विस्ताराद्‌ ] कल्पना 
करने पर उनकी गणना अनन्त हो जायगी । 


विवत्तितान्यपरवाच्य ध्वनि का अङ्गितया [प्रधानतया] व्यङ्गय रसादि रूप 
जो एक स्वरूप [ आत्मा, प्रभेद ] कहा है उसके अङ्गभूत अर्थ तथा शब्द के 
झाश्रित [ उपमादि तथा'अनु्रासादि ] भरलङ्कारों के जो अपरिमित भेद हैं, और 
उस प्र गानभूत [ रसादि ध्वनिरूप] अर्थ के जो स्वगत भेद रस, भाव, तदाभास, 
तत्मशम रूप विभावानुभावव्यभिचारिभाव प्रतिपादन सहित अनन्त और अपने 
आश्रय [ स्त्री, पुरुष आदि प्रकृति के भेद से | के कारण निःसीम जो अवान्तर 
विशेष [ भेदोपभेद ] हैं उनका एक दूसरे के साथ सम्बन्ध [ संसृष्टि, सङ्कर या 
प्रस्तारादि ] कल्पना करने पर, उनमें से किप्ती एक भी रस के मेदों की गणना 
कर सकना संभव नहीं है फिर सबकी तो बात ही क्या है । 


जैसे [ उदाहरण के लिए ] प्रधान भूत श्वक्घार रस के, प्रारम्भ में दो 


१ द्योत्यध्बनेः नि० । २ ऽ्ङ्गारस्यैवाङ्गिनः नि० दी० । 
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कारिका १३ ] द्वितीय उद्योतः ' [ १8१ 


सम्भोगस्य च परस्परप्रेमद्शनसुरतविद्दरणादिलक्षणाः प्रकाराः । विप्र ` 
लम्भस्याप्यभिलाषेष्या-चिरह-प्रवास-विभ्रलम्भादयः । तेषां च प्रत्येकं 
विभावानुभावव्यभिचारिभेद्‌ः' । तेषां च देशकालाद्याश्रयावस्थाभेद्‌ ^ 
इति स्वगतभेदापेत्षयैकस्यः तस्यापरिमेयस्वम्‌ । कि पुनरङ्गप्रभेदकल्प- 
नायाम्‌* । ते झङ्गप्रभेदाः* प्रत्येकमङ्गिप्रमेदसम्बन्धपरिकल्पने क्रियमाणे 
सत्यानन्त्यमेबोपयान्ति ॥१२॥ 

दिङ्मात्रं तूच्यते येन, व्युत्पन्नानां सचेतसाम्‌ । 

~ च्छ ~ 

बुद्धिरासादितालोका सर्वत्रेव भविष्यति ॥१३॥ 

दिड्सात्रकथनेन हिं व्युसन्नानां सहृदयानामेकत्रापिं रसभेदे 
सहालङ्कारैरङ्गाङ्गिमाबपरिज्ञानादासादितालोका` बुद्धि) सर्वेत्रेव 
भविष्यति ॥१३॥ 


भेद होते हैं, सम्भोग [ श्रङ्घार ] और विप्रलम्भ [ श्ज्ञार ]। उनमें भी सम्भोग के 
परस्पर प्रेम दर्शन [ दर्शन सम्भाषणादि का भी उपलक्षण है] सुरत, [ थोर 
उद्यान ] विहारादि भेद हैं । [ इसी प्रकार ] विप्रलम्भ के भी अभिलाष, इेर्प्या 
विरह, प्रवास और विप्रत्नम्भादि [ शापादि निमित्तक वियोगादि भेद हैं ] । उनमें 
से प्रस्येक [ भेद ] के विभाव, अनुभाव, व्यभिचारिभाव के [ भेद से ] भेद है 
ओर उन [ विभावादि ] का भी देश, काल, आश्रय, अवस्था [ आदि से ] भेद 
हैं। इस प्रकार स्वगत भेदों के कारण उस एक [ शङ्गार | का परिमाण करना 
[ हो ] असम्भव दै फिर उनके अङ्गों के भेदोपभेद कल्पना की तो बात ही क्या 
है। वे अङ्गों [ अलङ्कारादि ] के प्रभेद प्रत्येक अङ्गी [ रसादि ] के प्रभेदों के साथ 
सम्बन्ध कल्पना करने पर अनन्त ही हो जाते हैं ॥१२॥ 

[ उसका ] ढिङ्मात्र [ क थोड़ा सा, आगे | कहते हें । जिससे 
ब्युत्पन्न सहृदयों की बुद्धि सर्वत्र प्रकाश प्राप्त कर सकेगी । 

[ इस ] दिड्मात्र कथन से अलङ्कारादि के साथ रस के एक ही भेद के 
अङ्गाङ्गिभाव के परिज्ञान से व्युत्पन्न सहृदयों की बुद्धि को अन्य सब स्थानों पर 
[ स्वयं ] ही प्रकाश मिल जायगा ॥१३॥ 


१. भेदाः नि० दो० । २. भेदाः नि० दी०। ३. अपेक्षयैन नि० दी० । 
४. कल्पनया नि०:दी० । ५. ते हि प्रभेदाः दी० । ६. सहालङ्कारः के स्थान 
पर कर्तव्येऽलङ्कारे पाठ नि०, दी० में है। 
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१७२ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका १४-१४ 
तत्र, 

भृङ्गारस्याङ्गिनो यत्नादेकरूपाचुबन्धवान्‌' । 

सर्वेष्वेव प्रभेदेषु नानुप्रासः प्रकाशकः ॥ १४॥ 


अङ्गिनो दि शृङ्गारस्य ये, उत्ताः प्रभेदास्तेषु सर्वेष्वेकभ्रकाराचु- 
बन्धितया प्रबृत्तोऽनुप्रासो न व्यञ्जकः । अङ्गिन इत्यनेनाङ्गभूतस्य श्वज्ञार 
स्यैकरूपानुबन्ध्यनुप्रासनिवन्धने कामचारमाह ॥१४॥ 


ध्वन्यात्मभूते शृङ्गारे यमकादिनिबन्धनम्‌ । 
शक्तावपि प्रमादित्वं विप्रलम्भे विशेषतः ॥ १५ ॥ 


ध्वनेरात्मभूतः शर्गारस्तारपर्येश वाच्यवाचकाभ्यां प्रकाश्यमाच- 
स्तस्मिन्‌ यमकादीनां यमकप्रकाराणां निवन्धनं दुष्करशाव्दभङ्गश्लेषादीनां 
शक्तावपि प्रमादित्वम्‌ । 

__ 2 ७ अमन MRI कड क जक कक न 

उसमें 

प्रधानभूत [ अङ्गी ] श्ङ्गार के सभी प्रभेदों सें यस्नपूर्वक समानरूप से 
उपनिबद्ध अनुप्रास [ रस का ] अभिव्यञ्षक नहीं होता । 

प्रधानभूत [अङ्गी] शङ्गार के जो प्रभेद कहे हें उन सब [ही] में एकाकार 
रूप से निरन्तर निबद्ध अनुप्रास [ रस का ] अभिव्यक्षक नहीं होता । [ कारिका 
में अङ्गिनः शङ्गारस्य जो कहा है उसमें ] अज्ञिनः इस पद से अङ्गभूत [ अप्रधान, 
गुंणीभूत ] शङ्गार में समानरूप से [ निरन्तर | अनुप्रास की रचना का यथेष्ट 
उपयोग किया जा सकतां है यह सूचित किया है ॥१४॥ 

शक्ति होते हुए भी, ध्वन्यात्मक शङ्गार सें और विशेष रूप से विप्रलम्भ 
शह्कार में यमकादि का निबन्धन [ कवि के ] प्रमादित्व [ का ] ही [सूचक] है। 


[रसादि] ध्वनि का आत्मभूत शङ्गार [रस] शब्द और अथे द्वारा तात्पर्य 
[ तात्पर्येविषयीभूत, प्रधानतया ] रूप से प्रकाशित होता है, उसमें यमकादि 
[यहां आदि शब्द प्रकारार्थक अर्थात्‌ साइश्यार्थक है | यमक सरश दुष्कर शब्द 
श्लेष या समङ्गश्लेष आदि [ और सुरजबन्धादि क्लिष्ट अलङ्कारो ] का 
शक्ति होने पर भी प्रयोग करना [ कवि के ] प्रमादित्व का सूचक दै । 


१. भ्नुबन्धनात्‌ नि०, दी० ॥ 
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प्रमादित्वमित्यनेन एतदइश्येते काकतालीयेन कदाचित्‌ कस्यचिदे- 
कस्य यसकादेनिष्पत्तावपि भूम्नालङ्कारान्तरवद्रसाङ्गत्वेन निवन्धो न कर्तव्य 
इति । विप्रलम्भे विशेषत इत्यनेन विप्रलम्भे सौकुमार्यातिशयः ख्याप्यते । 
तस्मिन्‌ द्योत्ये यमकादेरज्गस्य निबन्धो नियमान्नकतेच्य इति ॥१४॥ 

ग्रमादित्व से यह सूचित किया है कि काकतालीय न्याय से कभी किसी 
एंक यमकादि की रचना हो जाने पर भी अन्य अलङ्कारों के समान बाहुल्येन 
रसाङ्ग रूप में उनकी रचना नहीं करनी चाहिए । 'विग्रलम्मे विशेषतः? इन पंदों 
से विप्रलम्भ [शङ्गार] में सुकुमारता का अतिशय द्योतित किया गया है । उस 
[विप्रलम्भ शङ्गार] के योस्य होने पर यमकादि [अलङ्कारो] का प्रयोग नियमतः 
नहीं करना चाहिए । ५ 

आदि शब्दन्तु मेधावी चतुष्व॑र्थषु भाषते । 
प्रकारे च व्यवस्थायां सामीप्येञ्वयवे तथा || 

यमकादि में आदि शब्द प्रकार अर्थात्‌ साहश्यपरक है । यमकादि का 
अथ 'यमक सद्दश दुष्करः यह हे | यमक सदृश दुष्कर ञ्रलङ्कारों में मुरजबन्धादि 
आर समङ्ग श्लेप या शब्द श्लेष भी सम्मिलित हैं । (एल: पदैरनेकार्याभिधाने 
श्लेष इष्यते ।' श्लिष्ट परदा से अनेक अथा का बोधन करना शते अरज्ञङ्का 
कहलाता है । “पुनस्त्रिधा समङ्गोऽथाभङ्गस्तदुभयात्मकः | वह सभङ्ग श्लेप, श्रमङ्ग 
श्लेप श्रौर उभयास्मक श्लेष भेद से तीन प्रकार का है । शब्द श्लेप ओर अर्थ 
श्लेष भेद से भी श्लेष के दो भेद हैं | प्राचीन आचार्य सभङ्ग श्लेष और शब्द 
श्लेप को तथा अभज्ञ श्लेष और श्र श्लेष को एक ही मानते है । 'पायात्स 
स्वयमन्धकच्तयकरस्त्वां सवंदो माधवः ।? इस पद्यांश में शिव और विष्णु दोनों की 
स्तुति है । सबंदः सत्र कुछ देने वाले ओर ञ्न्धकक्तयकरः अन्धक अर्थात्‌ यादवों के 
क्षयकर विनाश देतु अथवा क्षय माने गइ को बनाने वाले यादवों को बसाने वाले 
माधव कृष्ण तुम्हारी रक्षा करें । ओर सबंदा उमाधवः शिव जो श्रन्धकासर के मारने 
बाले हैं सर्वदा तुम्हारी रक्षा करें । यह दो अर्थ होते हैं। 

सर्वदो माधवः पद के दोनों पक्तों में अलग-्रलंग पदच्छेद होते हैं । 
विष्णु पक्ष में सबंदः माघवः पदच्छेद होता है और शिव पक्ष में सवदा 
उमाधवः पदच्छेद होता है। यह समङ्ग श्लेष कहलाता है और अन्धकक्षय- 
कर; का पदच्छेद दोनों पन्च में एक सा रहता दै 1 इसलिए वह श्रमङ्ग श्लेष 
कहलाता है । सभङ्ग श्लेष में भिन्न प्रयत्न से उच्चायं, दो भिन्न-भिन्न शब्दों को 
जतुकाष्ठ न्याय से-जसे लकड़ी के बाणादि में लाख चिपका दी जाय-श्लेष होता है । 
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जतु अर्थात्‌ लाख और काष्ठ दोनों अलग-अलग पदार्थ हैं । वह दोनों एकत्र जुड़ 
जाते हैं इसी प्रकार जहां दो अलग-अलग शब्द एक साथ जुड़ जाते हैं वहीं सभङ्ग 
श्लेष होता है और उसी को शब्द श्लेष कहते हैं | जेसे सबंदो माधवः में | अन्घ- 
कच्यकर का पदच्छेद या उचारण दोनों पक्षों में समान ही रहता है इसलिए ' यह 
दो शब्द नहीं एक ही समस्त शब्द है | उस एक ही शब्द में दो अर्थ एकब्रन्तगत 
फलद्वयन्याय से सम्बद्ध हैं । जैसे दक्ष के एक ही डंठल में दो फल लग जाते हैं 
इसी प्रकार जहां एक ही शब्द से दो अर्थ सम्बद्ध हों वहां एक इन्तगत-फलद्दय 
` न्याय से अर्थद्वय का श्लेष होता है यह अभङ्ग श्लेष अर्थ श्लेष होता है । 
. प्राचीन आचार्य सभङ्ग. श्लेष को शब्द श्लेष और ्रभङ्ग श्लेष को अर्थ 
श्लेष मानते हैं । इसी लिए यहां मूल ग्रन्थ में (यमकादीनां यमकप्रकाराणां, दुष्कर 
शब्दमङ्गर्लेषादीनां' यह शब्द श्लेष और सभङ्ग श्लेष को एक ही मानकर लिखा है । 
नवीन लोग समङ्ग तथा ञ्रमङ्ग दोनों को ही शब्द श्लेष मानते हैं । उनके 
मत में गुण, दोष तथा श्रलङ्कारादि में उनकी शब्द निष्ठता या अथनिष्ठता का 
निर्णायक अन्वयव्यतिरेक ही है | तत्‌ सस्वे तत्‌ सत्ता ग्रन्वयः' | “तदभावे तदमावो 
व्यतिरेकः | जहां किसी विशेष शब्द के रहने पर ही कोई गुण, दोष या अलङ्कार 
रहता है और उस शब्द को बदल कर उसका पर्यायवाची दूसरा शब्द रख देने पर 
वह गुण, दोष या अलङ्कार नहीं रहता वहां यह समझना चाहिए कि उस गुण,दोष 
या अलङ्कार का सम्बन्ध विशेष रूप से उस शब्दविशेष से ही है। इसलिए 
शाब्दनिष्ठ माना जाता है । 
इसी प्रकार जहां किसी शब्द दे होने पर अलङ्कारादि है और उस शब्द 
को बदल कर दूसरा पर्यायवाची शब्द रख देने परभी वह अलङ्कारादि ज्यों का त्यां 
बना रहे तो वह गुण, दोष या अलङ्कार शब्द से नहीं वल्कि अर्थ से सम्बद्ध या 
अर्थनिष्ठ माना जायगा | इस कसौटी पर यदि सभङ्ग श्लेष और शरभङ्ग श्लेष की 
परीक्षा की जाय तो ञ्रभङ्ग श्लेष भी शब्दनिष्ठ ही निकलेगा अर्थनिष्ठ नहीं । 


अमङ्ग श्लेष का उदाहरण “अन्धकक्षयकरः” दिया है । इस शब्द से एक पच्च में _ 


यादवों का नाश कराने वाला या बसाने वाला ओर दूसरी श्रोर ग्रन्थकासुर को 
मारने वाला यह दो ग्रथ निकलते हैं | परन्तु यदि अन्धक पद को हटा कर 
£यादवक्षयकरः” आदि पद रख दिए. जावें तो दो अर्थ निकलना असम्भव दो 
जायगा और श्लेष श्रलङ्कार नहीं रहेगा । इसलिए अन्वय व्यतिरेक से यहां समङ्ग 
श्लेष की भांति ्रमङ्ग श्लघ मी शब्दनिष्ठ ही ठरता है । इस लिए नवीनो के 
मत में समङ्ग और अमज्ञ दोनों श्लेष शब्दरलेष ही है | 
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अत्र युक्तिरभिघीयते :-- 
रसाक्षिप्ततया यस्य बन्धः शक्यक्रियो भवेत्‌ । 
अएग्थयत्ननिवरत्यः सोऽलङ्कारो घ्वनौ मतः ॥१६॥ „ 
निष्पत्तावाश्चये भूतोऽपि यस्यालङ्कारस्य रसाक्षिप्ततयैव बन्धः शक्य- 


श्र्थश्लेष इन दोनों से भिन्न है ओर वह वहीं होता हे जहां शब्द का 

परिवर्तन कर देने पर मी दोनों अर्थ निकलते रहते हैं । जेसे-- 
स्तोकेनोन्नतिमायाति स्तोकेनायास्यधोगतिम्‌ । 
अट्टो सुसदृशी वृत्तिम्तुलाकोरेः खलस्य च ॥ 

तराजू की डण्डी ओर दुष्ट पुरुप की वृत्ति एक समान ही है। तनिक से 
तोला माशा रत्ती में नीचे झुक जाती है ओर तानक में ऊपर चढ़ जाती हे । यहां 
“उन्नतिमायाति’ आदि को बदल कर उसका पर्यायवाची 'ऊध्वे प्रयाति’ थ्रादि कोई 
दूसरा शब्द रख दिया जाय तो मी दोनों ग्रथ प्रतीत होते रहते हैं | अतएव यहां 
अथश्लेष होता है । यह भ्रर्थश्लेष तो शृङ्गार में मी प्रयुक्त हो सकता है । बल्कि 
भूल ग्रन्थ में तो दुष्कर शब्द भङ्ग श्लेष का ग्रहण किया है उससे तो यह सूचित 
होता है कि क्लिष्ट सभङ्ग श्लेष ही वर्जित है। सरल समङ्ग श्लेष श्रौर ञ्रभङ्ग श्लेष 
का प्रयोग भी श्ज्ञार में वर्जित नहीं है । जेसे श्रागे उद्धृत होने वाले 'रक्तस्तव 
नवपल्लवैरहमपि श्लाध्यैः प्रियायाः गुणेः। सवे तुल्यमशोक केवलमहं धात्रा सशोकः 
कृतः ।' इत्यादि श्लोक में अशोक पद को एक पक्ष में रूढ़ वृत्त विशेष का वाचक 
और दूसरे पच्च मै “नारित शोको यस्य? इस व्युत्पत्ति से यौगिक मान कर और 
(रक्त? पद में सरल श्लेष का प्रयोग किया गया है | 
“शक्तावपि प्रमादित्वं’ का भाव यह हे कि 'ग्रव्युत्पत्तिकृतो दोषः शबत्या 
संत्रियते कवेः? के अनुसार प्रतिभावम्पन्न कवियों से कमी-कमी ग्रव्युत्पत्ति-मूलक दोप 
हो जाने पर भी उनकी प्रतिमा के प्रभाव से छिप जाता हे । इसी प्रकार यमकादि का 
प्रयोग भी शक्ति के प्रभाव से कुछ दब सकता है परन्तु फिर भी वह कवि के प्रमा- 
दित्व का सूचक होगा ही ।. ऐसे रसास्वाद में विध्नकारक यमकादि का प्रयोग न 
होना ही ग्रच्छा होता हे ॥१५॥ 

.इस विषय में युक्ति [ व्यापक नियम ] भी कहते दें :-- 

[ रसादि ] ध्वनि में, जिस [ अलङ्कार ] की रचना रस से आलिक् 
[ रस के ध्यान से विभावादि की रचना करते हुए स्वयं निष्पन्न ] रूप में बिना 
किसी अन्य प्रयत्न के हो सके [ ध्वनि में ] वही अलङ्कार मान्य द्दै। 
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क्रियो भवेत सोऽस्मिन्‌ अलक्ष्यक्रमव्यज्ञ्यं ध्वनावलङ्कारो मतः। |` 


तस्यैव रसाङ्गत्वं मुख्यमित्यर्थः । 
यथा-- 


कपोले पत्राली करतलनिरोधेन म्रदिता, 
निपीतो निःश्वासैरयमस्र॒तहद्योडधररसः । 
मुहुः कणठे लग्नस्तरलयति वाष्पः स्तनतटीं ° 

म्रियो मन्युजातस्तव निरनुरोधे न तु वयम्‌ ॥ 


भी [ बिना प्रयत्न के इतना सुन्दर यमकादि कैसे बन गया, इस प्रकार आश्चर्य 
का विषय होने पर भो ] जिस अलङ्कार की रचना रस से आक्तिप्त [ बिना 
प्रयत्न के स्वयं अनायाससाध्य ] रूपसे हो सके वही इस असंलच्यक्रम व्यङ्गय 
[ रसादि ] ध्वनि में अलङ्कार माना जाता है। वही मुख्य रूप से रस का अङ्ग 
होता है । 

इसलिए न केवल श्रृङ्गार या विप्रलम्भ शङ्कार में अपित वीर तथा 
अदूभुतादि रस में भी प्रयत्नपूर्वक गढ़ कर रखे गए यमकादि रसविष्नकारी 
होते हैं ग्रन्थकार ने जो केवल श्शज्ञार का नाम लिया है वदद इस दृष्टि से ही कहा 
है कि श्ज्ञार या विप्रलम्भ श्रज्ञार में वह रस के विघ्नकारी हैं यह वात जो विशेष 
रूप से सहृदय नहीं हैं वह साधारण पुरुष मी समझ सकते हैं। उनकी दृष्टि से 
शृङ्गार का नाम विशेष रूप से लिख दिया हे | वास्तव में तो करुण आदि अन्य 
रसों में मी कृत्रिम यमकादि प्रतिबन्धक होते हैं इस लिए आगे सामान्य रूप से 
«रसेऽङ्गत्वं तस्मादेषां न विद्यते’ लिख कर सामान्य रूप से सभी रसा में उनकी 
रसाङ्गता का निषेध किया है | 

जैसे :— 

[ तुम्हारे | गाळ पर बनी हुईं पत्रालो को हाथ को रगड़ ने मल डाला, 
[ तुम्हारे | अग्धत के समान मधुर अधर रस का पान | यह उप्ण | निःश्वास 
कर रदे हैं, यह अश्र बिन्दु बार-बार तुम्हारे कण्ठ का आलिङ्गन कर स्तनों को 
दिला रहे हैं, अयि निदये यही क्रोध तुम्हे [ इतना ] प्रिय दो गया आर हम 
[ हमारी कहीं पूछ ही ] नहीं । 


१. तटम्‌ नि० ॥ 
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[ यमकादि ] निष्पत्ति [ रचना | हो जाने पर आश्चर्यजनक होने पर 


“ce 


कारिका १६ ] द्वितीथ उद्योतः” - [ १४७ 


रसाङ्गत्वे च तस्य लक्षणमगथग्यत्ननिवेत्येत्वमिति' । यो” रसं 

शुंमध्यत्रसितस्य कवेरलङ्कारस्तां वासनामत्यूह्य यत्तान्तरमास्थितस्य 

नेष्पद्यते सः न रसाङ्गमिति । यमके च प्रवन्धेन बुद्धिपूर्येकं क्रियमाणे 
नियमेनेव यत्नान्तरपरिग्रह आपतति शब्द्‌ विशेषान्बेषण ह्यः । 


अहलङ्कारान्तरेष्बपि त तुल्यमिति चेत्‌, नैवम्‌ । अलङ्कारान्तणणि 
हि निरूप्यमाणदुघेटनान्यापे रससमादितचेतञ्ञः प्रतिभावत 
कवेरहम्पूर्विकया परापतन्ति । यथा कादम्बयां कादम्वरीदशेनावसरे । 
यथा च मायारामरिरोद्शनेन विहलायां सोतादेव्यां सेतौ । 


युक्तत्वे तत्‌ । यतो रसा वाच्यविशेपैरेवा चेप्तव्याः । त्प्रतिपादकेश्च 
शब्देस्तत्प्रकाशिनो वाच्यविशेषा एव रूपकादयोऽलङ्काराः । तस्मान्न तेषां 
चहिरङ्गत्वं रसाभिव्यक्ती । यमकदुष्करमार्गेषु तु तत्त्‌ स्थितमेव । 


डस [ अलङ्कार ] के रसाङ्ग होने पर अपृथग्यत्ननिवेध्यत्व ही उसका 
लक्षण है । जो अत्नज्ञार, रसबन्धन में तत्पर कवि की उस [रसवन्धनाध्यनसाय- 
चासना | वासना का श्रतिक्रमण करके [ अलङ्कारनिप्पादनार्थ | दूसरे प्रयत्न 
का आश्रथ लेने पर [ ही ] बनता है वह रस का अङ्ग नहीं है। [ यदि ] जान 
बूक कर यमक का निरन्तर प्रयोग किया जाय तो [ उसके लिए, उपयुक्त ] 
विशेष शब्दों की खोज रूप नया प्रयत्न अवश्य ही करना पड़ता है । 


[ पूर्व॑पत्ती पूछता है कि यह बात आप यमक के लिए ही क्यों कहते 
हैं, उपयुक्त शब्दों की खोज का प्रयत्न तो अन्य अलङ्कारों में भी करना पड़ता 
हे। ] यह [ बात ] तो अन्य भ्रलङ्कारों में भी समान ही है--यह कहना ठीक 
नहीं है। क्योंकि, दूसरे अलङ्कार रचना में कठिन दिखाई देने पर भो रस में 
दत्तचित प्रतिभावान्‌ कवि के सामने होइ लगा कर स्वयं दौड़े आते हैं । जेसे 
कादम्बरी [ ग्रन्थ ] में कादम्बरी [ नायिका | के दर्शन के अवसर पर । अथवा 
जैसे सेतुचन्ध [ काव्य ] में रामचन्द्र के बनावटी [ कटे हुए ] सिर को देख 
कर सीतादेवी के विह्ृल होने पर । 

आर यदद [ अहस्पूर्विकया परापतन ] उचित भी है क्‍योंकि रसो की 
अभिच्य्जना वाच्यविशेष से ही होती है । और उन [ वाच्य विशेष ] के प्रतिः 


१. लक्षएमक्षुण्णामपृथग्यत्नं निवंत्यंत इति नि० दी० । २. 'यो' यह पद 
कवेः के बाद है दी० । नि० में यो पद हे हो नहीं । ३. स नहीं है नि०। 
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१४८ ] - ` ध्वन्यालोकः [ कारिका १६ 


यत्त रसवन्ति कानिचिद्यमकादी नि दृश्यन्ते तत्र रसादीनासङ्गता, 
यसकादीनान्त्वङ्गितैव । रसाभासे चाङ्गत्वमप्यविरुद्धम्‌। अङ्गितया" 
व्यङ्गे रसे नाङ्गरवं ` प्रथक्प्रयत्ननिव त्यत्वाद्‌ यमकादेः । 
अस्यैवार्थस्य संग्रहश्लोका : 
रसवन्ति हि वस्तूनि सालङ्काराणि कानिचित्‌ । 
एकेनैव प्रयत्नेन निवेत्येन्ते महाकवेः ॥ 


पादक शब्दों से उन [ रसादि ] के प्रकाशक रूपकादि अलङ्कार [ उन शब्दों 
से प्रकाशित ] वाच्यविशेष ही हें । इसलिए रस की अभिव्यक्ति में उन 
[ रूपकादि अलङ्कारों ] की बहिरङ्गता नहीं है । यमक आदि के दुष्कर [ बुद्धि- 
पूर्वक बहुप्रयत्नखाध्य ] मार्ग में तो बहिरङ्गत्व [ सिन्नप्रयस्ननिष्पाद्यत्व ] 
निश्चित ही है। 

जहां कहीं कोई-कोई यमकादि : [ अलङ्कार ] रस सहित दिखाई देते 
हैं वहां यमकादि ही [ अङ्गी ] प्रधान हैं रसादि उनके अङ्ग दे । [ अर्थात्‌ 
वहां रस ध्वनि नहीं है । ] रसाभास में [ यमकादि को ] अङ्ग रूप मानने 
में भी कोई विरोध [ हानि ] नहीं है । परन्तु जहां रस प्रधानतया [ अङ्गितया ] 
व्यङ्गय हो, वहां तो एथकप्रयत्नसाध्य होने से [ यमकादि ] अङ्ग नहीं हो सकते । 

मूल ग्रन्थ के “निरूप्यमाणदुर्घटनानि! पद को “निरूप्यमाणानि सन्ति 
दुर्घटनानि’, बुद्धिपूर्वक चिक्ीर्षितान्यपि कतुःमशक्यानिः अर्थात्‌ बुद्धिपूवँक सोच 
विचार कर रचना करना चाहें तो भी जिनकी रचना न हो सके इतने कठिन, ओर 
साथ ही जब ्रनायास ही उनकी रचना हो जाय तो “निरूप्यमाणे दुर्घटनानि? यह देख 
कर आश्चर्य हो कि यह इतना सुन्दर ्रलङ्कार केसे आ गया। .यह दो प्रकार के 
अर्थ हो सकते हैं । यह दोनों ही श्रर्थ प्रकृत विषय को परिपुष्ट करने वाले हैं । 
इसीलिए लोचनकार ने इस पद की व्याख्या क़रते समय दोनों अर्थ दिखाए हैं। 
तर यहां इन दोनों अथों का विकल्प नहीं अपितु समुच्चय ही टीकाकार को 
अभीष्ट हे । 

इसो [ उपयुक्त राद्यस्थ विषय ] अर्थ के संग्रह [ आत्मक यह निम्न | 
श्लोक हे :-- 

कोई-कोई रसयुक्त वस्तुएं [ रसवन्ति चस्तूनि ] महाकवि के [ रस 


_ १. झद्धिता नि०, दी० । २. पृथग्यत्न दी० । 
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कारिका १७ ] द्वितीय उद्योतः” - [ १४६ 


यमकादिनिवन्धे तु प्रथग्यत्नोऽस्य जायते । 

शक्तस्यापि रसेऽङ्गत्वं तस्मादेषां न विद्यते॥ 

रसाभासाङ्गमावस्तु यमकादेने वारयेते । 

व्वन्यात्मभूते शृङ्गारे त्वङ्गता नोपपद्यते ॥ 

इदानीं ध्वन्यात्मभूतस्य श्चङ्गारस्य व्यञ्जकोऽलङ्कारवगे 

आख्यायते र 

ध्वन्यात्मभूत शृङ्गार समाच्य विनिवाशतः | 

रूपकादिरलज्वारबरगं एात यथाथताम्‌.॥१७॥ 


अलङ्कारो हि वाह्यालङ्कारसाम्याद ज्ञिनश्चारुत्वहे तुरुच्यते। वाच्या- ` 
लङ्कारवर्गश्च रूपकादिर्यावानुक्तो, वच्यते च कैरिचदू, अलङ्काराणामनन्त- 


निवन्धनानुकूल ] एक ही व्यापार से सालङ्कार [ भी ] बन जाते हें ।-[ अर्थात्‌ 
उनमें अललङ्कारनिप्पादनार्थं अलग व्यापार नहीं करना पड़ता ] । 

परन्तु यमक आदि की रचना में तो प्रतिभावान्‌ [ शक्तस्यापि ] कवि 
को भी पृथक प्रयतन करना पड़ता हे इसलिए वह [ यमकादि ] रस के अङ्ग 
नहीं होते । 

[ हां ] रसाभासों में उनको अङ्ग मानने का निषेध नहीं है, [ केवल ] 
प्रधानभूत [ ध्वनि रूप ] श्टङ्घार [ आदि रसों ] में ही वह अङ्ग नहों बन 
सकते हं ॥१६॥ 

[ शङ्गारादि रसों में हेय यमकादि वर्ग का वर्णन कर दिया अब झारे 
उपादेय वग का निरूपण करेंगे । ] 

दय ध्वनि के आत्मभूत शगार के अभिव्यञ्षक अलङ्कार वर्ग का निरूपण 
करते दे र” ज 

ध्वन्यात्मक शज्ञार में [ अग्रिम कारिकाओं में प्रतिपादित पद्धति से ] 
सोच-समरं कर [ उचित रूप में ] प्रयुक्त किया गया रूपकादि अलङ्कार बू 
वास्तविक थलक्गारता को प्राप्त होता हे । [ अलक्काये प्रधानभूत शज्ञारादि का 
चारुत्व हेतु होने से अपने अलङ्कार नाम को चरितार्थ करता है। | 


बाह्य आभूषणों के समान प्रधानभूत [अङ्गो] रस के चारुत्व हेतु [ रूप- 
कादि ही ] अलङ्कार कहे जाते हैं । जितने भी रूपकादि वाच्यालङ्कार प्राचीन 
[ भामहादि ] कह चुके हैं अथवा अलक्षारों [ चारुत्व हेतुओं ] की अनन्तता के 
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१४०] ध्वन्यालोकः [ कारिका १८-१६ 


स्वात्‌, स* सर्वोऽपि यदि समीक्ष्य विनिवेश्यते तदलक्त्यक्रमञ्यङ्गज्चस्य 
ध्वनेरङ्गिनः सवेस्येव ` चारुत्बहेतुनिष्पद्यते ॥१७॥ 


एषा चास्य विनिवेशने समीक्षा :-- 

वित्ता तत्परत्वेन नाङ्गित्वेन कदाचन । 

काले च ग्रहणत्यागो नातिनिबहणेषिता ॥ १८॥ 
निञ्यू ढापि चाङ्गत्वे यत्नेन प्रत्यवेज्षणस्‌ । 
रूपकादिरलङ्कारवर्गस्याङ्गत्वसाधनस्‌ ॥ १६ ॥ 


कारण, आगे कहे जायंगे, उन सब को यदि विचारपूर्वक [ काव्य में ] निबद्ध 
किया जाय [ अगढी कारिकाओं में प्रदर्शित नियमों के अनुकूल प्रयुक्त 
एकया जाय. ] तो वह असंलच्यक्रम व्यङ्गय प्रधानभूत सभी ध्वनि [ रखों ] का 
चार्स्व हेतु [ अलङ्कार ] होते हैं ॥१७॥ 

इस [ रूपकादि अलङ्कार ] के [ काव्यान्तर्गत ] प्रयोग में यह समीक्षा 
[इन वातां का विचार करना आवश्यक ] है :-- 

३--[ रूपकादि की ] विवक्षा [सदेव रस को प्रधान मानकर ] रसपर- 
स्वेन ही [ वण्ये ] हो, २--प्रधान रूप से किसी भी दशा में नहीं । ३-- 
[ उचित ] समय पर [ उनका ] ग्रहण और ४--त्याग होना चाहिए, ४-८ 
[ आदि से अन्त तक ] अः्यन्त निर्वाह की इच्छा [ यत्न ] नहीं करना चाहिए । 

६ [यदि कहीं अनायास आंयन्त निर्वाह हो जाय तौ] निर्वाह हो जाने 
पर भी [ वह ] अङ्गरूप में [ हो ] हो यह बात सावधानी से फिर देख लेनी 
चाहिए'। यही [ समीक्षा ] रूपकादि अलङ्कार वर्ग के अरन्ञत्व का साधन दै । 

इन कारिकाओं में प्रथम कारिका के चारों चरणों और दूसरी कारिका के 
पूर्वाद इन पांचों के साथ अन्तिम कारिका के उत्तराधात 'रूपकादिरलङ्कारवर्गस्या- 
ङ्कत्वसाधनम्‌? का अन्वय होता हे । फिर इन सबको भिला कर १--[प० १५१] 
“यमलङ्कारं तदङ्गतया विवक्ति २[ प० १५१ ] नाङ्गित्वेन, ३ प° १५३ ] 
यमवसरे शह्णाति, ४--[ पु० १५४ ] यमवसरे त्यजति, ५--[ प॒० १५६ ] यं 
नात्यन्तं निर्वोढुमिच्छुति, ६ पृ० १६० ] निव्यू ढावपि यं यस्नादङ्भित्वेन प्रत्य- 


१. स नि०, दी० में नहीं हे । २: सर्व एव नि० दी० । ३. रूपकादेः नि०, दो० । 
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कारिका १६ ] द्वितोय उद्योतः > [ १११ 


रसबन्धेष्वाइतमना: कविर्यमलङ्कारं तदङ्गतया चिवक्षति। 
यथा :-- 
चलापाज्ञां दृष्टि स्पृशसि बहुशो वेपथुमतीं, 
रहस्याख्यायीव स्वनसि मृदुकर्णान्तिकचर:१ । 
करी व्याधुन्वत्याः पिबसि रतिसवंस्त्रसथर, 
वयं तत्त्वान्वेषान्मछुकर हतास्त्वं खलु कृती ॥ 
अत्र हि भ्रमरस्वभावोक्तिरलझ्ठारो रसानुगुणः । 


नाङ्गित्वेनेति न" प्राधान्येन । कदाचिद्रसादितात्पर्येण विवक्षितो- 
ऽपिः ह्मलङ्कारः कश्चिदङ्गित्वेन विव क्षितो . दृश्यते । 


वेक्षेते स एवमुपनिबध्यमानो रसामिव्यक्तिहेतुभर्वात?? [ ए० १६८ ] यह बड़ा 
लम्बा महावाक्य है । उस महावाक्य के बीच मै उदाहरणा के देने, उनकी सङ्गति 
लगाने, अर उस सङ्गति का समर्थन आदि करने के लिए बीच का शेष ग्रन्थ है । 
इस विस्तृत महावाक्य का प्रारम्भ श्रगले वाक्य से होता है और उसकी समाप्ति 
आगे चल कर ४० १६० पर होगी | 


१--रस वन्ध में आद्रवान्‌ कवि जिस अलङ्कार को उस [ रस ] के 
अङ्ग रूप में कहना चाहता दै । [ उसका उदाहरण ] 

जैसे :-- 

. [ कालिदास के शकुन्तला नाटक में; वाटिकासिञ्चन में लगी हुई 

शकुन्तला को छिप कर देखते हुए दुष्यन्त, उसके पास मंडराते हुए भ्रमर को 
देख कर कहते हें ] हे मधुकर तुम इस शकुन्तला की [ भय परिकस्पित ] 
चञ्चल और तिरी चितवन का [ खूब ] स्पशे कर रहे हो, एकान्त में या रहस्य 
निवेदन करने वाले के समान कान के समीप जाकर गुनगुनाते हो, [उड़ाने के लिए 
इधर-उधर ] हाथ कटकती हुईं इस [ तरुणो शकुन्तला ] के रतिसवेस्व अधर 
[अस्त] का पान कर रहे हो । हे मधुकर ! हम तो तत्वान्वेषण [ अर्थात्‌ हमारे 
ग्रहण करने योग्य त्रिया दै या ब्राह्मणी इस खोज ] में ही मारे गए, और 
तुम कृतकृत्य हो गए । 


१. गतः नि०। २. नि०, दी०, में 'न' पाठ नहीं हे । ३. दी० से 'श्रपि' 
नहीं है । न र 
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१५२] ध्वन्यालोकः [ कारिका १६ 
यथा :— 


चक्रामिघातप्रसभाज्ञयैव चकार यो राहुवधूजनस्य । 
आलिङ्गनोहामविलासबन्ध्यं रतोत्सबं चुस्वनमात्रशेषम्‌॥ 


अत्र हि पर्यायोक्तस्याङ्गित्वेन विवक्षा रसादितात्पर्ये सत्यपीति । 


यहां भ्रमर के स्वभाव का वर्णन रूप [ स्वभावोक्ति ] अलङ्कार रस के 
अनुरूप हो है । 

[ उपयु क्त समीक्षा प्रकार में दूसरी बात थी “नाङ्गित्वेन कदाचन” 
इसका अर्थ “न प्राधान्येन? अर्थात्‌ “प्रधान रूप से नहीं” यह है । कभी-कभी 
रसादि तात्पर्यं से निवद्ध होने पर भी अलङ्कार अङ्गी प्रधान रूप में दिखाई 
देता है इसी बात को आगे कहते हैं । ] 

२--नाङ्गिस्वेन [का अथं] न प्राधान्येन, प्रधान रूप से नहीं [ऐसा] है । 
कभी रसादि तात्पर्यं से [ रसादि को प्रधान मांन कर ] विवक्षित होने पर भी 
कोई अलङ्कार प्रधान रूप से विवक्षित दिखाई देता है । 

जैसेः-- 

[ विष्णु ने ] चक्र प्रहार रूप [ अपनी ] अनुल्लंघनीय आज्ञा से राहु 
की पत्नियों के सुरतोत्सव को, | थालिङ्गनोपयोगी हस्तादि न रहने से ] 
ग्रालिङ्गनप्रधान विलासॉ से विहीन, चुम्बनमात्रावशेष कर दिया । 

यहाँ रसादि तात्पय होने पर भी पर्यायोक्त [ अलङ्कार ] प्रधानतया 
विवक्षित है। ., 


इस श्लोक में राहु के कण्ठच्छेद की घटना का प्रकारान्तर से उल्लेख 

करने से यहाँ पर्यायोक्त ्रलङ्कार दै । राहु के कण्ठच्छेद की घटना पौराणिक 
कथा के आधार पर इस प्रकार हे । समुद्र-मन्थन के समय जब समुद्र से ग्रमृत 
निकला तब देवता ओर दैत्य दोनों उसके लिए लड़ने लगे । बिष्णु ने मोहिनी रूप 
धारण कर ग्रमृत-कलश को अपने हाथ मै ले लिया । दैत्य उनके मोहिनी रूप पर 
मोहित हो गए और अ्रम्गृत का ध्यान भूल गए | विष्णु ने उन सबको अलग 
अलग पंक्तियों मै-एक ओर देवताओं को और दूसरी ओर दैत्यों को-बिठा कर दैव- 
ताश्रों की ओर से श्रमृत बाँटना शुरू कर दिया | उनका आशय यह था कि पहिले 
देवंताओं में अमृत वाँट कर वहीं उसको समाप्त कर दिया जाय। राहु नाम का 

| दैत्य इस अभिप्राय को समझ गया और चुपके से उठ कर देवताओं की पंक्ति में 
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कारिका १९ ] द्वित्तीय उद्योतः 1 १११ 


अङ्गर्वेन' विवक्षितमपि यमवसरे गृह्णाति नानवसरे। अवसरे 
गृद्दीतियथा— 


सूर्य और चन्द्रमा के वीच में बैठ गया । मोहिनी ने उसे भी श्रमृत पिला दिया ओर. 
वह ग्रमर होगया । परन्तु पास वेट सूर्य और चन्द्रमा के संकेत से जव मोहिनी- 
रूपधारी विष्णु को यह .चात मालूम हुई तो उन्होंने अपने चक्र से राहु के सिर को 
अलग कर दिया | उसका सिर का माग राहु और धड़ का माग केतु कहा जाता है। 
अमृत-पान कर चकने के कारण सिर कट जाने पर भी वह मरा नहीं । तभी से सूयं 
ओर चन्द्रमा के साथ राहु का वेर है । 

इस श्लोक में चक्र प्रहार रूप आज्ञा से राहु की पत्नियों के घुरतोत्सव को 
श्रालिङ्गनप्रधान विलासों से बिहीन चुम्बनमात्र शेष कर दिया इस कथन पद्धति से 
उसके करठच्छेद का प्रकारान्तर से कथन किया है । इस लिए, पर्यायोक्त 
अलङ्कार है । 


रसादि में तात्पर्य होते हुए भी यहां पयोयोक्त श्रलङ्कार का प्राधान्य है। यदि 
इतनी ही व्याख्या इसकी मानी जाय तो यह 'नाज्ञित्वेन कदाचन? के विपरीत होने से 
दोष का उदाहरण होना चाहिए । परन्तु लोचनकार ने इसकी व्याख्या प्रकारान्तर 
से करके यह सिद्ध किया है कि यह दोष का उदाहरण नहीं है । क्योंकि आगे 
ग्रन्थकार ने महात्माओं के दूषणोद्घाटन को अपना ही दोष बताया है। अतएव 
इस श्लोक में उन्होंने दूषणोदूघाटन नहीं किया है यह लोचनकार का कहना है । 
इसकी रसादिपरता सिद्ध करने के लिए लोचनकार कहते हैँ कि यहाँ वासुदेव के 
प्रताप का ही मुख्यतः वर्णन है इसलिए प्रधान तो वही माब है क्योंकि मावरूप 
होने से वह चारत्वहेत नहीं है, चास्त्व हेतु अलङ्कार तो पर्यायोक्त ही है । यद्यपि 
इस श्लोक में किसी प्रकार के दोप की आशङ्का नहीं है 1 फिर भी यह इस वात 
का एक उदाहरण है कि कहीं-कहीं पोषणीय वस्तु ्रलङ्कायं को भी अङ्गगूत अल- 
डकार तिरस्कृत कर देता है । 

३--म्रङ्ग रूप से वितरित होने पर भी जिसको अवसर पर ग्रहण 
करता है, अनवसर में नहीं | अवसर पर अण [ का उदाहरण ] 

जैसे :— 2 त 

आज मदनावैश युक्त अन्य नारी के समान, [ लतापक्ष में मदन नामक 


१. अद्धित्वेन विवक्षितसपि, नि० दी० । 
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१९४] - ध्वन्यालोकः [ कारिका १६ 


उद्दामोत्कलिकां विपाण्डुररुचं प्रारञ्धजुम्मां क्षणा- 
दायासं श्वसनोद्रमैरविरलैरातन्वतीमात्मनः। 
अद्योद्यानलतामिमां समदनां नारीमिवान्यां धवं, 
पश्यन्‌ कोपविपाटलद्यु ति मुर्ख देव्याः करिष्याम्यहम्‌ ॥ 
इत्यत्र उपमा १ श्लेषस्य । 


क्तविशेष के साय स्थित, उस पर चढ़ी हुई ] प्रबल उत्कण्ठा से युक्त, [लता- 
च्ञ में प्रचुर मात्रा में कलियों से लदी हुई ], अतएव [ नारी पक्ष में उत्कण्ठा- 

तिशय के कारण] पाण्डवं [ और लता पक्ष में कलिका बाहुल्य के कारण ऊपर 
से नीचे तक श्‍वेतवणं] और उसी समय [नारी पक्ष में मदनावेश के प्रभाव से] 
जम्भाई लेती हुई [ और लता पक्ष में विकसित होती हुई ] तथा [ नारी पल्ष में ] 
लम्बी साँसों से अपने मदनावेश या हृदय के सन्ताप को प्रकट करती हुईं [ लता 
पक्ष में वायु की निरन्तर झोकों से कम्पित हुई ] समदना [ नारी पक्ष में काम- 
विकारयुक्त और लता पच में मदनफल के वृक्ष के साथ अर्थात्‌. उस पर चढी 
हुईं ] इस उद्यान लता को देखते हुए निश्चय ही आज में रानी के सुख को 
क्रोध से लाल कर दू'गा । [ यहां राजा उदयन ने भावी सागरिका प्रेम मूलक 
ईर्ष्या विप्रखम्भ को अनजाने सूचित किया । ] 

यहाँ उपमा श्लेष का [ अवसर में ग्रहण हे । ] 

यहां उपमा श्लेष भावी इँष्या विप्रलम्भ के माग शोघक के रूप मे 
स्थित हे । उसका रस के प्रमुखीभाव दशा के पूर्ववतीं अवसर पर ग्रहण किया गया 
है | इसलिए अवसर ग्रहण का उदाहरण है । 

यह पद्य रत्नावली नाटिका का दै । राजा की नवमालिका लता दोहृद- 
विशेष के प्रयोग से अकाल में कुसुमित हो उठी दै ओर रानी वासवदत्ता की नही । 
यह जान कर राजा अपने नम सचिव विदूषक से कह रहा है कि आज जब मैं 
मदनावेशयुक्त परनारी के समान इस लता को देखू'गा तो रानी वासवदत्ता का मुख 
इष्यी से लाल हो जायगा | ईष्यौ का मुख्य कारण तो यही है कि प्रस्तुत विशे- 
षणो से लता काम के आवेश से युक्त परनारी के समान प्रतीत हो रही है 
अतः उसकी ओर देखना रानी को श्रसह्य होगा । इस कारण से जब मैं उद्यान- 
लता को देखूँगा तो रानी का मुख क्रोध से आरक्तच्छवि हो जायगा । 


१. नि०दी० में 'उपमा' पद नहीं है। 
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कस यस्य 


कारिका १३] रृद्दवीय उद्योतः ` - [ १२२ 


गृहीतमपि यमवसरे त्यति तद्रसानुंगुतयालङ्कासन्तसः 
पेक्षया । यथा :-- 
रक्तस्त्वं नवपल्लवैरहमपि श्लाघ्यैः प्रियाया गणे- 
स्वामायान्ति शिलीमुखाः स्मरधनुसु कताः सखे मामपि । 
कान्तापादतलाहतिस्तव मसुदे, तद्वन्ममाप्यावयोः, 
सबै तुल्यमशोक ! केवलमहे धात्रा सशोकः कृतः ॥ 
अत्र हि प्रबन्धम्रबृत्तोऽपि श्लेपो च्यतिरेकविवक्षया त्यज्यमानो 
रसविशेषं पुष्णाति । 


४- ग्रहण करने पर भी उस रस के अनुगुण हीने से अलङ्गारान्तर की 
अपेक्षा से [ कवि ] जिसको अवसर पर छोड़ देता है । [ उस अवसर त्याग रूप 
चतुर्थं समीक्षा प्रकार का उदाहरण ] जेसे :-- 

[ यह श्लोक भी रत्नावली नाटिका का ही है । राजा अशोक वृक्ष से कह 
रहे हैं ] हे अशोक तुम अपने नवीन पद्लवो से रक्त [लाल हो रहे] हो, में भी 
प्रिया के गुणों से रक्त [ अचुरागयुक्त ] हुँ । [ इस शलोक में प्रत्येक चरण का 
ू्वादध, उद्दीपन विभाव परक समरना चाहिए ] तुम्हारे पास शिलीसुख [अमर] 
आते हैं और हे मित्र ! कामदेव के धनुष से छोड़े गए शिलीसुख [ बाण ] मेरे 
ऊपर भी आते हें । [ ““पादाघातादश्शोको विकसति, वछुलं योषितामास्यमधैः” 
की कवि प्रसिद्धि के अनुसार ] कान्ता का पाद प्रहार तुम्हारे लिए आनन्दुदायक 
हे [ ठो तुम्हारे बिकास द्वारा, अथवा काम्तापादहति रूप सुरतबन्ध 
विशेष द्वारा ] तो वह सेरे लिये भी आनंन्ददामक है। [ इस प्रकार | हे अशोक 
[ हम तुम ] सब प्रकार बरावर हैं केवल [ अन्तर यह है कि ] विधाता ने सुरे 
सशोक [ शोकयुक्त ] कर दिया [ और तुम अशोक-शोकरहित हो ] । 

~ यहा [ आदि से अन्त तक ] निरन्तर विद्यमान श्लेष [ अन्त में] 
व्यतिरिक [ अलङ्कार ] की विवक्षा से छोड़ देने से रस विशेष को परिपुष्ट करता 
है । 

, आगे पुण १४६ तक के इस लम्बे प्रकरण मै प्रकृत “रक्तस्वम्‌? 
इत्यादि श्लोक में श्लेष और व्यतिरेक की संसष्टि दै श्रथवा सङ्कर इस विषय का 
विचार किया गया है । पूर्वपक्ष सङ्कखादियौँ का दै और सिद्धान्त पक्ष मै यहां शलेषं 
और व्यतिरेक की सृष्टि मानी है । प्रकृत प्रकरण से ग्रन्थकार ने ऐसे अवसरों 
पर संसष्टि और सङ्कर के भेद का स्पष्टीकरण करने का प्रयत्न किया है। 


च 
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१५६ ] ` ध्वन्यालोकः [ कारिका १६ 


नात्रालङ्कार्ययसन्निपातः, किन्ति, अलङ्कारान्तरमेच श्लेपञ्यति- 
रेकलन्षणं नरसिहजदिति चेत्‌, न । तस्य प्रकारान्तरेण व्यवस्थापनात्‌ । 
यत्र हि श्लेपचिषय एच शाब्दे प्रकारान्तरेण व्यतिरेकप्रतीतिरजायते, स 
तस्य विषयः । यथा 

“स हरिनाम्ना देवः सहरि वरतुरगनिवहेन” 

इत्यादौ । 

अत्र न्य एव शाब्दः श्लेषस्य विषयोऽन्यश्च व्यतिरेकस्य । यदि 
चैबंविधे विषयेऽलङ्कारान्तरस्वकल्पना क्रियते तत्संसष्टेरनिंपयापहार 
एव स्यात्‌ । 


[ सक्षरवादी पूर्वपक्षी की शङ्का यह है कि ] यहां दो अलङ्कार [ श्लेष 
आर व्यतिरेक | नहीं हैं [ इसलिए यह कहना ठीक नहीं है कि व्यतिरेक की 
अपेक्ता से अन्तिम चरण मं श्लेष को छोड़ दिया गया हे ] तब क्या हे ? नरसिंह 
के समान [ श्लेष और ' व्यतिरेक का एकाश्नयाजुप्रवेश रूप सक्कर ] श्लेष- 
व्यतिरेक रूप दूसरा ही [ सङ्कर ] अलङ्कार है। 

[ संस्िवादी सिद्धान्त पक्ष ] यह कहना ठीक नहीं हे । क्योंकि उस 
[ एकाश्रयाबुप्रवेश रूप सक्कर ] की स्थिति प्रकारान्तर से होती है । जहां श्लेष 
अलझार के विषयभूत [श्लिष्ट] शब्द में ही प्रकारान्तर से व्यतिरेक की प्रतीति 
होती है वही उस [ श्लेष और व्यतिरेक के एकाश्रयाचुप्रवेश सक्कर ] का विषय 
होता है । जैसे :-- 

वह देव तो नाम मात्र से स हरि है और यह [ राजा ] श्रेष्ठ अश्व समूह 
के कारण सहरि है। 

इत्यादि उदाहरण में [ श्लेष और व्यतिरेक दोनों सहरि? इस एक ही 
पद में आश्रित हैं । इसलिए यहां तो श्लेष और व्यतिरेक का पुकाश्रयाच्ुप्रवेश 
सङ्कर बन जाता है। ] 

[ परन्तु यहां रक्तस्त्व इत्यादि छोक में ] यहां तो.रलेष के विषय 
अन्य [ रक्त आदि ] शब्द हैं और व्यतिरेक के विषय. [ अशोक तथा सशोक 
शब्द्‌ ] अन्य शब्द हें । [ अतः यहां एकाश्रयाजुप्रवेश सङ्कर नहीं हो सकता। ] 

[ यद्यपि श्लेष और व्यतिरेक के विषय भिन्न हें परन्तु वह है तो एक 


१. शब्दश्लेषस्य नि० । २. ततः संसुष्टे दी० । 
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कारिका १३ ] द्वितीय उद्योः ' ` [ १६७ 


शलेषमुखेनैवात्र व्यतिरेकस्यात्मलाभ इति नायं संसृष्टेर्विषय इति 
चेत्‌ न । व्यतिरेकस्य प्रकारान्तरेणापि दृशेनात्‌। यथा*-- 
नो कल्पापायचायोरदयरयदलत्व्माधरस्यापि शम्या, 
गाढ़ोदूगीर्णोज्ञ्वलश्रीरहनि न रहिता नो तमः कज्जलेन । 
प्राप्तोत्पत्तिः पतङ्गान्न पुनरुपगता मोषमुष्णत्विषो वो, 
बतिंः सैवान्यरूपा सुखयतु निखिलद्वीपदीपस्य दीप्तिः ॥ 
झत्र हि साम्यप्रपञ्चप्रतिपादनं विनैव व्यतिरेको दशितः । 


चाक्य के अन्तर्गत । इसलिए श्लेष और व्यतिरेक का विषय शब्द को न मान 
कर उस वाक्य को माना जाय तव तो उन दोनों का एक वाक्य रूप एक आश्रय 
में अनुप्रवेश रूप सङ्कर बन जाता है। सङ्गरवादी यदि यह शङ्का करे तो ] 
यदि ऐसे [ एक वाक्य को विषय मान कर ] विषय में [ सङ्कर रूप ] अलक्काः 
रान्तर [ सङ्कर ] की कल्पना की जाय तथ फिर संसृष्टि का विषय ही कहीं नहीं 
रहेगा | [ क्योंकि एकवाक्याश्रय की सोमा तो बहुत विस्तृत दै। संसृष्टि के सभी 
उदाहरण इस प्रकार के सङ्कर की सीमा में आ जावेंगे । इसलिए यहां “रक्तस्त्वं 
इत्यादि सें सङ्कर मानना उचित नहीं दै । संसष्टि ही माननी चाहिए । ] _ 

[ सङ्करवादी फिर शक्का करता है कि अच्छा यहां पुकाश्रया्ुप्रवेश 
सङ्कर न सही, फिर भी सङ्कर का दूसरा भेद अङ्गाङ्गिभाव सङ्कर हो सकता 
है। क्योंकि व्यतिरेक तो उपमागर्भ होता है । किन्ही दो की तुलना करके ही 
उनमें एक का आधिक्य कहा जा सकता है और यहां अशोक वक्त और नायक का 
साम्य 'रक्त्स्त्वम? इत्यादि श्लिष्ट विशेषणो के कारण ही प्रतीत होता दै । इसलिए 
श्लेष, व्यतिरेक का अनुग्राहक है । अतएव फिर भी यहां अङ्गाङ्गिभाव सङ्कर 
ही है संसृष्टि नहीं । जब एक ही सक्गरालक्कार है तथ व्यतिरेक के लिए श्लेष को 
छोड़ दिया गया यहद “अवसरे त्याग' का जो उदाहरण दिया दै वह ठीक नहीं ] 
श्लेष द्वारा ही यहां व्यतिरेक की सिद्धि होती है इसलिए यद संसष्टि का विषय 

। यह शङ्का करो तो-- 
[ संसुष्टिवादी सिद्धान्त पक्ष ] यह कहना ठीक नहीं है। क्‍योंकि _ - 
व्यतिरेक [ उपमा के ऊपर ही आश्रित नहीं है, उपमा कथन के बिना भी ] 
प्रकारान्त्र से [ उपमा या साम्य कथन के बिना | भी देखा जाता है । जैसेः-- 
अखिल विश्‍व के प्रकाशक [ दीपक ] सूर्यदेव की दीसत, रूप वह 


१. दी० सें यथा पाठ नहीं है । 
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नात्र श्लेषमात्राच्चारुत्वनिष्पत्तिरस्तीति शलेषस्य व्यतिरेकाङ्गत्वे- 
नैव विवक्षितत्वात्‌ न स्वतोऽलङ्कारतेत्यपि` न वाच्यम्‌ । यत एवंविधे 
विषये साम्यमात्रादपि सुप्रतिपादिताचारुत्वं श्यत एवं । यथा :-- 


'लोकोत्तर बत्ती जो निष्ठुर वेग से पर्वंतों को विदलित करने वाले कल्पान्त वायु से 
भी बुझ नहीं सकती, जो दिन में भी अत्यन्त उज्प्रल प्रकाश देती है, जो तमोरूप 
कज्जल से सर्वथा रहित है जो पतङ्ग [ कीट विशेष ] से बुझती नहीं बल्कि 
[पतङ्ग = सूर्य से] उत्पन्न होती है, वह [लोकोत्तर बत्ती] हम सब को सुखी करे। 

यहां साम्य कथन के विना ही व्यत्रिक दिखाया गया है । [ अतः 
व्यत्रिक के लिए शाव्द उपमा की अपेक्षा न होने से 'रक्तस्त्वं' में शलेषोपमा को 
व्यतिरेक 'का अनुग्राहक मानने की भी आवश्यकता नहीं । उस दशा में श्लेष 
ओर व्यतिरेक दोनों अलग-अलग श्रलङ्कारों की संसृष्टि ही माननी चाहिए ] । 

[ सङ्करवादो पुर्वपक्षी फिर शङ्का करता है कि यद्यपि “नो कल्पापाय- 
वायो” वाले इस शलोक में व्यतिरेकाचुग्राहिणी उपमा नहीं दिखाई देती है । 
बिना उपमा के भी व्यतिरेक है । परन्तु “रक्तस्त्वम्‌” चाले उदाहरण मं तो 
व्यतिरेक के लिए श्लेषोपमा ग्रहण को गई है । क्योंकि उसके बिना केवल शलेष 
से चारुत्वप्रतीति नहीं होती इसलिए अकेले श्लेष को स्वतन्त्र अलङ्कार-- 
चारुत्व देतु--नहीं मान सकते । अतः श्लेषोपमानुग्रहीत व्यतिरेक के ही चारुत्व- 
देत॒त्व सम्भव होने से यहां सङ्कर ही है संसृष्टि नहीं । ] 

यहां [ “रक्तस्त्वम्‌” में ] केवल श्लेष मात्र से चारुत्वप्रतीति नहीं 
होती है इसलिए श्लेष यहां व्यतिरेक का अङ्ग [अनुआहक] रूप से ही विवक्षित 
हृ अतः वह स्वयं अलङ्कार नहीं हे । यद्द शङ्का करो तो-- 

[ संसष्टिवादी सिद्धान्त पक्ष ] यह भी नहीं कहना चाहिए क्योंकि इस 
प्रकार के [ व्यतिरेक के ] विषय में [ श्लेष रहित ] साम्यमात्र [ उपसागर्भ 
व्यतिरेक ] के सम्यक्‌ प्रतिपादन से भी चारुत्व दिखाई देता है । जेसे-- 

[ मेरे ] क्रन्दन तुम्हारे गर्जन के समान हैं, [मेरे] अश्र तुम्हारी निरन्तर 
बहने वाली जल धारा के समान हैं, उस [ प्रियतमा ] के वियोग से उत्पन्न 
शोकारिन तुम्हारी विद्यू च्छ्टा के समान है, मेरे हृदय में [ अपनी ] प्रियतमा 
का मुख दै और तुम्हारे हृदय में चन्द्रमा है इसलिए हमारी तुम्हारी वृत्ति 


१. विवक्षितत्वम्‌ नि०, दी०। २. श्रलङ्कारत्वेन नि० दी० । 
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कारिका १६ ] द्वितीय उद्योतः र [ १४९ 


आक्रन्दाः स्तनितेविलोचनजलान्यश्रान्तधाराम्बुमि- 
स्तद्विच्छेदभुवश्व शोकशिख्िनस्तुल्यास्तडिद्विभमेः । 
अन्तर्मे दयितामुखं तव शशी वृत्तिः समेवावयो- 
स्तत्‌ कि मामनिशं सखे जलधर त्वं दग्घुमेबोद्यतः ॥ 


इत्यादौ ।* 


*्रसनिबहदणेकतानहृदयो यञ्च नात्यन्तं निर्वोढुमिच्छति । 
यथा-- 


समान ही है [ हम तुम दोनों सधर्मा मित्र हैं ] हे मित्र जलधर फिर तुम रात- 
दिन मुझको जलाने को ही क्यों तैयार रहते हो । . 

इत्यादि में । 

यहाँ श्लोक के चतुर्थ पद में बन्धुजन पीड़ाकारित्व रूप से जलधर का 
श्रपनी अपेक्षा व्यतिरेक दिखाया है और पूर्व के तीनों चरणों में अपना और 
जलधर का साम्य दिखाया है । परन्तु उनमें श्लेष नहीं है | इसलिए यहाँ श्लेप्र 
के बिना उपमा और व्यतिरेक, “नो कल्पापाय” में बिना उपमा के व्यतिरेक पाया 
'जाता है अतः “रक्तरूवम्‌? में श्लेष और व्यतिरेक को अलग-अलग अलङ्कार मान 
कर उनकी “मिथोऽनपेच्षतयैषां स्थितिः ससष्टिरुच्यते” संसुष्टि मानने में कोई 
आपत्ति नहीं हो सकती । अतः वहाँ संसृष्टि ही है । इसलिए व्यतिरेक की अपेक्षा 
से तीन चरणों में निरन्तर चलने घाले श्लेष का परित्याग चतुर्थ चरण में कर देने 
से अवसरे त्याग रूप चतुर्थ समीक्षा प्रकार का जो उदाहरण दिया गया है वह 
टीक ही है । यह सिद्धान्त पक्ष स्थित हुआ । 

0 क-रस निबन्ध में अत्यन्त तत्पर [ कवि ] जिस [ अलङ्कार ] का 

अत्यन्त निर्वाह करना नहीं चाहता है । [ उसका उदाहरण ] जैसे 

क्रोधावेश में अपने कोमल तथा चञ्चल बाहुलता के पाश में जकड कर 
अपने केलि-भवन में ले जाकर सायंकाल को सखियों के सामने [ पराङ्गनो- 
पभोगजन्य, नखक्षत आदि चिह्लों से ] उसके दुरचेष्टित को भली प्रकार सूचित 
कर, फिर कभी ऐसा न हो [ क्रोध के कारण ] लइखडाती हुईं वाणी से ऐसा 


१. अगला रसनिवंहणँकतानहृदयस्च यह पाठ नि० सें इत्यादो के साथ 
रखा है। २. इत्यादौ रसनिबंहणोकतान हृदयश्च । यो यं च नात्यन्तं निर्वोदु- 
मिच्छति यथाः-यह पाठ नि० में है । 
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कोपात्‌ कोमललोलवाहुलतिकापाशेन वद्ध वा दढं, 
नीत्वा वासनिकेतनं दयितया सायं सखीनां पुरः । 
भूयो नैवमिति स्खलत्कलगिरा संसूच्य दुश्चेष्टितं, 
धन्यो हन्यत एव निहू_तिपरः प्रेयान्‌ रुदत्या हसन्‌ ॥ 
अत्र हि रूपकमाक्षिप्रमनिव्यू ढं पर॑ रसपुष्टये ।' 
निर्वोढुमिष्टमपि यं यत्नादङ्गत्वेन प्रत्यवेक्षते । यथा-- 
श्यामास्वङ्ग चकितहरिणीम्रेक्षणे दृष्टिपातं, 
गण्डच्छायां शशिनि शिखिनां वहभारेषु केशान्‌ । 
उत्पश्यामि प्रतनुषु नदीवीचिषु श्र विलासान्‌, 
हन्तेकस्थं क्वचिदपि न ते भीरु सादृश्यमस्ति ॥ 
इत्यादौ । , > 


कह कर, रोती हुई प्रियतमा के द्वारा, हंसते हुए [अपने नखक्षतादि को] छिपाने 
वाला सौभाग्यशाली प्रिय पीटा ही जाता है । [ सखियों के मना करने पर भी 
नायिका उसको मारती है। ] 

[ बाहुलतिकापाशेन से ] रूपक [ आह्तिप्त ] प्रारम्भ किया गया था 
परन्तु केवल [ परं, अथवा अत्यन्त ] रस पुष्टि के लिए उसका निर्वाह नहीं 
किया गया। [ यह पञ्चम समीक्षा प्रकार हुआ । छठे का उदाहरण आगे 
देते हैं ]। ९ 

६--[ अन्त तक ] निर्वाह इष्ट होने पर भी जिसको सावधानी से 
अङ्गरूप में ही देखता [ निबद्ध करने का ध्यान रखता है ] दे । जैसेः-- 

हे भौरु ! मुझे तुम्हारे अङ्ग [ का सादृश्य ] :प्रियंगु लताओों में, 
तुम्हारा दृष्टिपात चकित हरिणियों की चञ्चल चितवन में, तुम्हारे कपोल की 
कान्ति चन्द्रमा में, तुम्हारे केशपाश मयूरपिच्छ में और तुम्हारे अभङ्ग नदी की 
तरङ्गों में दिखाई पड़ते हैं [ इसलिए में इधर-उधर मारा-मारा फिरता हूँ । ] 
परन्तु खेद है कि तुम्हारा सादृश्य कहीं इकट्ठा नहीं दिखाई देता [ नहीं तो में 
उसी एक से सन्तोष कर लेता । तुम भीरु ही जो उहरीं कदाचित इसीलिए 
अपनी सारी विभूति को एक जगह नहीं रखा ]। 

इत्यादि में। [ यहां तद्भावाध्यारोप रूप उत्मेक्षा के अनुम्राणित करने 


१. नि०, दी० में 'परं रसपुष्टये' को अगले वाक्य में जोड़ा है । 
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स एवुपनिवध्यमानोऽलङ्कारो रसाभिव्यक्तिहदेतुः कवेर्भवति । 
उत्तप्रकारातिक्रमे तु नियमेने हेतु: संपद्यते | लक्ष्य॑ च तथाविधं 
कारातिक्रमे ठु व रसभङ्गहेतुः संपद्यते | लक्ष्य॑ च तथाविधं 
महाकावश्रवन्धेष्वपिं' इश्यते बहुशः । तत्तु सूक्तिसहस्रद्योतितात्मनां 


महात्मनां दोपोदूघोपणमात्मन एव दूषणं भवतीति न विभज्य दारितम्‌ । 


किन्तु रूपकादेरलङ्कारवगेस्य येयं व्यञ्जकत्वे रसादिविपये* 
लक्षणद्ग्दर्शिता, तामनुसरन्‌ स्वयं चान्यज्ञक्षणमुत्मेक्माणो *यद्यलक्ष्य- 
क्रम प्रतिममनन्तरोक्तमेनं ध्वनेरात्मानमुपनिवध्नात सुकविः समाहित- 
चतास्तदा तस्यात्मलाभो* भव ति महीयानिति ॥१६॥ 


चाले सादृश्य को प्रारम्भ से उठा कर अन्त तक उसका निर्वाह किया हे परन्तु 


चह अङ्गरूप ही रहे इस वात का पूरा ध्यान रखा गया है । इसलिए वह विप्रलम्भ 
श्ज्ञार का पोषक ही है]। 


वह [ रूपकादि अलङ्कार वर्ग ] इस प्रकार [ उपयु'क्त अज्ञता-साधक 
षड्विध समीक्षा प्रकार को ध्यान में रख कर ] उपनिबद्ध अलङ्कार कवि के रस 
को अभिव्यक्त करने का हेतु होता है । उक्त पद्धति का उल्लंघन करने से तो 
अवश्य ही रसभङ्ग का हेतु बन जाता है । इसं प्रकार [ समीक्षा नियमभङ्ग मूलक 
रसभङ्ग प्रदर्शः ] के बहुत से उदाहरण महाकवियो के प्रवन्धों [ काव्या ] में 
भी पाए जाते हें । [ परन्तु ] सहस्नों सूक्तियों की रचना द्वारा लब्धप्रतिष्ठ उन 
महात्माओं के दोषों का उद्घाटन करना अपने ही लिए दोषजनक होता है इस 
लिए उस [ महाकवियों के दोषयुक्त उदाहरण भाग] को अ्रल्लग नहीं 
दिखाया है । 


८7 किन्तु [ अन्तिम सिद्धान्त यह है कि ] रूपकादि अलङ्कार वर्ग का रसादि 
बिषयक व्यञ्कत्व का जो यह मार्ग प्रदर्शित किया हे उसका अनुसरण करते 
हुप, और स्वयं भी और लक्षणों का अनुसन्धान करते हुए यदि कोई सुकवि 
पू्वकथित असं७च्यक्रम व्यङ्गय सदृश ध्वनि के आत्मभूत [ रसादि ] को 
सावधानता से निबद्ध करता है तो उसे बड़ा आत्मलाभ [ आस्मपद-कविपद का 
सहालाभ--महाकवि पद का लाभ ] होता है । 


१. नि०, दी० में अपि शब्द को तथाविधमपि यहां जोड़ा है। 
२. सक्षणा नि०, दी०। ३. यद्यलक्ष्यक्रमपतितमतन्तरोक्तमेव नि०, दी० । 
४. तदस्यात्मलाभो० नि० । 
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0 


क्रमेण प्रतिभात्यात्मा योऽनुस्वानसन्निभः । 

[TS ~ 
शब्दाथशक्तिसूलत्वात्‌ सोऽपि द था व्यवस्थितः ॥ २० ॥ 
अस्य विवक्षितान्यपरवाच्यस्य ध्वनेः 0७ संलव्यक्रसव्यङ्गयत्वाद- 


नुरणनप्रख्यो य आत्मा सोऽपि शब्दशक्तिमूलोऽ्थशक्तिमूलश्चेति 
द्विप्रकारः ॥२०॥ 


इस प्रकार पृष्ठ १५० पर १६ वीं कारिका की व्याख्या में जिस लम्बे 
महावाक्य का उल्लेख किया था वह इस पृष्ठ पर आकर समाप्त हुआ | १६॥ 


ध्वनि के प्रारम्भ में दो. भेद किए गए थे अविवक्षित वाच्य [ लक्षणामूल 
ध्वनि ] और विवच्षितान्यपरवाच्य [ ञ्रभिधामूल ध्वनि ] | उसके वाद अविवक्षित 
वाच्य [ लक्षणामूल ध्वनि ] के भी ग्रर्थान्तर-संक्रमितवाच्य र श्रत्यन्त 
तिरस्कृतवाच्य दो भेद किए गए । इसके आगे विवच्षितान्यपरवाच्य [अ्रभिधामूल 
- ध्वनि ] के भी असंलक्ष्यक्रमव्यज्ञय ओर संलच्यक्रमव्यङ्गय दो भेद किए जा 
चुके हैं| और असंलक्ष्यक्रमव्यज्ञय के सम्बन्ध में यहां तक पर्याप्त आलोचना 
की जा चुकी है | श्रव श्रागे संलच्यक्रमव्यङ्गय ध्वनि के भेद करेंगे । 
संलच्यक्रमव्यङ्गय के भी प्रारम्भ में दो भेद होते हैं एक शब्दशक्त्युत्य 
ओर दूसरा श्रर्थशात्युत्थ | प्रायः सभी आचायों ने इम दोनों के अतिरिक्त उभय- 
शक्त्युत्थ नाम से तीसरा भी संलच्यक्रमन्यङ्गय का मेद माना है । शब्दशक्त्युक्थ मे 
वस्तु ध्वनि श्रोर श्रलङ्कार ध्वनि दो भेद, ग्रथ शक्त्युक्थ के १२ भेद ओर उभय 
शक्त्युत्थ का एक मेद इस प्रकार संलच्यक्रम के कुल १५ भेद और एक श्रसंलच्य- 
क्रम मिल कर १६ भेद विवच्षितान्यपरवाच्य [ ्रमिधामूल ] ध्वनि के ओर दो 
भेद ्विवक्षितवाच्य [लक्षणामूल ध्वनि] के इस प्रकार १८ भेद होते हैं। फिर 
_ आगे इनका और विस्तार चलता है। इस समय संलच्यरक्रमव्यङ्गघ का निरूपण 
प्रारम्म करते हैं। 


[ विवक्षिंतान्यपरवाच्य ध्वनि का ] अनुस्वान सदृश क्रम से प्रतीत होने 
चाला जो [ दूसरा ] स्वरूप [ आत्मा ] है वह भी शब्दशक्ति मूल ओर थर्थ- 
शक्तिमूल होने से भी दो प्रकार का होता है । 


इस विवक्षितान्यपरचाच्य ध्वनि का संलच्यक्रमऱ्यङ्गय होने से अनु- 
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_ ननु शब्दशक्त्या यत्रार्थान्तर प्रकाशते स यदि ध्वनेः प्रकार उच्यते 
तदिदानीं श्लेषस्य विषय एवापह्नत: स्यात्‌ । नापहृत इत्याह -- 


आच्षिप्त एवालङ्कारः शब्दशक्त्या प्रकाशते । 
यस्मिन्ननुक्तः शब्देन शब्दशक्त्युद्भवो हि सः ॥२१॥ 


स्वान तुल्य जो [ दूसरा ] स्वरूप दै, वह भी शब्दशक्तिमूल और अर्थशक्तिमूल 
इस प्रकार दो तरह का है ॥२०॥ 

घंटा बजा कर बन्द कर देने के बाद भी कुछ ध्वनि क्रमशः देर तक 
सुनाई देती रहती है। इसी को श्रनुस्वान श्रथवा ञ्रनुरणन कहते हैं । विवच्चितान्य- 
परवाच्य का दूसरा भेद संलच्यक्रम है अर्थात्‌ उसमें वाच्यार्थ से व्यङ्गयार्थ की 
प्रतीति का क्रम अनुस्वान के समान स्पष्ट प्रतीत होता है। वाच्यार्थं की गरतीति 
के वाद अनुस्वान के समान ही वहां व्यङ्कथाथ की प्रतीति होती है। इसी से 
अनुस्वानसन्निम इस ध्वनि को संलच्यक्रमव्यङ्गघ भी कहते हँ । 

इस संलच्यक्रमव्यङ्गथ के दो भेद किए हैं एक शब्दशक्तिमूलक और 
दूसरा अर्थशक्तिमूलक । शब्दशक्तिमूलक ध्वनि उसको कहेंगे जहां वाच्यार्थ की 
प्रतीति के वाद अनुस्वान के समान दूसरे अर्थ की प्रतीति भी बाद में हो । इस 
स्थिति में शङ्का यह होती हे कि शाब्द शक्ति से दो श्रथां की प्रतीति श्लेप 
अलङ्कार मै भी होती है । जहां दूसरे अर्थ की प्रतीति शब्दशक्ति से होती है 
उसको आप श्लेप न कह कर शब्दशक्युत्थ संलक्ष्यक्रमव्यज्ञय ध्वनि कहना चाह 
रहे हैँ | तब फिर श्लेष का अवसर कहां रहेगा १ शङ्का का आशय यह है कि 
शब्दशक्तिमूल ध्वनि और श्लेष की विषय व्यवस्था केसे होगी ! इसका समाधान 
यह है कि जहां वाच्यरूप मै वस्तुद्दय की शब्दशक्ति से प्रतीति होती है वहां श्लेष 
अलङ्कार और उससे भिन्न, जहां ञ्रलङ्कार की शब्दशक्ति से प्रतीति होती है ऐसे 
स्थलों में ध्वनि रहेगी । 

[ प्रश्‍न ] शब्दशक्ति से जहां अर्थान्तर प्रकाशित होता है यह यदि 
ध्वनि का भेद [ माना जाय ] हो तो फिर श्लेष का विषय ही लुप्त हो 
जायगा । 

[ उत्तर ] नहीं लुप्त होगा, यही [बात] कहते हैं :-- 

जहां शब्द से अनुक्त [ साक्षादसंकेतित होने पर भी ].आच्ेप साम्यं 
से ही शब्द्शक्ति द्वारा अलङ्कार की प्रतीति होती हे वह शब्दशक््युद्धव ध्वनि 
कहलाता है । 
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यस्मादलङ्कारो, न वस्तुमात्रं यस्मिन्‌ काव्ये शव्दशक्त्या प्रकाशते 
स राव्द्शकत्युद्भवो ध्वनरत्यस्माक (ववक्षितम्‌'' । वस्तुद्ये च शब्द- 
शक्त्या प्रकाशमाने* श्लेषः । यथा -- 

येन ध्वस्तमनोभवेन बलिजित्कायः पुरास्त्रीकृतो 

यश्चोदूवृत्तभुञङ्गहारत्रलयो, गङ्गां च योऽधारयत्‌ । 

यस्याहुः शशिमच्छिरो हर इति स्तुत्यं च नामामराः , 

पायात्‌ स स्त्रयमन्धकक्षयकरस्त्वां सर्वेदोमाधव: ॥ 


क्योंकि हमारा यह अभिप्राय है कि अलङ्कार, न कि केवल वस्तु, जहां 


शब्दशवित से | आक्षिप्त होकर ] प्रकाशित होतो हे वहाँ शब्दशक्स्युद्भव 
ध्वनि है । और जहां दो वस्तु शब्दश क्ति [ अभिधा ] से प्रकाशित हों वहां 
श्लेष है। जैसे :-- 

[ “येन ध्वस्तमनोभवेन’ इत्यादि श्लोक में श्लेषबश शिच थोर विष्णु 
दोनों अथाँ की प्रतीति होती है । सारे विशेषण दोनों पक्षों में लगते हें । विष्णु 
पक्ष में अथे इस प्रकार होगा ] “येन अभवेन? जिन अजन्मा विष्णु ने “अनः ध्वस्त 
बालपन में “श्नः? अर्थात्‌ शकट अर्थात्‌ बच्चों की गाड़ी अथवा शकटासुर को नष्ट 
कर डाला, 'पुरा' पहिले ग्रस्त हरण के समय “बलिजित्‌? बलि राजा को अथवा 
बलवान्‌ देत्यों को जोतने वाले शरीर को [मोहिनी रूप] स्त्री बना डाला, और 
जो मयांदातिक्रमण करने वाले 'कालिय नाग? को मारने वाले हैं जिनमें 'रवः वेद 
का लय होता है भथवा, «रवे शब्दे लयो य॒स्य” “अकारो विष्णु अकाररूप शब्द 
में जिसका लय होता है, जिन्होंने 'अगं' गोवर्धन पर्वत और “गां' वराहावतार में 
एथ्वी को धारण किया । जो “शशिनं मथ्नातीति शशिमथ्‌ राहु, उसके 'शिर को 
काटने वाले होने से देवता लोग जिनका “शशिमच्छिरोहर? यह प्रशंसनीय नाम 
लेते हँ । अन्धक अर्थात्‌ यादवों का द्वारिका में क्षय निवास स्थान बनाने वाले 
अथवा मौसल पचे में यादवों का नाश कराने वाले और सव मनोकामनाओं को 
पूणं करने वाले 'माधव' विष्णु तुम्हारी रक्षा करें । 

[ शिव पक्ष में ] “ध्वस्तः मनोभवः कामो येन सः ध्वस्तमनोभवः कामदेव 
का नाश करने वाले जिन शङ्कर ने. पुरा? त्रिपुरदाह के समय “बलिजित्कायः? विष्णु 
के शरीर को “स्त्रीकृतः बाण बनाया, जो महाभयानक झुजङ्गों सपा को हार 


१. विवक्षितः नि० दी० । २. प्रकाइयमाने नि० । 
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कारिका २१ ] द्वितीय उद्योतः [ १३४ 


> 


नन्वलङ्कान्तरप्रतिभायामपिं श्लेषव्यपदेशो भवतीति दशितं भट्टो- 
द्धटेन तत्‌ पुनरपि शब्दशक्तिमूलो ध्वनिर्निरवकाश इत्याशङ्कय दसुक्तं 
“आक्षिप्तः? इति । तदयमर्थः, ' यत्र शब्दशक्त्या साक्षाद्लङ्कारान्तर * वाच्यं 
सत्‌ प्रतिभासते स सवे: श्लेषविषयः | यत्र तु शाव्दशक्त्या सामथ्यात्तिप्त॑ 
दाच्यव्यतिरिक्तं व्यङ्गचमेवालङ्कारान्तरं प्रकाशते स ध्वनेविपयः । 


शब्दशक्त्या सात्तादलङ्कारान्तरप्रतिभा यथा-- 


तस्या विनापि द्वारेण निसगादेव हारिणो । 
जनयामासतुः कस्य विस्मयं न पयोधरौ ॥ 


आर वलय के रूप में धारण करते हैं, जो गङ्गा को धारण किये हुए हैं, जिनका 
[ मस्तक ] शिर शशि चन्द्रमा से युक्त है और देवता लोग जिनका प्रशंसनीय 
“हर? नाम कहते हैं, अन्धकासुर का विनाश करने वाले वे “उमाधव' पार्वती के 
पति [ गौरीपति ] शङ्कर सदैव तुम्हारी रक्षा करें । 


[ यहाँ दोनों ग्रथ वस्तु रूप हैं और अभिधा शक्ति से प्रकाशित होने से 
यहाँ श्लेषालङ्कार है ] 

_ [ पूर्वपक्षी की शङ्का ] भद्योज्भर ने [ न केवल वस्तुद्दय की प्रतीति सें 
अपितु ] अलङ्कारान्तर की प्रतीति होने पर भी श्लेष व्यवहार [ होता हे यदद ] 
दिखाया है। इसलिए शब्दशक्तिमूल ध्वनि का अवसर फिर भो [ कहीं ] 
नहीं रहता । 

[ उत्तर ] इसी आशङ्का के कारण [ कारिकाकार ने ] आह्िप्त” यह 
[ पद ] कहा दै । इसका यह अर्थ हुआ कि जहाँ शब्द शक्ति से साक्षात्‌ वाच्य 
रूप में अलङ्कारान्तर की प्रतीति होती है वह सब श्लेष का विषय हे और जहाँ 
शब्द शक्ति के बल से आचिप्त वाच्यार्थ से भिन्न, व्यङ्गय रूप से ही दूसरे 
अलङ्कार की प्रतीति होती है वह ध्वनि का विषय है । 

शब्द शक्ति से साक्षात्‌ [ वाच्य रूप से भी ] दूसरे अलङ्कार की ग्रतीति 
हो सकती है । जैसे- 

हार के बिना भी स्वभावतः ही [ सनो ] हारी उसके स्तन किंस 
[ के मन ] में विस्मय उत्पन्न नहों करते । 


१. श्रत्न दी० । २. भ्रलङ्कारं नि०। 


CCO. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


१६६] . ध्वन्यालोकः [ कारिका २३ 


अन्न शृङ्गारव्यभिचारी विस्मयाख्यो भावः साक्षाद्‌ विरोधालङ्कारञ्च 
अतिभासते, इति विरोधच्छायानुप्राहिए: शलेषस्यायं विषय: । न त्वनु- 
स्वानोपमव्यङ्गयस्य ध्वनेः । अलच्यक्रमव्यङ्गयस्य१ तु ध्वनेर्वाच्येन 
- श्लेषेण विरोधेन वा व्यस्जितस्य विषय एव । 

यथा समैव-- 

श्लाघ्याशेषतनुः' सुदशंनकरः सर्वाङ्गलीलाजित-' 

त्रैलोक्यां चरणारबिन्दललितेनाक्रान्तलोको हरिः । 

वित्राणां सुखमिन्दुरूपमखिलं चन्द्रात्मचज्नुदेधत्‌ 

स्थाने यां स्वतनोरपश्यदधिकां सा रुक्मिणी वोऽवतात्‌ ॥ 

अत्र चाच्यतयैच व्यतिरेकच्छायानुम्राही श्लेष: प्रतीयते । 


यहाँ शङ्गार [ रस | का व्यभिचारी भाव विस्मय [ विस्मय शब्द से ] 
र [ अपि शब्द से ] विरोधालङ्कार [ दोनों ] साक्षात्‌ [ वाच्य रूप में ] प्रतीत 
होते हैं। इसलिए यह विरोध को छाया से अनुगृहीत श्लेष का विषय है, 
'अनुस्वानसन्निभ [ संलच्यक्रम व्यङ्गध ] ध्वनि का नहीं । परन्तु [ श्लोक में श्लेष 

, तथा विरोध का अङ्गाङ्गिभाव सङ्कर होने से ] वाच्य, श्लेष अथवा विरोध 
[ अलङ्कार ] से अभिव्यक्त असंलच्यक्रम ध्वनि का [ तो यह श्लोक ] विषय 
है ही । | 1 

[ भलङ्कारान्तर के वाच्यतया प्रतीत होने का दूसरा उदाहरण ] जैसे 
मेरा ही :-- 

[ सुदशंनकरः ] जिनका केवल हाथ ही सुन्दर है [ अथवा सुदर्शन 
चक्र युक्त होने से सुदशंनकर विष्णु ] जिन्होंने केवल चरणारविन्द के सोन्द्ये 
से [ अथवा पाद विक्षेप से ] तीनों लोकों को आक्रान्त किया है और जो चन्द्र- 
रूप [ से केवल | नेत्र को धारण करते हैं [ अर्थात्‌ जिनका केवल एक नेत्र ही 
चन्द्र रूप है ] ऐसे विष्णु ने अखिल देहव्यापि-सौन्दर्यशालिनी, सर्वाङ्ग 

से त्रैलोक्य विजय करने वाली और चन्द्रसदश सम्पूर्ण मुख को धारण 
करने वाली जिन [ रुक्मिणी देवी ] को उचित रूप से ही अपने शरीर से उत्कृष्ट 
देखा वह. रुक्मिणी देवी तुम सबकी रक्षा करें । 

यहाँ ब्यतिरेक की छाया को परिपुष्ट करने वाला श्लेष [ 'स्वतनोरपश्य- 
दंधिका? इस पद से ] ही वाच्य रूप से प्रतीत होता है। 


१. व्यङ्गयप्रतिभासस्य नि०, दी० | १, जीत नि०। 
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यथा च :-- 
अमिमरतिमलसह्ृदयतां प्रलय मूछा तमः ारीरसादम्‌ । 
मरणं च जलदभुजगजं प्रसह्य कुरुते विषं वियोगिनीनाम्‌ ॥ 
यथा वा :-- 
चमहिअमाणसकञ्जणपङ्कअणिम्महिअपरिमला जस्स। 
अखडिञदाणपसारा बाहुप्पलिहा व्विअ गइन्दा ॥ 
खरशिडतमानसकाञ्चनपङ्क जनिर्मथितपरिमला यस्य | 
अखण्डितदानप्रसरा बाहुपरिघा इव गजेन्द्राः || इति छाया | 
अत्र रूपकच्छायानुमाही श्लेषो वाच्यतयेबावभासते । 


[ अलङ्कारान्तर वाच्यतया प्रतोत होने का इसी प्रकार का तीसरा उदा- 
हरण ] और जैसे 

मेघरूप सर्प से उत्पन्न विष [ विष शब्द के जल और हालाहल दोनों 
वाच्यार्थं होते हैं ] वियोगिनी को चक्कर, वेचेनो, अलसहृदयत्व, ज्ञान और 
चेष्टा का अभाव [ प्रलयः सुखदुःखाभ्यां चेष्टाज्ञाननिराकृतिः ], मूर्च्छा, तम; 
शरीरसाद और मरण बलात्‌ उत्पन्न कर देता ह्रै। 

. यहां बिष शब्द के जल तथा जहर दोनों वाच्यार्थ होते हैं । वेसे 
प्रकरणादि द्वारा नियंत्रित हो जाने पर तो अभिधा शक्ति एक ही अर्थ का वोधन 
करती परन्तु यहां भुजग शब्द मी दिया हुआ हे इसलिए अभिधा शक्ति केवल 
जल रूप अर्थ को बोधन करके विश्रान्त न शेकर दोनों ही अरथौं को बोधन करती 
है | इसलिए नवीन मतानुसार यहां शब्दश्लेष आर प्राचीन मतानुसार अभङ्ग 
रलेश-श्रर्थशलेप- है । नवीन मतानुसार “प्रमिमरतिं’ आदि पदों में स्तोकेनोन्नति 
आयाति, आदि के समान ्र्थश्लेप है । आर 'जलदभुजग? में रूपक है । इसं 
प्रकार रूपक और रूपकछायानुआही श्लेष दोनों वाच्यतया प्रतीत होते हैं। यह 
भी श्लेष का ही स्थल है । शब्दशक्तिमूल ध्वनि का नहीं । 

अथवा जैसे :-- 

निराश शत्रुओं के मन रूप स्वणे कमला के निर्मथन के कारण यशाः 
सौरभ को फैलाने वाले और निरन्तर दान में लगे हुए जिसके बाहु दण्ड ही 
मानसरोवर के स्वर्णकमलों को तोइने से सुगन्धयुक्त और अनवरत मद प्रवाहित 
करने वाले हाथी के समान हैं । 
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यहाँ [ इन दोनों उदाहरणों ] रूपकच्छायानुआही श्लेष वाच्य रूप 


से ही प्रतीत होता है । 
ु यहां गजेन्द्र शब्द के. कारण “निर्मथित? “परिमल? और “दान! शब्द 
क्रमशः तोड़ना, सौरभ, और मद रस रूप अर्थ को प्रतिपादन करके भी फैलाने, 
प्रतापसौरम श्रथवा यशः परिमल और दान [ स्वस्वत्वनिवृत्तिपूर्वक॑ परस्वत्वो- 
तपादनं दानम्‌ ] अर्थ को भी बोधित करते हैं। इस प्रकार यहां रूपकच्छायानु- 
आही श्लेष वाच्यतया ही प्रतीत होता है । अत; यह सब श्लेप्र के विषय है 
शब्दशक्तिमूल ध्वनि के नहीं। |, 

इस इक्कीसवीं कारिका ““ञ्राक्षिप्त एवालङ्कारः शब्दशक्षत्यावभासते | 
यस्मिन्ननुक्तः शब्देन शब्दशक्त्युद्भवो हि सः |” में शब्द शक्तिमूलध्वनि का 
विषय निर्धारित किया है | जहां अलङ्कार वाच्य न हो अपितु ग्राक्षिप्त-शव्द 
सामथ्यं से व्यज्ञय हो वहां शब्दशक्तिमूल ध्वनि का विषय है । यह उसका तात्पर्य 
हे । और जहां वस्तुद्दय या श्रलङ्कारान्तर वाच्य हों वहां श्लेष का विषय होता 
है। इस प्रकार यहां तक कारिकागत “आ्रक्षिप्तः {शब्द के व्यवच्छेद्य का प्रदर्शन 
किया । जहां ्रलङ्कारान्तर श्राक्षिप्त हो-व्यज्ञथ (हो--वहीं शब्दशक्तिमूल 
[ अलङ्कार ] ध्वनि होगा । जहां वाच्य होगा, वहां नहीं | इसी प्रकार के उदाहरण 
“येन ध्वस्त०? से लेकर खण्डित मान०? तक दिए हैं। इनमें से पहिले “थें ध्वस्त- 
मनो०? में वस्तुद्दय वाच्य हैं और शेष उदाहरणों में श्रलङ्कारान्तर वाच्य प्रतीत होते 
हैं इसलिए यह सब शब्दशक्तिमूल ध्वनि के उदाहरण न होकर श्लेष के उदाहरण 
हैं। आगे कारिकागत “एव? शब्द को व्यवच्छेद्य दिखलाएंगे । 


सभी भाषाओं में बहुत से शब्द अनेकार्थक होते हैं परन्तु वह अधिकांश 
स्थलों पर प्रकरणादिवश एक ही श्रथ को बोधन कराते हैं अनेक अर्था को नहीं । 
इसका कारण उनका प्रकरण आदि द्वारा एक श्रर्थ में नियन्त्रण हो जाना ही हे | 
हमारे यहां श्रनेकार्थक शब्द के एकार्थ में नियन्त्रण के विशेष हेतु माने गए 
हैं | उन:हैतुओ्रों का संग्रह करने वाली निम्नाङ्कित कारिकाएँ वस्तुतः भतृ'हरि के 
वाक्यपदीय नामक व्याकरण अन्थ की हैं परन्तु ग्रालङ्कारिको ने वैयाकरणो के ध्वनि 
शब्द के समान इन कारिकाओं को भी अपना लिया हे । इसी से साहित्य के सभी 
मुख्य अन्था में उनका उल्लेख मिलता हे । कारिकाएँ निम्न प्रकार हैं :-- 
“संयोगो विप्रयोगरच साहचये विरोधिता । 
अर्थ: प्रकरणं लिङ्ग शब्दस्यान्यस्य सन्निधिः || 
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कारिका २१] द्वितीय उद्योतः | [ १६६ 
स चाच्षिप्तोऽलङ्कारो यत्र पुनः शब्दान्तरेणाभि हितस्वरूपस्तत्र 

न 'शब्दशव त्युद्धवानु रणनरूपव्यड्डयध्वनिव्यवहार:। -तत्र वक्रोक्त्यादि- 

चाच्यालङ्कारव्यवहार एव । यथा— 


साम््यंभौचिती देशः कालो व्यक्तिः स्वरादयः । 
शब्दाथंस्यानवच्छेदै विशेषस्मृतिहेतवः ॥” 


शब्दार्थ का निश्चय न होने की दशा में अर्थात्‌ अनेकार्थ शब्द प्रयोग की 
अवस्था में उसका विशेषतया एक अर्थ विशेष में नियमन करने के हेतु संयोग, 
विप्रयोग, साहचर्य, विरोध, अर्थ, प्रकरण, लिङ्ग, शब्दान्तर का सन्निधान, सामर्थ्य, 
औचित्य, देश, काल, व्यक्ति और स्वर आदि होते हैं । $ 


जहां अनेकार्थक शब्द का प्रयोग तो हो परन्तु उसके एकार्थ में नियन्त्रण 
करने वाले इन कारणों मै से प्रकरणादि रूप कोई कारण उपस्थित न हो वहां 
शब्द के दोनों अर्थ वाच्य होते हैं । जेसे “येन ध्वस्तमनोभवेन०' श्लोक में एकार्थ 
नियामक हेतु न होने से दोनों श्र वाच्यतया प्रतीत होते हैं | इसलिए स्पष्ट ही श्लेष 
का विषय माना जाता है, शब्दशक्तिमूल ध्वनि का नहीं । क्योंकि वहां र्थ आक्षिप्त 
नहीं है वाच्य है। 

इसके अतिरिक्त जहां द्वितीय अर्थ को अभिधा से बोधन कराने के लिए 
कोई साधक प्रमाण उपस्थित है वहां द्वितीयार्थ की प्रतीति अभिधा से ही होती है। 
इस प्रकार के चार उदाहरण 'तस्या विनापि हारेण०? 'श्लाध्य़ाशेषतनु ०; 'भ्रमि- 
मरतिं०” और 'खण्डित मानस०' ऊपर दिए गए हूँ । इनमें अपि शब्दों के 
प्रयोगात्रल से 'हारिणौ” आदि शब्द 'हारयुक्तो? और “मनोहरौ' दोनों अर्था को अभि- 
घया बोधन करते हैं | इसलिए इन सब उदाहरण मे श्लेषालङ्कार दै | शब्दशक्ति- 
मूल ध्वनि नहीं । इसके अतिरिक्त जहां अभिधा का नियामक हेठ होने पर मी प्रबल 
बाधक हेतु के कारण वह अकिश्वित्कर हो जाता है वहां भी शब्दशक्तिमूल ध्वनि 
नहीं होती । यही बात आगे सोदाहरण लिखते हैं | 


[ “स चाक्तिप्तो' में च शब्द अपि के अर्थ में भिन्न क्रम हे अतः आच्चिप्तः 
के बाद अपि अर्थ में प्रयुक्त होने से आत्तिप्तोऽपि ] आचिप्त होने पर भी 
अर्थात्‌ आक्षिप्ततया प्रतीत होने पर भी, [ प्रवलतर बाधक देतु के कारण एकार्थ 
नियामक हेतु के भ्रकिञ्चिस्कर हो जाने से ] जहां वह अलक्कार दूसरे शब्द से 


१ न नहीं हे नि०, दी०.। २ (नेव, किन्तु) दी? में भ्रधिक हे । 
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यथा-- 
दृष्ट्या केशव गोपरागट्टतया किख्चिन्न दृष्ट मया, 
तेनेव स्खलितास्मि नाथ पतितां किन्नाम नालम्बसे । 
न एकस्त्वं विपमेपु खिन्नमनसां सर्वाबलनां गति- 
गाप्येवं गदितः सलेशमवताद्‌ गोष्ठे हरिव शिचरम्‌॥ 
एवञ्जातीयकः सर्वे एव भवतु कामं वाच्यश्लेषस्य विपयः । 


अमिहित रूप हो जाता हैं वहां शब्द शक्स्युदूभव संलच्यक्रम ध्वनि का व्यवहार 
नहीं होता. वहां वक्रोक्ति आदि वाच्यालङ्कार का ही व्यवहार होता हे । जैसे 
हे केशव [ कृष्ण ] गोओं की [ उड़ाई ] धूलि से इष्टि हरण हो जाने 
से में [ रास्ते की विषमता आदि ] छुछ नहीं देख सकी, इसी से [ ठोकर 
खाकर | गिर पड़ी हूँ। हे नाथ गिरी हुई [ सुर ] को [ उठाने के लिए आप 
अपने हाथ से ] पकइते क्यों नहीं हैं । [ हाथ का सहारा देकर उठाने में क्यों. 
सङ्कोच करते हें । ] विषम [ ऊबइ-खावड रास्ते ] स्थलों में घवड़ा जाने वाले 
[ न चल सकने वाले वाल-बृद-वनितादि ] निर्बल जनों के [ अत्यन्त शक्ति- 
शाली ] केवल आप ही एक मात्र सहारा हो सकते हैं । गोप्ठ [ गोशाला ] में 
वयर्थक शब्दों, सें गोपी द्वारा [ अथवा सलेशं ससूचनं । अल्पीभवनं हि 
सूचनमेव ] इस प्रकार कहे गए कृपण तुम्हारी रक्षा करें । 
[.सलेशं पद को सामथ्यं से दूसरा अर्थ इस प्रकार प्रतीत होता है ] 
इस पक्ष में 'केशवगोपरागहृतथा' की व्याख्या दो प्रकार से होती है एक तरह 
तो केशव और गोप दोनों सम्बोधन पद हैं । गोप का अर्थ रक्षक, स्वामी दै ।- 
है स्वामिन्‌ केशव आपके अनुराग में ग्रस्धी होकर मैंने इछ नहीं देखा-भाला ।. 
अथवा [ केशवगः यः उपरागः केशवगोपरागः तेन हृतया खुग्त्रया ] हे केशव 
स्वामिन्‌ आपके अनुराग से अन्धी होकर में ने कुछ देखा भाला नहीं । सोचा- 
विचारा नहीं [ इसलिए ] अपने पतित्रत धर्म से भ्रष्ट [ पतित ] होगई हूँ । हे. 
नाथ [ अब आप मेरे प्रति | पतिभाव क्यों अहण नहीं करते [ मेरे साथ पति- 
वद्‌ व्यवहार, सम्भोगादि. क्यों नहीं करते । ] क्योंकि काम [ वासना ] से 
सन्त मन चालो [ विषमेपुः पंचबाणः कामः ] समस्त अबलाओं [ गोपियों ] 
की एकमात्र आप ही गति [इंप्पादि रहित तृप्तिसाधन] हो । इस प्रकार गोशाला 
सें गोपी द्वारा लेश पूर्वक कहे गए कृष्ण तुम्हारी रक्षा करें । 
इस प्रकार के सब उदाहरण भरे हो वाच्य श्लेष के विषय हों । 
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कारिका २१ ] द्वितोय उद्योतः ` [ १७१ 


७ 


. यत्रतु सामर्थ्याक्षिप्तं सदलङ्कारान्तरं शब्दशकत्या प्रकाशते स 
सचे एव ध्वनेविषय: । यथा-- 


“अत्रान्तरे कुसुमसमययुगसुपसंहरन्नञुम्भत ग्रीप्मामिधानः फुल्ल- 
मल्लिकाधवलाट्रहासो महाकालः ।” = 
यथा च-- 
उन्नतः प्रोल्लसद्धारः कालागुरुमलीमसः । 
पयोधरभरस्तन्व्याः कं न चक्रेऽभिलाषिणम्‌ ॥ 


यहां यदि सलेशं पद का प्रयोग न होता तो केशवगोपरागहुतया, पतितां 
आदि शब्दों के अनेकार्थ संभव होने पर भी प्रकरणादि वश एकार्थ में नियन्त्रण 
हो जाने से वह एक ही अर्थ को बोधन करते । परन्तु सलेशं पद की उपस्थिति ने 
प्रकरणादि की एकार्थ नियामक सामर्थ्यं को कुणिठत कर दिया है जिससे अभिधा 


'प्रतिप्रसूत सी होकर दोनों अथों को वाच्यतया बोधित करती है । इसलिए यह 


“शब्दशक्तिमूल ध्वनि का नहीं अपितु श्लेष का ही विषय है । 
इस प्रकार यहां तक श्लेष का विषय दिखाया । परन्तु इसका श्रर्थ यह नहीं 
है कि पृष्ठ १६५ पर मद्टोदूभट का उल्लेख करते हुए "पुनरपि शब्दशक्ति- 
मूलो ध्वनिर्निरवकांशः? यह जो ्राशङ्का की थी वह टोक ही हो | वस्तुतः उनसे 
"भिन्न शब्दशक्तिमूल ध्वनि का विषय भी दै | यह आगे दिखाते द | 
जहाँ शब्द शक्ति से सामर्थ्याचिप्त होकर अलङ्कारान्तर प्रतीत होता दै 


CS 
बह सब ध्वनि का विषय है । जैसे :-- 


इसी समय पुप्यसस्द्धि युग [ अर्थात्‌ वसन्त के चेत्रवेशाल युगल 
:मास ] का उपसंहार करता हुआ, खिली हुईं मङ्लिकायो [ जुडी ] के, अद्वालि- 
'काओं को धवलित करते वाले हास [ विकास ] से परिपूर्ण, [ दूसरा अर्थ ] प्रलय 
काल में कृतयुग आदि का संहार करते हुए और खलो हुई जहो के समान 
धवल थट्टहास करते हुए महाकाल शिव के समान, प्म नामक महाकाल 
अक हुआ । 

और जैसे :-- 

काले अगर के समान कृष्ण वणं, विद्यूद्धारा अथवा जलधारा से 
सुशोभित, [ उस वर्षा ऋतु के उमडते हुए ] मेघ समूह ने [ दूसरा र्थ ] काले 
अगर [ के लेप ] से ऋष्ण वर्ण, हारा से अज्ञङक्कत [ उस कामिनी के ] उन्नत 
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डरोजों के समान किस [पथिक या किस युवक] को [उस कामिनी अथवा अपनी 
दयिता के मिलन के लिए | उत्करिठत नहीं कर दिया । 
इस श्लोक का उपलब्ध पाठ “पयोधरमरसतन्ब्याः कं न चक्रेऽभिलाषिणम्‌? 
हे | उसके अनुसार एक पक्ष में तो तन्वी के स्तन युग ने किस को [उसकी प्राप्ति 
के लिए] उत्करिठत नहीं कर दिया । यह सीधा अर्थ लग जाता है | पयोधर रौर 
तन्वी का सम्बन्ध विवक्षित है । परन्तु दूसरे वर्षा बर्णन बाले श्र्थ में किस पथिक 
को तन्वी का अमिलाषी नहीं बनाया इस प्रकार का अर्थ करने से ही सङ्गति होगी । 
लोचन की बालप्रिया टीकाकार ने 'तन्व्या:? की जगह “तस्याः? पाठ माना है | उस 
सर्वनाम “तस्या:' का सम्बन्ध दोनों पक्षों में पयोधर के साथ ही रहता है | उस प्रादुर्‌ 
वर्षो के मेघ और उस कामिनी के उरोज यह अर्थ दोनों पत्तों में लग जाता है।. 
इन दोनों गद्य और पद्यात्मक उदाइरणों में द्वितीयार्थ की प्रतीति शब्द- 
शक्ति से वाच्य न होकर सामर्थ्याक्षिप्त रूप में व्यज्ञना द्वारा होती है इसलिए शब्द- 
शक्तिमूल ध्वनि का विषय है । 


इस स्थल पर “शब्दशक्त्या? और सामर्थ्यक्षिप्तं! दोनों शब्दों का प्रयोग. 
हुआ है । शक्ति और सामर्थ्य शब्द समानार्थक होने से उन दोनों शब्दों 
के प्रयोग का प्रयोजन या भेद प्रायः समभ में नहीं श्राता । इसलिए उसको यों 
समभना चाहिए कि सामर्थ्य शब्द का अर्थ यहां साइश्यादि. होता है | अर्थात्‌ 
दूसरे अर्थ की प्रतीति शब्दशक्ति से सादृश्य श्रादि के द्वारा होती हे । इस 
द्वितीयार्थ प्रतीति के विषय में मुख्यतः तीन प्रकार के मतभेद पाए जाते हैं। 


पहिला मत यह है कि महाकाल आदि शब्दों की शिव अर्थ में अभिधा 
शक्ति ज्ञाता को पूर्व से गीत है | महाकाल शब्द शिव रूप अर्थ में रूढ हे । और 
दूसरा “महान्‌ दीघं दुरतिवह काल? यह ग्रीष्म पन्न में अन्वित होने वाला ग्र्थ यौगिक. 
अर्थ हे । साधारणतः ““योगाद्रूढिवेलीयसी” इस न्याय के अनुसार यौगिकार्थ की 
अपेक्षा रूढ अर्थ मुख्याथ होता है। पहिले गद्यात्मक उदाहरण में ऋतु वर्णन 
प्रकृत होने सें ग्रीष्म विषयक श्रथ प्रकृत अर्थ है। परन्तु वहां महाकाल शब्द का रूढ 
अथ प्रकरण में न्वित नहीं होता इस लिए उस साधारण नियम का उल्लंघन करके 
यौगिक ग्रथ लिया जाता है । परन्तु श्रोता को उस शब्द का शिव ग्रथ में संकेत- 
ग्रह हे | इसलिए प्रकरणवश अभिधा शक्ति का एकार्थ में नियन्त्रण हो जाने पर 
गृहीत संकेत पद से साइश्यादि सामर्थ्यबश ध्वनन व्यापार द्वारा अप्राकरणिक शिव- 
रूप श्रथ की भी प्रतीति होती है। इस प्रकार द्वितीयार्थ के बोधन के संकेतग्रह 
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मूलक रौर ध्वनन व्यापार मूलक होने से उसको शब्दशक्तिमूल ध्वनि कहते हैं। 
` इसमें शब्दशक्तिमूल’ शब्द उसके अभिधा सहकृत और “ध्वनि! शब्द उसके 

व्यञ्जना व्यापार का बोधक है । अतः उसके नामकरण में दोनों शब्दों का प्रयोग 

विरुद्ध नहीं है । रः 


दूसरा मत “शाब्दी हि ्राकांच्षा शब्देनेव पूर्यते” सिद्धांत के अनुसार 
मीमांसक कुमारिल भट्ट के “शब्दाभ्याहारवाद? पर आश्रित है | इसके श्रनुसार जहां 
जितने भी अर्थ प्रतीत होते हैं वह सब शब्द से ्रभिधा द्वारा ही बोधित होते हैं। 
उस वाक्य में शब्द चाहे एक ही सुनाई देता हो परन्तु ग्रथंबोध के समय प्रत्येक 
अर्थ के बोधन के लिए अलग-अलग शब्द ग्रध्याहर द्वारा उपस्थित किए जाते 
हें । यह अनेक शब्दों की उपस्थिति भी कहीं एकार्थ में नियंत्रण न होने पर 
अभिधा द्वारा और कहीं एकार्थ में नियंत्रण दो जाने पर ध्वनन या व्यज्जना द्वारा 
होती हैं। जेसे श्लेष के शब्दश्लेप और श्रर्थ श्लेष दो मेद माने गए हैं | प्राचीन 
ग्राचायों ने “सर्वदोमाधवः? [पृष्ठ १६४ देखो] आदि समङ्ग श्लेप को शब्द श्लेष 
माना है । इसमें दोनों रथों को बोधन करने वाले शब्द अलग-अलग ही हैं | एक 
पक्ष में “सर्वदः माघवः? शब्द हैं और दूसरे में 'सवंदा उमाधवः शब्द हैं । यह दोनों 
अर्थवोधक शब्द विद्यमान ही हैं इसलिए दोनों अ्रमिधा शक्ति से अपने-अपने 
अर्थ को बोधन करा देते हैं। दूसरे श्रमङ्ग श्रथात्‌ अथश्लेष में यद्यपि “श्रन्धक- 
क्षयकरः यह एक ही शब्द सुनाई देता है परन्तु अर्थवोध के समय समानानुपूर्वाक 
इसी शब्द की “प्रत्यथ शब्दाः भिद्यन्ते? इस न्याय के अनुसार दुबारा कल्पना 
की जाती है और वह कल्पित हुआ दूसरा शब्द अभिधा दवारा द्वितीयार्थ का बोधन 
-करता है। 


प्राचीन विद्वद्गोष्ठी में प्रदेलिकाओं के रूप में वैदरष्यप्रदर्शक प्रश्नोत्तर 
का एक विशेष प्रकार पाया जाता हे । इस सम्बन्ध का विशिष्ट ग्रन्थ विदग्धमुख- 
मण्डन दै । इस प्रश्नोत्तर प्रकार के अनुसार 'कः इतो धावति' आर किंगुण- 
विशिष्टश्च इतो धावति’ कौन इधर दोड़ रहा है ओर किस गुण से युक्त इधर 
दौड़ रहा दै यह दो प्रश्‍न हैं। इन दोनों प्रश्नों का एक उत्तर “शवेतो घावति' हे । 
पहिले प्रश्‍न “कः इतो धावति’ के उत्तर में उसके 'श्वा इतो धावति’ यह दो 
खण्ड किए जाते हैं और द्वितीय प्रश्‍न “किंगुणविशिष्ट इतो धावति? के उत्तर में 
५बेतो धावति’ यह एक पद रहता है । इस प्रकार दो अर्थ बोध करने के लिए दो 
जार शब्द की कल्पना की जाती है । इन अथश्लेष और प्रशनोत्तरादि के प्रसज्ञों में 
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यथा वा :-- 

दत्तानन्दाः प्रजानां समुचितसमयाकृष्टसरष्टैः पयोभिः, 

` पूवाह विप्रकीणो दिशि दिशि विरमत्यह्नि संहारभाज: । 
= दीप्तांशोदी घेदु:खप्रभवभवभयोदन्वडुत्तारनावो, 

गावो वः पावनानां परमपरिमितां प्रीतिसुत्पादयन्तु ॥ 
द्वितीय शब्द की उपस्थिति एकार्थ गें निवंत्रण न होने से ग्रमिधा द्वारा ही होती है 
इसलिए यह सब वाच्य श्लेषालङ्कार के उदाहरण होते हैं। 

परन्तु “कुसुमसमययुगमुपसंहरन? इत्यादि उदाइरणों में प्रकरणादिवश 
अभिधा के नियंत्रित हो जाने से द्वितीय बार पद की उपस्थिति ग्रमिधा से न होकर 
ध्वनन व्यापार से होती है और ध्वनन व्यापार से उपस्थित होने के बाद शब्द 
अभिधा शक्ति से द्वितीयार्थ का बोधन करता है । इस प्रकार यद्यपि द्वितीयार्थ की 
प्रतीति ग्रमिधा से ही होती है परन्तु उस शब्द की उपस्थिति ध्वनन या व्यञ्जना 
व्यापार द्वारा होने से इसको शब्दशक्तिमूल ध्वनि ही कहा जाता है । 


` तृतीय मत के अनुसार प्रथम प्राकरणिक अर्थ ञ्रभिधा से उपस्थित हो 
जाता है उसके बाद प्रकरणादि वश ग्रमिधा का एकार्थ में नियन्त्रण होने पर भी 
जो अर्थ सामर्थ्य, साइश्यादि है उसके कारण अभिधा शक्ति प्रतिप्रसूत 
पुनरुज्जीवित सी हो जाती है। इस प्रकार द्वितीयार्थ श्रमिधा शक्ति से ही बोधित 
होता है | द्वितीयार्थ के बोधन हो ज;ने के वाद उस श्रप्राकरणिक अर्थ की 
. प्राकरणिक अर्थ के साथ अत्यन्त ग्रसंवद्धा थकता न हो जाय इसलिए उन दोनों 
अर्था के उपमानोपमेय भाव आदि की कल्पना की जाती हे। यहां यह कल्पना 
व्यञ्जना इत्ति का विपय होती है | इसलिए वहां उपमालङ्कार व्यङ्गय कहलाता है | 
मकृत 'कुछमयुगसमयमुपसंहरन! वाले उदाहरण में रूपक के व्यञ्जना बृत्ति का 
विषय होने से रुपकालङ्कार व्यङ्गय है | इसीलिए इसको शब्दशक्तिमूल ध्वनि 
कहते हैं। 

आगे शब्दशक्तिमूल ध्वनि के और उदाहरण देते हैं | 

अथवा जेसे-- 


2 सुचित समय [सूर्यकिरण पत्त में ग्रीष्म ऋतु और गाय पक्ष में दोहन- 
पूवकाल | पर आइए [ समुद्रादि से वाण्परूप में याकृष्ट पच्चान्तर सं अयन में 
चढाए हुए ] और प्रदत्त जल तथा दुग्ध से प्रजा को आनन्द देने वाली, प्रातः 
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एपूदाहरणेपु शब्दराक्त्या प्रकाशमाने सत्यभ्राकरणिकेऽ्थान्तरे, 
वाक्यस्यासम्वद्धा्थोभिधायित्वं मा प्रसांक्षीदित्यप्राकरणिकप्राकरणिका- 
थैयोरुपमानोपमेयभावः कल्पयितव्यः । सामथ्योदित्यर्थाक्षिप्तो्यं श्लेषो 
2 शब्दोपारूढ इति विभिन्न एव श्लेषादचुस्वानोपमव्यन्गतचस्य ध्वने- 
षयः । 


काल [ सूर्योदय के कारण पत्षान्तर में चरने जाने के कारण ] चारों दिशाओं में 
फैल जाने चाली और सूर्यास्त के समय [सूर्यास्त के कारण पत्तान्तर में चर कर 
लौट आने के कारण ] एकत्रित हो जाने वाली, दी घंकालव्यापी दुःख के कारण- 
भूत भवसागर को पार करने के सिए नौकारूप विश्‍व के पवित्रपदार्था सें 
सवोत्कृष्ट गौओं के ससान सूर्यदेव को किरणं तुम्हें अनन्त सुख प्रदान करें । 

इन [ १ ङुसुमसमययुरसुपसंहरच्‌ २ उन्नतः प्रोरलसढारः ३ दत्तानन्दाः 
इन तीनों ] उदाहरणों में शब्द शक्ति से श्रप्राकरणिक दूसरे अर्थ के 
प्रकाशित होने पर वाक्य की असंबदार्थयोधकता न हो जाय इसलिए प्राकरणिक 
और अप्राकरणिक अर्थौ का उपमानोपमेयभाव कल्पना करना चाहिए । इस 
प्रकार शब्दसामथ्यं [ सादश्यादि ] वश श्लेष आक्ति्त रूप में उपस्थित होता 
है न कि शब्दनिष्ठ रूप में । इसलिए [ इन उदाहरणा में ] श्लेप से अचः 
स्वानसन्षिभ संलच्यक्रम व्यङ्गय का विषय अलग ही हे । 

इसका ्रभिप्राय यह हुआ कि १ श्रत्रान्तरे २ उन्नतः तथा ३ दत्तानन्दाः 
इन तीनों उदाहरणा में प्रकरणवश अभिधा का एकार्थ में नियंत्रण हो जाने से 
प्रस्तुत अर्थ की प्रतीति अभिधा से हो जाने के बाद शब्द शक्त अर्थात्‌ ञ्रमिधा- 
मूला व्यजना से ग्रग्नाकरणिक दूसरे अर्थ की प्रतीति होती दै। इन वाच्य श्रौर 
व्यङ्गय, प्रस्तुत और श्रप्रस्तुत अ्रथों में यदि किसी प्रकार का सम्बन्ध न हो तो 
वाक्य में अनन्वितार्थबोधकत्व दोष हो जायगा। इसलिए उनका उपमानोपमेयभाव 
सम्बन्ध कल्पना अर्थात्‌ व्यञ्जना गम्य मानना होता है । इस प्रकार वाच्यार्थ प्रस्तुत 
होने से उपमेय और व्यङ्गयार्थ प्रस्तुत होने से उपमान रूप मै प्रतीत होता है । 
इस प्रकार द्वितीय श्रर्थ वाच्य न होने से शब्दोपारूढ न होने से यह श्लेष का 
विषय नहीं है अपिठु शब्दशक्तिमूल [ अलङ्कार ] ध्वनि का विषय हे। इस प्रकार 
श्लेप और ध्वनि का विषय विभाग स्पष्ट हो जाता हे । “उपमानोपमेयभावः 
कल्पयितव्यः’ से यह सूचित किया हे कि ्रलङ्कार ध्वनि में सर्वत्र व्यतिरेचन निहव 
आदि “व्यापार ही आस्वाद प्रतीति के प्रधान विभान्तिस्थान होते हैं, उपभेयादि 
नहीं । 
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अन्येऽपि चालङ्कारः शब्दशक्तिमूलानुस्वानरूपव्यज्ञयध्वनो 
सम्भवन्त्येव । तथाहनि विरोधोऽपि शब्दशक्तिमूलानुस्वानरूपो दृश्यते । 
यथा स्थाएवीश्वराख्यजनपदवर्णेने भट्टबाणस्य 
“यत्र च. 'मातङ्गगामिन्यः शीलवत्यश्च, गौर्यो विभवरताश्च, 
श्यामाः पद्मरागिण्यश्च, धवलहिजशुचिवदना मदिरामोदश्चसनाश्चः 
प्रमदाः |? 


शब्दशक्तिमूल संलच्यक्रसव्यङ्गय ध्वनि में [पूर्वोक्त उपमा के अतिरिक्त] 
और भो अलङ्कार हो ही सकते हैं । इसी से शब्दशक्तिमूल संलच्यक्रसव्यङ्गय 
विरोध [श्रलङ्कार] भो दिखाई देता हे । जैसे थानेश्वर नामक नगर , के वर्णन 
[प्रसङ्ग ] सें बाण भट्ट का:-- 
जहां गजगामिनी और शीलवती [ दूसरे पक्ष में मातङ्ग का अर्थ 
चाण्डाल, मातङ्गगामिनी अर्थात्‌ चाण्डाल से भोग करने चाली और शीलवती 
यह बिरोध प्रतीत होता हे जो गजगामिनी अर्थ करने से नहीं रहता ]। गौरवर्ण 
आर वैभव निमग्न [ दूसरे पक्ष में गौरी पार्वती और भव-शिव, विभव शिव- 
भिन्न से रमण करने वाली यह विरोध हुआ जो प्रथम अथे करने पर नहीं 
रहता । 'श्यामा यौवन मध्यस्था' ] तरुणी और पद्मराग मणियों [कि अलङ्कारो] 
से युक्त [ पच्चान्तर में श्यामवर्णं और कमल के समान रागायुक्त यह विरोध 
हुआ जो प्रथम अर्थ करने पर नहीं रहता । निर्मल ब्राह्मण के समान पवित्र सुख 
बाली और मदिरागन्ध युक्त श्वास वाली यह विरोध ] शश्र दन्तयुक्त स्वच्छ 
सुख वाली [ अर्थं करने से परिहृत हो जाता हे ] स्त्रियां हैं । 


आलोककार ने हं चरित का यह उद्धरण पूरा नहीं दिया है | अन्तिम 
“प्रमदाः? पद्‌ के पूर्व चार पाँक्तयां इसी प्रकार के विशेषणं की और भी हैं । 
परन्तु इतने ही ग्रंश से उदाहरण पूरा बन जाता है इसलिए ग्रन्थकार ने शेष 
भाग को छोड़ दिया है । निणंयसागरीय संस्करण ने उस परित्यक्त भाग को भी 
कोष्ठक के भीतर देकर मूल ग्रन्थ के साथ ही छाप दिया है | परन्तु वह वस्तुतः 


RII ४४5 
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१ मत्तमातङ्ग नि०, दी० । २ 'चन्द्रकान्तवपुषः शिरीषकोमलाङ्गयदच, 
ग्रभुजङ्कगम्याः कञ्चुकिन्यरच, पृथुकलत्रथियो दरिद्रमध्यकलिताइच, लावण्यवत्यो 
सधुरभाषिण्यऱ्च, अप्रमत्ताः प्रसन्नोज्ज्दलरागाइद, अकोतुकाः प्रौढाइच' इतना 
याठ प्रमदाः के पुवं और हूं । नि०, दी० । 
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कारिका २३] ` द्वितीय उद्योतः १७७ 


त्र हि वाच्यो विरोधस्तच्छायाचुम्रादी वा श्लेषोऽयमिति न 
शक्यं वक्तुम्‌' । साक्षाच्छब्देन विरोधालङ्कारस्याप्रकाशितत्वात्‌ । यत्र 
हि साक्षाच्छव्दावेदितो विरोधालङ्कारस्तत्र हि श्लिष्टोक्तौ वाच्यालङ्कारस्य 
विरोधस्य रलेषस्य वा विषयत्वम्‌ । यथा तत्रैव . 


मूल अन्य का पाठ नहीं है । मूल ग्रन्थ में इतना ही अंश उदाहरण रूप में उद्धत 
हुआ है। 


इस प्रकार यहां श्लेषानुप्राणित विरोधाभास की प्रतीति होने पर भी 
विरोधाभास के वाचक अपि शब्द के अभाव के कारण विरोधाभास को 
वाच्य नहीं कहा जा सकता दै । इसी प्रकार प्रस्तुत और श्रप्रस्तुत दोनों रथाँ 
के वाच्य ने होकर अप्रस्तुत ग्रथ की प्रतीति ग्रभिधामूला व्यक्षना से होने के कारण 
शलैष को वाच्य नहीं कहा जा सकता है, पितु व्यङ्गय ही हे । अतएव यह 
अभिधामूल श्रलङ्कार ध्वनि का उदाहरण दै। 


जिस श्लेष युक्त वाक्य में विरोध साक्षात्‌ शब्द से बोधित होता है वहीं 
वाच्य विरोधाभास अलङ्कार अथवा श्लेषालङ्कार वाच्य का विषय होता है। अपि 
शब्द अथवा विरोध शब्द ही विरोध के वाचक शब्द हैं। अगले 'समवाय इव 
विरोधिनां पदा्थीनाम! इत्यादि उदाहरण में विरोध शब्द होने से विरोधालझार 
बाच्य है और उसका उपकारी श्लेष भी उसके अनुरोध से वाच्य माना जाता है। 


यहां प्रश्‍न यह होता हे कि अपि शब्द और विरोध शब्द को तो श्राप 
विरोध का वाचक शब्द मानते ही हैं परन्तु उनके अतिरिक्त पुनः पुनः प्रयुक्त 
- समुच्चयार्थक च शब्द भी विरोध का वाचक शब्द मानना चाहिए । 'मत्तमातङ्गगा- 
द भिन्यः शीलवत्यश्च, गौयों विभवरताश्च? इत्यादि उदाहरणा में और 
“सन्निहितबालान्धकारा भास्वन्मूर्तिश्व! इत्यादि उदाहरणा में चकार का पुनः-पुनः 
प्रयोग होने से बिरोधालङ्कार को वाच्य ही मानना चाहिए, व्यज्गय नहीं । इसलिए 
यहां भी “भास्वन्मृर्तिश्‍च' के समान “शीलवत्यश्च' आदि में विरोधालङ्कार को 
वाच्य ही मानना चाहिए इस अरुचि को मन में रख कर अपना बनाया दूसरा 
उदाहरण भी प्रस्तुत करते हैं। ; 


यहां विरोधालझार अथवा क्रोधच्छायाजुग्राही श्लेष वाच्य है यह नहीं 
कह सकते हैं क्योकि साक्षात्‌ शब्द से विरोधालङ्वार प्रकाशित नहीं हुआ है। 


१. बदितुम्‌ दो० । २. तत्रैव के स्थान पर हर्षचरिते नि०, दी० । 
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7७८ ] .घ्वन्यालोकः . [. कारिका २१ 


“समवाय इव विरोधिनां पदार्थानाम्‌। तथाहि, सन्निहितबालान्ध- 
कारापि भास्वन्मूर्तिः |? इत्यादौ । 
यथा वा ममैव-- 
सर्वेकशरणमक्षयं, अधीशमीशं थियां, हरि कृष्णम्‌ । 
चतुरात्मानं निष्क्रियं, अरिमथनं नमत चक्रधरम्‌ ॥ 
अत्र हि शाव्दशक्तिमूलानुस्वानरूपो विरोधः स्फुटमेव प्रतीयते । 


जहां विरोधालङ्गार शब्द्‌ से साक्षात्‌ वोधित होता है उस रिलष्ट वाक्य में ही 
विरोध अथवा श्लेष [ तन्मूलक सन्देह सङ्कर ] के वाच्यालङ्कारस्व का विषय 
हो सकता है । [ वहीं विरोध अथवा श्लेष में वाच्यालक्गारत्व कहा जा सकता 
है ] जेसे वहीं, [ हर्षचरित के उसी प्रसङ्ग में — 
बिरोधी पदार्थों के समुदाय के समान [थे ] । जैसे, [ वाल अप्रौढ 
रूप अन्धकार से युक्त सूर्य की मूर्ति यह विरोध हुआ, पक्षान्तर में ] अन्धकार 
[रुप] इप्णकेशों से युक्त भी देदीप्यमान सूति थे । 
अथवा जैसे भेरा ही-- 
सब के एकमात्र शरग़, आश्रयस्थान और विनाशी [ पक्षान्तर में 
शरण और चय दोनों शब्द का अर्थ गृह होता है। इस दशा में सबके गृह 
आर अय अग्रह यह विरोध आता है जो प्रथम अर्थ में नहीं रहता । ] अधीशं 
इँशं थियां जो सवके प्रभु और बुद्धि के स्वामी हैं [ पच्चान्तर में इंशं धियां बुद्धि 
के स्वामी थोर अधीशं जो धीश बुद्धि के स्वामी नहीं हें यह विरोध आता है 
जो प्रथम थर्थ से परिहृत होता है ] विष्णु [स्वरूप] कृष्ण [ पच्चान्तर में हरित 
आर कृष्ण वणे का बिरोध प्राप्त होता है उसका परिहार प्रथम अर्थ से होता 
हैं ] सर्वज्ञस्वरूप निष्क्रिय [ पच्चान्तर में पराक्रम युक्त और निप्किय ] अरियों 
के नाश करने वाले चक्रधारी [विष्णु, पच्चान्तर में चक्र के अवयव घरों के नाश 
करने वाला चक्रधर केसे होगा यह बिरोध प्रथम अर्थ से दूर होता हे ] को 
नमस्कार करो । ८ 


इन | गद्य पद्यात्मक दोनों उदाहरणों ] में विरोधालङ्कार शब्द शक्ति 
सुल संलच्यक्रम व्यज्ञय ध्वनि के रूप में स्पष्ट प्रतीत होता है। 
CAR SE? की 
१. च अधिक हे नि० दी०। 
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कारिका २१ ] द्वितीय उद्योतः [ १७६ 
एवंविधो व्यतिरेकोऽपि इश्यते । यथा ममैव 
खं येञ्त्युज्लयन्ति लूनतमसो ये वा नखोद्धासिनः, 
ये पुष्णन्ति सरोरुहश्रियमपि ज्षिप्ताव्वभासश्च ये। 
य मूर्धस्ववभासिनः ज्षितिश्वतां ये चामराणां शिरां- 
्यत्करामन्त्युभयेऽपि ते दिनपतेः पादाः श्रिये सन्तु व: ॥ 
एबमन्येऽपि शब्दशक्तिमूलानुस्वानरूपव्यङ्गयध्वनिप्रकाराः सन्ति 
ते सहृदयैरस्वयमनुसतेव्याः । इह तु ग्रन्थविस्तरभयान्न तत्प्रपञ्चः कृत:॥२१॥ 


इस प्रकार का [शब्दशक्तिमूल संलक्यक्रम व्यङ्गय ध्वनि रूप] ब्यतिरेका- 
लङ्कार भी पाया जाता है । जैसे, मेरा ही [ बनाया निम्न श्लोक इसका 
उदाहरण है ] :- 

[ इसमें सूर्य के प्रसिद्ध किरण रूप पाद और विग्रहवद्देवता पक्ष के 
अनुसार देहधारी सूयं के चरण रूप पाद इन दोनों प्रकार के पादों की स्तुति 
की गई हैं और उनमें व्यतिरेकालक्कार व्यङ्गय दै । शब्दार्थे इस प्रकार होगा ] । 

[ सूर्यदेच के ] अन्धकार का नाश करने वाले [ जो किरण रूप पाद ] 
आकाश: को प्रकाशमान करते हें और जो [ चरण रूप पाद ] नखों से सुशोभित 
[ तथा आकाश को उद्‌भासित न करने बाले ] हैं, जो [ सूथकिरण रूप सें] 
कमलो की धरी को भो पुष्ट करते हें और [चरण रूप से] कमलों की शोभा को 
तिरस्कृत करते हैं, जो [पर्वतों के शिखर पर शोभित होते हें अथवा] चितिस्टतां 
राजाओं के शिरों पर अवभासित होते हैं और [ प्रणाम काल में ] देवताओं 
के शिरों का भी अतिक्रमण करते हैं, सूर्यदेव के वह दोनों [ प्रकार के ] पाद 
[ किरण और चरण रूप ] तुम सव के लिए कल्याणकर हों। 

इस प्रकार शब्दशक्तिमूल संलच्यक्रम व्यङ्गय ध्वनि के और भी 
[ अलझार तथा वस्तु रूप ] प्रकार होते हें। सहृदय उनका स्वयं अनुसन्धान 
कर लें। मन्थ विस्तार के भय से हमने यहां उनका प्रतिपादन नहीं किया है। 

अस्थकार ने इस श्लोक में नखोद्भासी, कमल कान्ति को तिरस्कृत करने 
बाले और राजाओं के मस्तक पर शोभित होने वाले चरणों की श्रपेचा श्राकाश 
को प्रकाशित करने वाले कमलो को विकसित करने वाले श्रौर देवताओं के शिरों 
का अतिक्रमण करने वाले किरण रूप पदों का झधत्य होने सें व्यतिरेक श्रलङ्कार 
माना है । परन्तु वह सर्वेक्शरणं आदि पहिले श्लोक के समान बिरोधालङ्कार का 
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१८० ] ० ध्वन्यालोकः [ कारिका २२ 
अर्थशकत्युङ्भवस्त्वन्यो यत्रार्थः सः ` प्रकाशते । 
यस्तात्पर्येण बस्त्वन्यद्‌ व्यनक्त्युक्ति विना स्वतः ।।२२॥ 


यत्राथे: स्वसाम्यादर्थान्तरमभिञ्यनक्ति शब्दव्यापारं विनैव सो- 
5र्थशक्त्युङ्भवो नामाबुस्वानोपमव्यङ्गयो ध्वनिः । 


विवक्षितान्यपर वाच्य [ अभिधामूल ] ध्वनि के असंलक्ष्यक्रम व्यङ्गय 
और संलच्यक्रम व्यज्ञय दो भेद किए थे । संलच्यक्रम व्यङ्गय के फिर शब्द- 
शक्स्युत्थ, श्रर्थशक्त्युक्थ और उभयशकस्युत्थ तीन भेद किए गये हैं । इन 


में से शब्दशक्त्युत्थ ध्वनि का बहुत विस्तारपूर्वक विचार यहां किया गया है । . 


इसीलिए इस २१ वां कारिका की इतनी जञम्बी व्याख्या हो गई है कि पाठक 
ऊबने लगता है । परन्तु फिर मी ग्रन्थकार ने इस सारे विवेचन में वस्तु ध्वनि का 
कहीं नाम नहीं लिया है | वार-बार घुमा-फिरा कर अलङ्कार ध्वनि का ही विस्तार 
किया है । अलङ्कार ध्वनि के स्पष्टीकरण के लिए जो इतना अधिक प्रयत्न अन्थ- 
कार ने किया है वह संभवतः उसके विवादास्पद स्वरूप और महत्त्व को ध्यान 
में रख कर किया है । वस्तुध्वनि के अधिक स्पष्ट और विवाद रहित होने के 
कारण ही उसका विवेचन नहीं किया है । उत्तखतीं ञ्राचायों ने अपने शब्दशक्ति 
मूलाध्वनि के विवेचन में वस्तुष्वनि की भी सोदाहरण विवेचना कर इस कमी को 
पूरा कर दिया है ॥२१॥ 


शब्दशक्त्युत्थ के वाद अर्थशक्त्युत्थ संलक्ष्यक्रम व्यङ्गय का बर्णन कम- 
प्राप्त हे | नवीन श्राचायों ने उसके स्वतःसम्भवी, कविपरौ़ोक्तिसिद्ध और तन्निवद् 
वक्तृ-प्रौढोक्तिसिद्ध यह तीन भेद और उनमे से प्रत्येक के बस्तु से वस्तु, वस्तु से 
अलङ्कार, अलङ्कार से वस्तु, और ्रलङ्कार से अलङ्कार व्यङ्गय यह चार, कुल 
मिला कर बारह भेद किए हैं । ग्रालोककार ने भी यह भेद किए हैं परन्तु 
उतने स्पष्ट नहीं हुए हैं | 
संलच्यक्ष्मव्यङ्गय ध्वनि के प्रथम शब्दशक्त्युस्थ भेद के सविस्तर निरूपण 
के बाद उसके दूसरे भेद अ्र्थशक्त्युस्थ संलचयन्रमन्यङ्गय का निरूपण करते हैं । 


ग्रथेशक्त्युद्धव [ नामक संलच्यक्रमव्यज्ञ्य ध्वनि का ] दूसरा भेद [वह] 
है जहाँ ऐसा ,अथे [ अभिधा से ] प्रतीत होता हे जो शब्दव्यापार के बिना 


१ संप्रकाशते नि० दी० । 
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कारिका २२ ] द्वितीय उद्योतः , [ १८१. 


यथा-- 
एवं वादिनि देवषो पार्श्वे पितुरधोमुखी । 
लीलाकमलपत्रारिण गणयामास पार्वती ॥ 
_ अत्र हि लीलाकमलपत्रगणनमुपसेनोङृतस्वरूपं शाञ्दव्यापार 
चिनेवाथोन्तरं व्यभिचारिभावलत्षणं प्रकाशयति । 


` [ध्वनन व्यापार से ] स्वतः हो तास्पर्यविषयोभूत रूप से भ्र्थान्तर को 


अभिव्यक्त करे । [ यहां तात्पर्य शब्द पदार्थसंसग रूप वाक्यार्थ बोध में 
उपक्षीण तात्पर्याख्या शक्ति का नहीं, ध्वनन व्यापार का ग्राहक समझना 
चाहिए । ] 


जहां अथं [ वाच्यार्थ ] शब्दव्यापार के बिना अपने [ ध्वनन ] सामर्थ्यं से 
अर्थान्तर को अभिव्यक्त करता है चह अर्थशरत्युद्भश संलच्यक्रमच्यङ्गय नामक 
ध्वनि हे । 

ज 

देवर्षिं [ सप्तर्षि मण्डल ] के ऐसा कहने [ शिव के साथ पार्वती के 
विवाह की चर्चा और शिव को सहर्मात प्रकट करने ] पर पिता | पर्वतराज 
हिमालय ] के पास वेठी हुई पार्वती मुह नीचा करके लीला कमल की 
पंखुडियां गिनने लगी । 

यहां लीला-कमल-पत्रों की गणना [ रूप पार्वती का व्यापार | स्वयं 
गुणीभूत रूप होकर शब्दव्यापार के बिना ही [लोचनकार के मत में लज्जा और 
विश्वनाथ के मत से अवहित्था रूप ] व्यभिचारिभावरूप अर्थान्तर को 
अभिव्यक्त [ प्रकट ] करती है । - 

लोचनकार ने. इसे लज्जारूप व्यभिचारिभाव का अभिव्यज्ञक माना है 

रन्तु साहित्यदर्पणुकार ने अवहित्था के उदाहरण में इस श्लोक को उद्धत किया 

है | श्रवहित्था का लक्षण इस प्रकार किया गया हे--“।“भबगोरवलज्जादेहरपद्या- 
कारगुप्तिरवहित्था । व्यापारान्तरासक्ति ्रन्यथाभापण विलोकनादिकरी ।” 
गौरव, लज्जा आदि के कारण व्यापारान्तर, अन्यथा भाषण या अन्यथा विलोकनादि 
जनक आकार गोपन का नाम श्रवहित्था है | इस अवहित्था में भी लज्जा का 
समावेश रहता है और भय, गौरव, लज्जा आदि आकारणुप्ति के हेतुओं में सें 
यहां लज्जा ही हेतु है इसलिए विश्वनाथ ओर लोचनकार के मत में तात्विक 
भेद न होने से विरोध की शङ्का नहीं करनी चाहिए | र 
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न चायमलक्यक्रसव्यङ्गचस्येच ध्वनेविंषयः । यतो यत्र साक्षा- 
चच्छच्द्निवेदितेभ्यो विभावानुभावव्यभिचारिभ्यो रसादीनां प्रतीतिः स 
तस्य केवलस्य मार्ग: । यथा कुमारसम्भवे मधुप्रसङ्ग वसन्तपुष्पाभरणं 
वहन्त्या देव्या आगमनादिवर्णनं मनोभत्रशरसन्धानपयेन्तं शम्भोश्च 
परिशृत्तघैयेस्य चेष्टाविशेषवणंनादि साक्षाच्छव्दनिवेदितम्‌ । 


इह तु साम्थ्याक्षिप्तव्यभिचारिमुखेन रसप्रतीतिः । तस्मादयमन्यो 
ध्वनेः प्रकारः । 


यह असंलच्य क्रम व्यङ्गय [ रसादि ] ध्वनि का ही उदाहरण [ भी ] 
नहीं है । क्योंकि जहां साक्षात्‌ शव्द से वर्णित विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी 
भावो से रसादि को प्रतीति होतो है वहीं केवल असंलच्यक्रमव्यङ्गय ध्वनि का 
मार्ग है । 

[ पहिले यह लिख आए हैं कि व्यभिचारिभावों का वाचक-शब्दों 
से कथन उचित नहीं है और यहां उनके साक्षात्‌ शब्द निवेदित होने से 
ही रसादि प्रतीत होतेहें यह कह रहे हैं यह दोनों वातें परस्पर विरुद्ध हैं । 
ऐसी शङ्का उत्पन्न हो तो उसका समाधान यह है कि वाच्यार्थप्रतीति से 
अव्यवहित व्यभिचारिभाव की प्रतीति होनी चाहिए यही यहां साक्षात्‌ शब्द- 
निवेद्तिस्व से अभिप्रेत है। व्यभिचारिभाव का वाच्यत्व इष्ट नहीं है। ] ` 


जैसे कुमारसंभव के वसन्त वर्णन प्रसङ्ग में वसन्तो पुष्पों के आभूषणों 
से ,अलंकृत देवी पार्वती [ १--आल्षम्बन विमाव ] के आगमन से लेकर 
[ आरक्षस्वन-विभाव ] कामदेव के शरसन्धान पर्यन्त [ अबुभाववणंन ] और धैर्य 
च्युत शिव की चेष्टाविशेषवणंनादि [ व्यभिचारिभाव ] साक्षात्‌ शब्द निवेदित 
है। [ अतः वहां असंलचयक्रमव्यज्ञय रसध्वनि है । ] 
' कुमारसम्भत्र के प्रकृत श्लोक निम्न प्रकार हैं: 


१-निर्वाणसूयिप्ठमथास्य वीर्य, सन्धुच्यन्तीव वपुगु'णेन । 
अनुप्रयाता वनदेवताभिरदृ्यत स्थावरराजकन्या ॥ 
२-प्रतियृहीतु' प्रणयिप्रियस्वात्‌, त्रिल्ञोचनस्तासुपचक्रमे च । 
सम्मोहनं नाम च पुष्पधन्वा, धनुष्यमोघं समधत्त सायकम्‌ ॥ 
३--हरस्तु किञ्चित्‌ परिवृत्तथरयश्‍चन्द्रोदयारम्भ इवास्वुराशिः । 
उमामुखे विम्बफलाधरोष्ठे, व्यापारयामास विल्लोचनानि ॥ 
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कारिका २२] द्वितीय उद्योतः [ १८३ 
` यत्र च राञदव्यापारस योऽर्थान्तरस्य व्यञ्जकत्वेनोपादीयते से 
नास्य ध्वनेविषयः । अ 
यथा 
संकेतकालमनसं विटं ज्ञात्वा विदग्धया । 
हसन्नेत्रापिताकूतं लीलापद्म निमीलितम्‌ ॥ 


~ 


अत्र लीलाकमलनिमीलनस्य व्य्जकत्वसुकत्यैव निवेदितम ॥२ | 


“PrP? “Nero WHS “ESE अ प 
यहां [ एवंवादिनि देवषों० में ] तो [ लीलाकमल के पत्रों की गणना 
द्वारा ] सामथ्यं से आक्षिप्त [ लज्जा रूप ] व्यभिचारिभाव द्वारा रस की 
प्रतीति होती है । इसलिए [ रसध्वनि रूप असंलच्यक्रमब्यङ्गय भेद से भिन्न 
अर्थशकस्युञ्भव संलचयक्रमब्यज्ञय रूप ] यह दूसरा ही ध्वनि का प्रकार है। 


[ इससे यह सूचित किया क्रि यद्यपि रसादि सदा व्यङ्घय ही होते हदें 
वाच्य नहीं परन्तु उनका असंलचयक्रमव्यङ्गय होना अनिवार्यं नहीं है। वह कभी 
संलच्यक्रमव्यज्ञग अर्यशक्स्युद्ववध्वनि के द्वारा भी प्रतीत ही सकते हैं। परन्तु 
उत्तरवर्तों आचार्य रसादि ध्वनि को असंलच्यक्रमब्यज्ञय ही मानते हें । संलचय- 
क्रमब्यङ्गथ के जितने भे इ उन्होंने किंए हैं उन सबके उदाहरण वस्तुध्वनि या 
अलङ्कारध्वनि में से ही दिए हैं । ] 

जहां शब्द व्यापार की सहायता से अर्थ, दूसरे अर्थ को अभिव्यक्त 
करता दै वह इस [ अर्थशक््यु्चव संजचयक्रमव्यङ्गय ] ध्वनि का विषय 
नहीं होता। 

जैसे :-- 

[ नायक के शङ्गार सद्दाग्रक ] विट [ संभोगहीनसंपद्‌ विटस्तु चूतेः 
कलैकदेशज्ञः । वेशोपचारकुशलो सघुरोध्थ बहुमतो गोष्क्याम्‌ ॥ ] की संकेत 
काल [ नायक-नायिका के मिलन समय ] क्रि जिज्ञासा को समझकर चतुरा 
{ नायिका ] ने नेत्रों से [ अपना ] अभिप्राय व्यक्त करते हुए हंसते हुए [ अपने 
हाथ के ] लीलाकमल को बन्द कर दिया । दु 

यहां लोलाकमल निमीलन [ की संकेतकाल, सूर्यास्त के समय हम 
-मिलेंगे इस अर्थ ] को व्यक्षकता [ ित्रार्पिताकृत॑ पद्‌ ने ] शब्द द्वारा ही 
सूचित कर दी । [इसलिए अर्थशक्‍त्युकधव ध्वनि का उदाहरण नहीं है ।] ॥२२॥ 


७00. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


—— 


१८४ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका २३ 
तथा च-- - 
शब्दार्थशक्‍त्याचिप्तो 'उपि व्यङ्गयोञ्थः कविना पुनः । 
(> च चे oe च 
यत्राबिष्क्रियते स्वोक्त्या सान्येवालंकृति्ध्वनेः ॥२३॥ 
शब्द्शक्त्या, अर्थशक्त्या, शब्दार्थशक्त्या वाक्षिप्तोऽपि व्यजञन्यो- 
ऽथः कविना पुनयेत्र स्वोक्त्या प्रकाशीक्रियते सोऽस्मादचुस्वानोपम- 
व्यङ्गयाद्‌ ध्दनेरन्य एवालङ्कारः । अलक्त्यक्रमव्यज्ग चस्य वा ध्वनेः सति 
सम्भवे स ताष्टगन्योऽलङ्गारः । ` 
और इसी से [ कहा भी है कि ] :-- 
शब्दशक्ति, अर्थशक्ति, अथवा शब्द, अथ उभय शक्ति से आक्तिप्त 
[ व्यङ्गय ] होने पर भी जहाँ व्यङ्गय अर्थ को कवि पुनः अपने वचन द्वारा प्रकट 
कर देता है वह ध्वनि से भिन्न अन्य ही [ गुणीभूत व्यङ्गय ] अलङ्कार है । 
शब्दशक्ति, अर्थशक्ति अथवा शब्दार्थोभय शक्ति से आत्तिप्त होने पर 
भी व्यङ्गय अर्थ को जहाँ कवि फिर अपनी उक्ति से [भी ] प्रकाशित कर देताः 
है वह इस अनुस्वानोपम [ संलच्यक्रम व्यङ्गय ] ध्वनि से अलग ही [ गुणीभूत 
व्यङ्गय ] अलङ्कार होता है । अथवा असंलच्यक्रमच्यङ्गय ध्वनि का यदि कोई इस. 


अकार का उदाहरण मिल सके तो [वाच्यालङ्कार से भिन्न] वह उस प्रकार का 
[विशेष चमत्कार जनक] अन्य ही अलङ्कार होता है। 


इस कारिका से पूर्व संलच्यक्रमन्यङ्गघ ध्वनि के शब्दशक्‍्त्युद्धव ओर 


` अर्थशक्स्युद्धव व्यङ्ग दो भेद किए थे । परन्तु इस कारिका में उभयशक्त्युद्धव 


तृतीय भेद भी सूचित किया है। शब्दश्च रथश्च इति शब्दाथौ? इतने विग्रह से 
शब्दशक्त्युत्थ तथा ग्रथशक्त्युद्धव और फिर शब्दार्थी च शब्दाथौ चेत्येकशेषः 
इस मकार द्वन्द्व समास में एकशेष करके शब्दाथौ पद से ही उमयशक्त्युत्थ रूपः 
तृतीय भेद का मी प्रतिपादन किया हे । 

“सान्येवालंकृतिध्वनेः? की व्याख्या भी दृःत्तकार ने दो प्रकार से की है। 
एक पच में «वनेः? पद को पञ्चम्यन्त श्रोर संलच्यक्रम का वोधक मानकर “सोऽस्मा- 
दनुस्वानोपमन्यज्गथाद्‌ भ्वनेरन्य एवालङ्कारः? यह व्याख्या की है और दूसरे पञ्च 
में “वनेः? को असंलक्ष्यक्रमव्यज्ञय ध्वनि का बोधक और पष्ठ्यन्त पद मानकर 


१ वाक्षिप्तः नि० दो० । 
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` कारिका २३ ] द्वितीय उद्योतः , [ १८२ 
तत्र शाव्दशाक्त्या यथा-- 
बत्से मा गा विषादं, श्‍वसनमुरुजवं सन्त्यजोध्वंप्रबृत्तम्‌ , 
ha ~ ~ ~ 
कम्पः को वा गुरुस्ते, भवतु बलभिदा तुम्मितेनात्र याहि । 
मत्याख्यानं सुराणामिति भयशमनछद्यना कारयित्वा , 
यस्मै लक्ष्मीमदादू वः स दहतु दुरितं मन्थमूढां पयोधिः ॥ 


्रसंलच्यक्रमव्यथङ्गस्य वा ध्वनेः सति संभवे स तादृयन्योऽलङ्कारः? यह व्याख्या 
की है र 


सम्मट, विश्वनाथादि नवीन ग्राचायो ने इसी प्रकार को गुणीभूत व्यङ्गय 
का बाच्यतिद्ध यद्ध भेद माना है । जहाँ व्यज्ञय अर्थ वाच्यसिद्धि का ग्रङ्ग बन 
जाय अर्थात्‌ उसके बिना श्लोक का वाच्याथं ही उपपन्न न हो, उसे वाच्य- 
को नामक गुणीमूत व्यज्ञय कहा हे । उसके उदाहरण इसी प्रकार के दिए 
गए हैं । 


उसमें शब्द शक्ति से [आक्षिप्त, शब्दशक्स्युद्धर का उदादरण] जैसे-- 


[ससुद-मन्थन वेला में स्वभावतः सुकुमारी होने के कारण समुद्ग की 
भीषण तरंगो को देख कर भयभीत ] मन्थन से भीत लच्मी को [उसके पिता] 
समुद्र ने भय दूर करने के बहाने [ यह कह कर कि ] बेटी घबड़ाओ नहीं 
[ व्यङ्गधार्थं विषमत्तीति विषाद? विष को भक्षण करने वाले भयानक शिंव 
के पास मत जाना ] तीब्रगति से चलने वाली लम्बी उसासो को बन्द करो 
[न्यङ्गया्थे तीव्रगति वाले भयङ्कर वायु और ऊध्वेजलन स्वभाव वाले भयङ्कर 
अग्निदेव की बात छोड़ो ] यह इतना कांप क्यों रही हो और शक्ति को नष्ट 
करने वाली इन जंभाइयों को बस बन्द करो [ व्यङ्गयार्थ 'क जलं पातीति कम्पः 
वरुणः, कः प्रजापतिः ब्रह्मा कम्प अर्थात्‌] वरुणदेव और प्रजापति ब्रह्मा तो तुम्हारे 
गुरु, पितृ-सहश है “जृम्मितेन-वलभिदा भवतु ऐश्वर्यमदमत्त” इन्द्र देव को भी 
छोड़ो इस प्रकार भय शमन करने के बहाने अन्य सब देवताओं [ के साथ 
विवाह ] का प्रत्याख्यान [ निषेध ] करा कर और यहाँ [ विष्णु के पास ]. 
जाओ ऐसा कह कर जिन [ विष्णु ] को [ अपनी पुत्री ] लक्ष्मी को [ वधू 
रूप में ] प्रदान किया वह [ विष्णु ] तुम्हारे दुःखों को दूर करें। 


१. किमिह दो०। 


CCO. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


» १८६ ] ध्वन्यालोकः _ [ कारिका २३ 


अथेराक्त्या यथा-- , 
खम्बा शेतेऽत्र वृद्धा, परिणतवयसामम्रणीरत्रतातः, 
निःशेषागारकर्मश्रमशिथिलतनुः, कुम्भदासी तथात्र । 
अस्मिन्‌ पापाहमेका कतिपयदिचसप्रोषितप्राणनाथा, 
पान्थायेत्थं तरुण्या कथितमवसरव्याह्ृतिव्याजपू्येम्‌ ॥ 


= उभयशकत्या यथा, “दृष्टया केशव गोपरागहृतया? इत्यादौ ॥२३॥। 


यहां देवताओं के प्रत्याख्यान का बोधक अर्थ व्यङ्ग होता परन्तु “भयशमन- 
छुझना' मै छुझ शब्द द्वारा कवि ने उसकी व्यङ्गयता को वाच्य वना दिया इसी से 
क मिनीकुचकन्ञरावत्‌ गोपनकृत चारुत्व न रहने से यह संलक्ष्यक्रम व्यज्ञय ध्वनि 
का उदाहरण नही है । “कारयित्वा में णिच्‌ प्रत्यय समर्थन का सूचक है, प्रवृत्त 
प्रवर्तन का नहीं । अर्थात्‌ देवताओं का प्रत्याख्यान करने की प्रेरणा पिता ने नहीं 
की अपितु लक्ष्मी द्वारा किए गए प्रत्याख्यान का समर्थन मात्र किया | यही णिच्‌ 
का तास्थ हे । 'हुक्रोरन्यतरस्याम्‌? सूत्र से लक्ष्मी की कम संज्ञा हुई है । 

अर्थ शक्ति से [ त्तिप्त, अरथेशक्स्युद्धव व्यज्ञय जहां शब्द से कथित 
कर दिया है उसका उदाहरण ] जेसे-- 

बूढ़ी माता जी यहां सोती हैं और बृद्धों के अग्रगण्य पिता जी यहां । 
सारे घर का काम करने से अत्यन्त थकी हुई दासी यहां सोती हे । में अभागिनी 
जिस के पति कुछ दिन से परदेश चज्ञे गये हें इस [ कमरे ] में अकेली पड़ी 
रहती हुँ । इस प्रकार तरुणी ने अवसर बताने के लिए बहाने से पथिक को यह 
| सबके सोने का स्थान और व्यवस्था आदि का पूर्वोक्त विवरण ] कहा । 


यहां तरुणी की संभोगेच्छा ओर अनिर्वन्ध यथेष्ट संभोग के अवसर की 
सूचना रूप जो व्यङ्गय है उसको कवि ने 'श्रवतरव्याहृतिव्याजपूव' से अपने 
शब्द में ही कह दिया इसलिए यह संलच्यक्रम अथवा श्रसंलक्ष्यक्रम व्यङ्गय ध्वनि 
`का उदाहरण नहीं रहा उनसे भिन्न ही, नवीनमत में वाच्य सिद्धथङ्ग नामक गुणी 
मभूत व्यङ्गध हे | 


[ इसी प्रकार ] उभय शक्ति से [ आक्षिप्त उभयशक्स्युत्थ व्यङ्गय जद्दाँ 
शब्द्‌ से कथित कर दिया गया है. उसका उदाहरण ] जैसे “दृष्टया केशव 
म्गोपराग हृतया” इत्यादि [ पूर्वं उद्धत तथा व्याख्यात श्लोक ] सं। 


दृष्ट्या केशवगोपराग? इत्यादि उभयशक्त्युद्धव न्यङ्गय ध्वनि में उभय शक्स्यु- ,. 
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sr हु 


'कारिका २४ ] द्वितीय उद्योतः [१८७ 


ग्रोढोक्तिमात्रनिष्पन्नशरीर; - सम्भवी स्वतः । 
अर्थोञपि द्विविधो ज्ञ यो वस्तुनोऽन्यस्य 'दीपकः ॥ २४ ॥ 


स्थता का समन्वय लोचनकार ने इस प्रकार किया है कि गोपरागादि पदों में श्लेष 
होने से उस अंश में शब्दशक्त्युत्थता और प्रकरणवशात्‌ श्र्थशक्त्युत्थता आने 
'से यह उभय शक्त्युद्भव का उदाहरण होता है । परन्तु नवीन श्राचार्य ऐसे स्थलों 
'पर उभयशकत्युत्थता का समन्वय शब्दपरिवृत्तिसहत्व तथा शब्दपरिवृत्ति अस- 
हत्व के आधार पर करते हैं | उनके मत से यहां “केशव गोपराग हुतया? में 'केशव 
गोपराग? शब्दों के रहने पर ही ध्वनि की सत्ता रहती है और यदि उनको वदल कर 
राग के पर्याय वाचक स्नेहादि शब्द रख दें तो ध्वनि की सत्ता नहीं २ह सकती 
इसलिये शब्दपरिबृत्यसह होने के कारण यह ध्वनि शब्दशक्त्युत्थ है। परन्तु आगे 
“स्खलितास्मि! इत्यादि में शब्द का परिवर्तन करके “पतितास्मि! आदि रख देने पर 
"भी व्यङ्गय में कोई बाधा नही पड़ती इसलिए उस अंश के परिवृत्तिसह होने से 
'अर्थशाक्त्युस्थ व्यज्ञय होता है । अतः एक अंश में शब्दश क्त्युत्थ और दूसरे अंश 
में अर्थ शक्त्युत्थ होने से यह उभय शक्त्युत्य का उदाहरण दै | इस प्रकार शब्दं 
परिवर्तन को सहन न कर सकने वाले गुण श्रलङ्कार ध्वनि आदि को शब्दनिष्ठ, तथा 
शब्दपरिवर्तन को सहन करने वाले को अर्थ निष्ठ मान कर शब्द परिवृत्ति, असहत्व 
आर शब्दपरिवृत्तिसहत्व के आधार पर ही नवीन आचार्य शब्दनिष्टता या 
अर्थनिष्ठता का निर्णय करते है ॥२३॥ 
इस प्रकार संलच्यक्रम व्यङ्गय ध्वनि के शब्दशक्त्युत्थ, अथशवत्युत्थ 
आर उमयशवकत्युत्य तीन भेद प्रदर्शित किये । उनमें से शब्दशक्त्युत्थ का सवि- 
स्तार विवेचन हो चुका । इस समय अ्रथंशकत्युद्धव का विवेचन चल रहा है | इसी 
बीच में प्रसङ्गतः उभयशक्त्युद्धव का प्रदर्शन भी कर दिया है | अब अर्थशकत्यु- 
झूब के स्वतःसम्मवी, कवि प्रोढ़ोक्तिसिद्ध और कबिनिवद्धमौढोविक्तृक्ततिद्ध- 
इन तीन भेदों का निरूपण करते हैं। 
अन्य वस्तु [ अलङ्कार या वस्तु ] काँअभिव्यल्जक अर्थ भो स्वतःसम्भवो 
तथा प्रौडौक्ति मात्र सिद्ध [ इसमें कविभोद़ोक्ति सिद्ध तथा कविनिवद्ध वक्तृ- 
मोदोक्तिसिद्ध यदद दो भेद सम्मिलित हे ] इस प्रकार से दो प्रकार का [ वास्तव 
सें तीच प्रकार का] होता है। 
यह तीन प्रकार के व्यज्ञक अर्थ, वस्तु तथा श्रलङ्कार भेद से दो प्रकार 
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१८८ ] _ श्वन्यालोकः [ कारिका २४० 


अर्थशाक्त्युद्वबाउरणनकूपव्यङ्गयो घ्वनो यो व्यञ्जकोञ्थे 
उक्तस्तस्यापि द्वौ प्रकारो, कवेः कविनिबद्धस्य वा वक्तुः प्रौढ़ोक्तिमात्रः- 
निष्पन्नशरीर एकः स्वतःसम्भवी च द्वितीयः। 


=¬ कविग्रोढ़ोक््तिमात्रनिष्पन्नशारीरो यथा--' 


सज्जेहि सुरहिमासो ण दाव अप्पेइ जुअइजणलक्खसुहे । 
अहिंणवसहदआरमुहे णवपल्लवपत्तले अणङ्गस्स रारे ॥ 
[ सज्जयति सुरभिमा्तो न तावदपयति युवतिजनलच्यमुखान्‌। 
अभिनवसहकारमुखान्‌ नवपल्लवपत्रलाननङ्गस्य शरान्‌॥ 1 
इतिच्छाया || 
नस्य me UE MT पक RR SE 
के होकर ६ व्यज्ञक ग्रथ श्रौर उसी प्रकार ६ व्यङ्गथार्थ कुल मिला कर अर्थ-- 


शकस्युद्भव के बारह भेद हो जाते हैं | इन बारह भेदों का वर्णन नवीन ्राचायों ने 
स्पष्ट रूप से किया है । 


अर्थशक्स्युद्भव रूप संलच्यक्रम व्यङ्गय ध्वनि में जो व्यञ्जक अर्थ कहा 
है उसके भी दो भेद होते हे । एक [ तो ] कवि या कविनिवरद्धतक्ता की प्रौढो- 
क्तिमात्र से सिद्ध और दूसरा स्वतःसम्भवी । 


कवि प्रौदोक्तिमात्रसिद्ध [ का उदाहरण ] जैसे-- 


[ कामदेव का सखा ] वसन्त मास युवतिजनों को लच्य बनाने [ विद्ध 
करने ] वाले सुखों [ श्रम्रभाग फलभाग ] से युक्त नवपल्लवों से पत्र [ बाण के. 
पिछले भाग में लगे पंखो से ] युक्त, सहकार प्रश्रति कामदेव के बाणों का. 
निर्माण करता है [ परन्तु ] अभी ,[ प्रहाराथ उसको ] देता नहीं है । 


यहाँ बसन्त बाण बनाने वाला हे कामदेव उनका प्रयोग करने वालाः 
धन्वी या योद्धा है थ्रप्र मञ्जरी आदि बाण हैं और युवतियां उनका लक्ष्य हैं इत्यादि 
अर्थ, कविप्रौदोक्ति मात्र से सिद्ध है । लोक में इस प्रकार का न कोई धानुष्क: 
दीखता है न उसके बाण | इसी से कविप्रोढ़ोक्तिमात्रसिद्ध वस्तु से मदनो- 
न्मथन का प्रारम्भ और उत्तरोत्तर उसका विजुम्मण रूप वस्तु व्यज्ञय है ।. इस 
प्रकार यह कविप्रोद्रीक्तिसिद्ध वस्तु से वस्तु व्यङ्गय का उदाहरण दै । 
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*व्हारिका २४ ] द्वितोय उद्योतः ` [३८३ 


> कविनिवद्धवक्ट्भ्रौढोक्तिमात्रनिष्पन्नशरीरो यथोदाहृतमेव'— 
“शिखरिणि? इत्यादि" | यथा बा 
साअरविइएणजोव्वणहृत्थालम्वं समुरणमन्तेहिम्‌ । 
अव्भुट्ठाणं बिआ मम्महस्स दिएणं तुइ थणेहिम्‌ ॥ 
[ सादरवितीणायोवनहस्तावलम्वं समुन्नमद्म््राम्‌ । 
अभ्युत्थानमिव मन्मथस्य दत्तं तव स्तनाभ्याम्‌ ॥ 
इतिच्छाया ॥ ] 
_ स्वतः्सम्भवी य ओचित्येन बहिरपि सम्भाव्यमानसद्भधावो न 
'केवलं भणितिवशेनवाभिनिष्पन्न शरीरः । यथोदाहृतम---'एवंवादिनिः 
इत्यादि । 


कविनिबद्ध वक्तृप्रौदोक्ति का उदाहरण जैसा कि पहले लिख चुके हैं 
{शिखरिणि इत्यादि [ श्लोक ] है । 


उसमें जो चमत्कारजनक व्यङ्गय अथे है उसकी प्रतीति कविनिवद्ध 


-साभिलाष तरुण रूप वक्ता की विशेषता से ही होती हे । अन्यथा उसी बात को 
केवल कवि के शब्द में अधर के सामान विम्बफल को तोता काट.रद्दा दे इस रूप में 


कह दिया जाय तो उसमें कोई भी चमत्कार नहीं आता है । इसीलिए सहुदय ' 


सुरुष कबि-प्रौडोक्तिसिद्ध से कविनिवद्धवक्त प्रौढोक्ति सिद्ध को अधिक चमत्कार- 
जनक मानते हैं और उसकी गणना कविप्रीढोक्तिसिद्ध से अलग करते हैं | कवि 
में स्वतः रागाद्याविष्टता नहीं होती परन्तु कविनिवड में रागाद्याविष्टता होती है। 
इसी से उसका वचन अधिक चमत्कारकजनक होता हे | 

आदरपूर्वक [ आगे बढ़ कर ] सद्दारा देते हुए यौवन के सहारे उठने 
चाले तुम्हारे स्तन [ उठ कर ] कामदेव को [ स्वागत में ] अभ्युत्थान सा प्रदान 
कर रहे हैं । / 

[ कवि और कवि निबद्ध की कल्पना के लोक से ] बाहर भी उचित रूप 
से जिनके अस्तित्व की सम्भावना हो, केवल [ कवि या कविनिवद्ध की ] उक्ति 
मात्र से ही सिद्ध न होता हो [ उस अर्थ को ] स्वतःसम्भवी [ कहते ] हैं। जैसे 
115१ एष्ठ पर | 'एवंवादिनि देवषों? इत्यादि उदाहरण दे चुके हैं! 


१ उदाहृतमेव यह पाठ नि० दी० में नहीं है। २ इत्यादौ नि०। ३दोषिति 
ने यथा वा भर उसके झागे उद्धत उदाहरण नहीं दिया हे । 
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५३० ] ध्वन्यालोकः [ कारिका २९ 


यथा वा-- 
नल, सिहिपिञ्डकण्णपूरा जाआ वाहस्स गव्विरी भमइ। 
मुत्ताफलरइअपसाहणाणं मज्मे सवत्तीणम्‌ ॥ 
[ शिखिपिच्छकरंपरा जाया व्याधस्य गर्विणी भ्रमात | 
मुक्ताफल रचितप्रसाधनानां मध्ये सपत्तीनाम्‌ ॥ इतिच्छाया ॥२४०॥॥ 


अर्थशक्तेरलङ्कारो यत्राप्यन्यः प्रतीयते । 
: अनुस्वानोपमव्यङ्गयः स प्रकारोऽपरो ध्वनेः ॥ २४ ॥ 


वाच्यालङ्कारव्यतिरिक्तो यत्रान्योऽलङ्कारोऽर्थसामर्थ्यात्‌ प्रतीयमानोऽः 
बभासते सोऽथेशाकत्युङ्भवो नामानुस्वानरूपव्यङ्गयोऽन्यो धवनिः ॥२५॥ - 


अथवा जेसे-- 

[ केवल ] मोर पंख का कर्णपूर पहिने हुए व्याध की [ नवीन ] पत्नी 
सुक्ताफलों के आभूषणों से अलंकृत सपत्नियो के बीच अभिमान से फूली. 
हुईं फिरती है । 

यहां श्लोकोक्त वस्तु केवल” कविकल्पनासिद्ध नहीं है, अपितु वास्तव में 
लोक में भी उसका ग्रस्तित्व सम्भव हे, अतएव वह स्वतःसम्भवी है । गर्व का 
कारण यह है कि जव सपरिनयों के दिन थे तब तो व्याध हाथी आदि मार कर 
लाता था जिससे मुक्‍ताभूपण वनते थे । परन्तु मेरे पास से तो निकलने का अवकाश 
ही नहीं मिलता है | ग्रह सौमाग्यातिशय व्यङ्गथ है । इस प्रकार स्वतःसम्भवी के 
“एवंबादिनि०' तथा शिखिपिच्छु० दो, कविनिबद्धवक्तृप्रोढ्ोकित सिद्ध के 
“शिखरिणी०? और 'सादर०? दो तथा कवि प्रोढोक्ति सिद्ध का एक “सञ्जयति०? 
ये कुल पांच उदाहरण दिए | इन सब में बस्तु से वस्तु व्यङ्गथ है आगे अलङ्कार 
से अलङ्कार व्यङ्गय का निरूपण करते हैं ॥२४॥ 

जहां अथ शक्ति से [ वाच्यालङ्कार से भिन्न ] दूसरा अलङ्कार प्रतीयमान 
होता है वह ध्वनि [ काव्य ] का दूसरा संलचयक्र मव्यज्ञय [ नामक ] भेद है। 

जहां वाच्य अलङ्कार से भिन्न दूसरा अलङ्कार अर्थसामर्थ्यं से ब्यद्ञयरूप 
से प्रतोत होता दे वह संजवयक्रमव्यङ्गय रूप अर्थशक्स्युङ्गव ध्वनि [ का अलङ्गार 
से अलङ्कार व्यङ्गय रूप दूसरा भेद ] अन्य है ॥२४॥ 

[शव्द शक्ति से तो श्लेषादि अलङ्कारान्तर की प्रतीति हो सकती है । 


परन्तु, अर्युशवित से अलक्रारापतर की एजति नहीं; हो| सकती है, यक सातकर 18 


4 


>>“ 


>>>“ 


कारिका २७ ] | द्वितीय उद्योतः [ १६१ 


तस्य प्रविरलविषयत्वमाशङ्कयोदमुच्यते -- 
रूपकाद्रिलङ्कारचर्गो यो वाच्यतां श्रितः . | 
स सवों गम्यमानत्रं बिभ्रद्‌ भूम्ना प्रदर्शित! ॥ २६ ॥ 
अन्यत्र वाच्यत्वेन प्रसिद्धो यो रूपकादिरलङ्कारः सोऽन्यत्र प्रतीय 
सानतया बाहुल्येन प्रदर्शितस्तत्र भव द्भिभंट्रोद्भरादिभिः | तथा च सन्देहा- 
दिपूपमारूपकातिशयोक्तीनां प्रकाशमानत्वं प्रदर्शितमित्यलङ्कारान्तरस्या- 
लङ्कारान्तरे व्यङ्गत्वं न यत्नप्रतिपाद्यम ॥॥।२६ 
इयत्‌ पुनरुच्यत एव-- 
अलङ्कारान्तरस्यापि प्रतीतौ यत्र भासते । 
तत्परत्वं न वाच्यस्य नासौ मागो ध्वनेर्मतः ॥ २७॥ 


उस [ श्र्थशक्ति मूल ्रलङ्गार से अलक्षार व्यङ्गय ध्वनि ] का विषय बहुत ही 
कस होगा ऐसी आशङ्का से [ ही आगे ] यह कहते हैं कि-- 

[ सावारणतः ] वाच्यरूप से प्रतीत होने वाला जो रूपक आदि अलङ्कार 
समूह हे वह [ दूसरे स्थलों पर, दूसरे उदाहरणों में ] सव गम्यमान रूप में 
[ भट्टोन्चटादि ने ] प्रचुर मात्रा में दिखाया है । 

अन्य उदाहरणों में वाच्यरूप से प्रसिद्ध जो रूपकादि अलङ्कार समूह है 
वह अन्य स्थलों पर प्रतीयमान रूप से अट्टोद्धटाढि ने बहुत [ विस्तार से ] 
दिखाया है । इसी से सन्देहादि [ थलक्कारो ] में रूपक, उपमा, अतिशयोक्ति 
आदि [ ्रलङ्कारान्तरों ] का प्रतीयमानत्व [ व्यङ्गयत्व ] दिखाया है । इसलिये 
अलक्कार का अलङ्कारान्तर में व्यज्ञवस्व [ अलकार से अलझह्लर व्यङ्गय ]हो 
सकता है इसका प्रतिपादन प्रयत्न साध्य [ कठिन ] नहीं है ॥२६॥ 

[ फिर भी केवल ] इतनी वात [ विशेष रूप से ] कहते ही हैं कि-- 


[ एक वाच्य अलङ्कार से दूसरे ] अलङ्कारान्तर की प्रतीति होने पर भी 
जहां वाच्य [रंअरलङ्कार ] तत्पर नहीं [ प्रतीयमान अलङ्कार को प्रधानतया 
बोधित नहीं करता ] है [ हमारे मत में ] बह ध्वनि का विषव नहीं साना 
जाता । 


[ दीपक आदि ] दूसरे अलङ्करों में संलच्यक्रमभ्यङ्गय [ उपमादि ] 


दूसरेपशलङ्काकीःम्तीतिहरके।वशआ जहांत्याच्क 6 डीपक'यीदि'अलाइरि ग को 21० 


१३२] ध्वन्यालोकः [ कारिका २७ 


"अलङ्कारान्तरेषु त्वनुरणनरूपालङ्कारप्रतीतौ सत्यामपि यत्र 
चाच्यस्य व्यङ्गचप्रतिपाद्नौन्सुख्येन चारुश्यं न प्रकाशते नासौ ध्वने 
मार्ग: । तथा च दीपकालङ्कारे` उपमायां गम्यमानत्वेऽपि तत्परत्वेन चारु- 
त्वस्याव्यवस्थानान्न ध्वनिव्यपदेश :। 

यथाः — 


चन्दमऊएहि णिसा णलिनी कमलेहि कुसुमगुच्छेहि लआ । 
हंसेहि सरअसोहा कव्वकहा सञ्जनेहि करइ गरुइ ॥ 
[ चन्दमयूखेर्निशा, नलिनी कमलः, कुसुमगुच्छेलेता । 
हंसैरशारदशोमा, काव्यकथा सज्जने: क्रियते गुर्वी ॥ 
इतिच्छाया ॥ ] 
इत्यादिपूपमागर्भत्वेऽपि सति वाच्यालङ्कारमुखेनैव चारुत्वं व्यव- 
तिष्ठते न व्यङ्गथालङ्कारतात्पर्येण्‌ । तस्मात्तत्र वाच्यालङ्कारमुखेनैव काञ्य- 
व्यपदेशो न्याय्यः । 


व्यज्ञय [ उपमादि | प्रतिपादन प्रवणता से ही चारुत्व की प्रतीति नहीं होती 
हें वह ध्वनि का मार्ग नहीं दै । इसी से दीपकादि अलङ्कार में उपमा के 
गम्यमान होने पर भी उस उपमा ] के प्राधान्य से चारुस्व की व्यवस्था न 
होने से [ वहां उपमालङ्कार में ] ध्वनि ब्यवहार नहीं होता है । 

जैसे रै 

चन्द्रमा की किरणों से . रात्रि, कमल पुष्पों से नलिनी, पुष्प स्तबकॉ 


से लता हंसों से शरद्‌ के सौन्द और सज्जनों से काब्यकथा की गौरव-वृद्धि 
होती है । 


इत्यादि [ दीपक अलङ्कार के उदाहरण ] में [ गुरुकरण रूप एकधर्सा- 
भिसम्बन्ध साइश्य के कारण ] उपमा के मध्यपतित होने पर भी वाच्य [ दीपक |] 
अलङ्कार के कारण ही चारुत्व स्थित होता है व्यङ्गय [ उपमा ] अलङ्कार के 
तास्पयं [ प्राधान्य ] से नहीं । इसलिए यहां वाच्य [ दीपक ] अलङ्कार के द्वारा 
ही काब्य व्यवहार करना उचित है । 


१ श्रलड्कारान्तरस्य रूपकादेरलङ्कारप्रग्रीतो नि०, दो० ॥ २ दीपकादा- 
वलङ्कारे नि० दी० । ३ तथा दी०। 
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कोरिका २७] द्वितोय उद्योतः - [१३३ 
यत्र तु व्यज्गचपरत्वेनेव वाच्यस्य व्यवस्थान तत्र व्यङ्गयमुखेनैव 
व्यपदेशो युक्तः । यथा-- 
आप्तश्रीरेप कस्मात्‌ पुनरपि मयि तं मन्थखेदं विदध्याः 
न्निद्रामप्यस्य पूर्वामनलसमनसो नेव सम्भावयामि। 


सेतु' वध्नाति भूयः किमिति च सकलद्वीपनांथानुयात- 
स्त्वय्यायाते वितर्कानिति दधत इवाभाति कम्पः पयोधेः ॥ 


शौर जहां वाच्य [ अलङ्कार ] की स्थिति व्यङ्गय [ अलङ्कार ] परतया 
ही हो वहां व्यङ्गय [ अलङ्कार ] के अनुसार ही व्यवहार [ नामकरण | करना 
उचित हे । जेसे :--- 


यहां से आगे व्यङ्ग अलङ्कार के अनुसार नामकरण अर्थात्‌ व्यवहार 
होना चाहिये इसको स्पष्ट करने के लिए अलझ्लारध्वनि के १३ उदाहरणा को देकर 
विस्तारपूर्वक इस विषय की विवेचना की हे | ऐसे अलङ्कारध्वनि के प्रसङ्ग में जहां 
वाच्य अलङ्कार व्यङ्गय अलङ्कार को व्यक्त करता है वहां श्रलङ्कार से श्रलङ्कार 
व्यङ्गथ होता है । कहीं-कही वाच्य ग्रलङ्कार रहंता तो है परन्तु वह व्यज्ञक नहीं होता 
आर कहीं वाच्यालङ्कार होता ही नहीं । इन दोनों स्थितियों मै अलङ्कार से भिन्न) 
वस्तुमात्र अभिव्यज्ञक होता हे | अतएव उन उदाहरणा मै वस्तु से अलङ्कार व्यङ्गथ 
माना जाता है । आगे दिये गये अलङ्कार ध्वनि के तेरह उदाहरणा में दोनों प्रकार 
के उदाहरण हैं। फिर उस व्यञ्जक सामग्री में खतःसम्मवी, कविप्रौढ़ोक्तिसिद्ध 
ओर कविनिव्रद्ध वकतृप्रौदोक्तिसिद्ध का भी भेद होता है। आलोककार ने उदाहरणा 
का समन्वय करते समय इन मेदों का समन्वय नहीं किया है । परन्तु फिर भी 
समन्वय करते समय उनका ध्यान रखना अ्रच्छा ही होगा। इसी आधार पर : नवीन 
अचायों ने अर्थशक्त्युद्धव के १२ भेद किये हैं। 

इसको [ तो पहिले ही ] लमी प्राप्त है फिर यह सुरे वह पूर्वानुभूत' 
मन्थन [ जन्य ] दुःख क्यों देगा । [ इस समय ] आलस्यरहित मन के कारण 
इसकी पहिले जैसी [ दीघेकालीन ] निद्रा की भी कोई संभावना नहीं जान 
पड़ती । सारे द्वीपों के राजा [ तो ] इसके अनुचर हो रहे हैं फिर यह दुबारा 
सेतुबन्धन क्यों करेगा। हे राजन्‌ तुम्हारे | समुद्र तटपर ] आने से मानो इस 
प्रकार के सन्देह के धारण करने से ही समुद्र कांप रहा है । 

यहाँ समुद्र के स्वाभाविक या चन्द्रोदयादिनिमित्तंक जल-चाञ्चहय रूप 
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१९४] ध्वन्यालोकः [ कारिका २७ 


यथा वा ममेव-- 


लावण्यकान्तिपरिपूरित दिङ्सुखेऽस्मिन्‌ 

स्मेरेऽघुना तब मुखे तरलायताक्षि। 
क्षोभं यदेति न मनागपि तेन मन्ये . 
सुव्यक्तमेव जलराशिरयं . पयोधिः ॥ 


>>> 


कम्म में, विशाल सेना समेत समुद्र तट पर आये हुए राजा को देखकर मथन या 
सेतुवन्धादि सन्देह निमित्तक भयोद्ध त वेपथु रूप कम्पतया उत्रेक्षा की गई है। 
इसलिये यहां सन्देह और उत्मेक्षा का अङ्गाङ्गिमाव सङ्करालङ्कार [ कविप्रौढोक्ति- 
सिद्ध ] वाच्यालङ्कार हे उससे राजा की वासुदेवरूपता अर्थात्‌ राजा में वासुदेव 
का आरोप मूलक रूपक श्रलङ्कार व्यङ्गय हे । इस प्रकार यह कविप्रौढोक्तिसिद्ध 
अलङ्का से अलङ्कार व्यङ्गय का उदाहरण है। ¬ | 

यहां यह शङ्का हो सकती हे कि वासुदेव की पेक्षा राजा में प्राप्त-श्रीकत्व, 
अनलसमनस्कत्व, और द्वीपनाथानुगतत्व आदि धमों का श्राधिक्य प्रतीत होने से 
वासुदेवाभेर रूप रूपकालङ्कार नहीं अपितु व्यतिरेकालङ्कार व्यङ्गय हो सकता है। 
परन्तु यह व्यतिरेक वास्तव नहीं है | वासुदेव का जो स्वरूप वर्तमान मे प्रसिद्ध 
है उसमेंउनके साथ भी परासी आदि यह सब घर्म बिद्यमान ही हैं अतः 
व्यतिरेक के अवास्तव होने से, और ञ्मेदारोप में कोई बाधक न होने से यहां 
रूपक ध्वनि ही है | व्यतिरेकालङ्क।र व्यङ्गय नहीं है । 

अथवा जैसे मेरा ही :--- 

[ प्रसन्नता के कारण चञ्चलता और विकास से युक्त अतएव] हे चञ्चल 
और दीघनेत्रधारिणी [ प्रिये ] शव [कोपकालुप्य के वाद प्रसादोन्सुख मुख के] 
लावण्य [ संस्थान-सौप्ठव ] और कान्ति से दिगूदिगन्तर को [ पूर्णिमा के चन्द्र 
के समान ] परिपूर्ण कर देने वाले तुम्हारे सुख के मन्द झुसकान युक्त होने 
[स्मेरे ] पर भी इस [ समुद्र ] में तनिक भी चलता दिखाई नहीं पडती है 
इससे यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि यह पयोधि [निरा ] जलराशि [ जाड्य 
पुज तथा जल्लसमूह मात्र ] हे । 

यदि यह जड़ नहीं सहृदय होता तो पूर्णचन्द्र सहश तुम्हारे मुख को 
देखकर उसमें मदनविकार रूप क्षोम और समुद्र मै यदि चन्द्रमा और तुम्हारे 
मुख के सौन्दर्यगत तारतम्य को समझने की. बुद्धि होती तो उसमें चन्द्र से भी 
अधिक सुन्दर तुम्हारे मुख को देखकर जल चाञ्चल्य रूप क्षोभ अवश्य होता | 
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me १ "दा, 


कारिका २७ ] द्वितीय उद्योतः ` [१३४ 


इत्येवंविधे विषये5तुरणनरूप*रूपकाश्रयेण काञ्यचारुत्वव्यव- 
स्थानाद्‌ रूपकध्वनिरिति व्यपदेशो न्याय्य: । 
उपमाध्वनियेथा-- 
बीराण रमइ घुसिणरुणम्मि ण तदा पिआथरुच्छज्ञो । 
दिंडी रिउगअकुम्मत्यलम्मि जह बहलसिन्दूरे ॥ 
[बीराणां रमते घुस्णारुणे न तथा प्रियास्तनोत्सङ्ग | 
दुष्टी रिपुगजकुम्भस्थले यथा वहलसिन्दूरे ॥ 
[ इतिच्छ्ञाया ] 
यथा वा ममैव विषमवाणलीलायामसुरपराक्रमणे *कामदेवस्य :-- 


यह कवि निवद्ध नायक की उक्ति है | जड़राशि में रलेषालङ्कार वाच्य 
है उससे नायिका के मुख पर पूर्णिमा चन्द्र का आरोप रूप रूपकालङ्कार व्यद्धय 
है। इसलिये यह कविनिबदध वक्तुप्रौढोक्ति सिद्ध अलङ्कार से अलड्ञारव्यज्ञय का 
.उदाहरण है । I 

इस प्रकार के उदाहरणों [विषय ] में संलच्यक्रमच्यङ्गय रूपक के 
आश्रय से ही काव्य का चारुत्व व्यवस्थित होता है इसलिये [यहां] रूपक ध्वनि 
ब्यवहार [ नामकरण ] ही उचित है। 

उपमाध्वनि [के उदाहरण ] जैसे :-- 

वीरों की दृष्टि प्रियतमा के कु'कुमरक्षित उरोजों में उतनी नहीं रमती 
जितनी सिन्दूर से पुते हुए शत्रु के हाथियों के कुम्भस्थलो में [रमती दै ।] 

यहां पर वीरदृष्टि के प्रिया के स्तनोत्सङ्ग में रमण की अपेक्षा रिपुगजों के 
कुम्मस्थल रमण करने में अतिशय प्रतिपादन से स्वतःसंभवी व्यतिरेकालङ्कार 
से गजझुम्भस्थल मै [गजकुम्भर्थलानुयोगिक] प्रिया के कुचो के [प्रियाङुचकुड्मल- 
प्रतियोगिक] साइश्यरूप उपमा व्यङ्गय है । उसके कारण उन कुम्भस्थलों के मदन 
में वीरों को अधिक आनन्द आता है | इस प्रकार व्यङ्गय उपमामूलक वीरता तिशय 
के चमत्कारजनक होने से यह स्वतःसंभवी अ्रलङ्कार से अलङ्कारम्यङ्गय उपमाध्वनि 
का उदाहरण है। . FMT Feet हः 
अथवा जैसे विषमबाणलीला '[ नामक स्वरचित काव्य ] में [ त्रैललोक्य 


१. भ्रनुरएत्रूपकाअयेए नि०, दो०। २. पराक्रमे दी० । 
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३३६:] ध्वन्यालोकः ` [ कारिका २७. 
तं.ताण सिरिसहोअररअणाहरणम्सि दिअअमक्करसम्‌ | 
विस्बाहरे पिणं णिवेसिअं ङुसुमवाणेन॥ 


, तत्तेषां श्रीसहोदररत्लाहरणे हृदयमेकरसम्‌ |` 
विम्वाघरे प्रियाणां निवेशितं कुसुमबाणेन ॥ [इतिच्छाया] 


बिजयो] कामदेव के असुरविषयक पराक्रम के वर्णन [ के प्रसङ्ग ] में मेरा ही 
[ बनाया निम्न श्लोक उपमाध्वनि का दूसरा उदाहरण ] है। 


` लचमी के सहोदर [ अत्यन्त उत्कृष्ट ] रत्न के आहरण में तत्पर उन 
[ असुरों ] के उस [ सदेव युद्धोधत ] हृदय को कामदेव ने प्रियाओं के अधर- 
बिम्ब [ के रसास्वाद ] में तत्पर कर दिया । 
यहां ्रतिशयोक्ति अलङ्कार वाच्य है. और उससे प्रिया का अधरविम्ब. 
सकलरत्नसाररूप कौस्तुममणि के समान है यह उपमालङ्कार व्यङ्गय . है | तः 
कवि प्रौढोक्तिसिद्ध अलङ्कार से श्रलङ्कार व्यङ्गय का उदाहरण ह| | 
“ ` काव्यप्रकाशकार ने पर्याय . अलङ्कार के उदाहरण रूप में इस श्लोक को 
उद्धृत किया है । और उसके टीकाकारों ने इसका अर्थ भी अन्य प्रकार से किया 
है । 'भ्रीसहोदर'स्नाइरणे? के स्थान पर: उन्होंने 'श्रीसहोदररतनामरणे? यह 
छायानुवाद किया है परन्तु मूल प्राकृत श्लोक में “रञ्रणाइरणम्मि? यही पाठ रखा 
है | इस प्राक्त पाठ का छायानुवाद तो रत्नाहरणे ही हो सकता है “रत्नाभरण? 
नहीं । इसलिये काव्यप्रकाश के टीकाकारों का छायानुवाद ठीक नहीं है । इसीलिये . 
उसके श्राधार पर जो व्याख्या उन्होंने की है बह भी ठीक प्रतीत नहीं होती । 
उन्होंने श्‍लोक का अर्थ इस-प्रकार लगाया है कि श्रीसहोदर रत्न अर्थात्‌ 
कोस्तुममणि जिनका आभरण है ऐसे विष्णु में एकरस एकाग्र देत्यो का मन, 
मोहिनी रूपधारिणी प्रिया के अधर बिम्ब के पान में कामदेव ने प्रवृत्त कर दिया 
यहशअर्थ भी ठीक नहीं है । मूल में 'प्रियाणा? यह स्पष्ट ही बहुवचन है उससे - 
एकमोहिनी के साथ उसकी सङ्गति नहीं हो सकती है | वह स्पष्ट ही उनकी अपनी 
प्रियाओं का बोधक हे.। मोहिनी का नहीं । फिर विष्णु में सुरों के हृदय की 
एकाग्रता, एकरसता भी सङ्गत हे । रीकाकारों ने यह सब अनर्थ पर्यायोक्त का 
लब्गण समन्वित करने के लिये किया. है सुरों का हृदय पहिले विष्णु मै एक- 


रस था कामदेव ने उसको प्रियाओं के अधरबिम्ब में लगा दिया! इस प्रकार 


एकं करमेण अनेकगं क्रियते?इत पर्याय अलङ्कार के लक्षण का समन्वय करने का 
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'कारिका २७ ] द्वितीय उद्योतः . [१९७ 
आच्तेप्वनियंथा -- 
स वक्तुमखिलान्‌ शक्तो इयम्रीवाश्रितान्‌ गुणान्‌ 
योऽम्बुकुम्भैः परिच्छेदं ज्ञातुः शंक्तो महोदधेः॥ 
अत्रातिशयोक्त्या हयप्रीवगुणानामवणेनीयताम्रतिपादनरूपस्या 
साधारणतद्विरोषभ्रकाशनपरस्य आच्तेपस्य प्रकाशनम्‌ । 
, अथान्तरन्यासध्वनिः शब्दशक्त्तिमूलानुरणनरूपव्यङ्गचोऽथे- 
शक्तिमूलानुरणरूपव्यङ्गथश्च सम्भवति । तत्राद्मस्योदाहरणम्‌ -- 
¢. Ne श भणिमो 
देच्याएत्तम्मि झले कि कीरंद 'एत्तिंअं पुणं भणिमो । ` ` 
कङ्किल्लपल्वचांः पल्लवाणँ अण्णाण ण सरिच्छा॥ 
दैवायत्ते फले कि 'क्रिंयतामेतावत पनभेणामः 
[रक्ताशोकपल्लवाः पल्लवानामन्येषां न सदृशाः ॥ 


[ इतिच्छाया ] 


प्रयत्न उन्होंने किया है | परन्तु उनका और स्वयं काव्यप्रकाशकार मम्मयाचार्य 
का यह प्रयत्न लोचनकार और इस पद्य के निर्माता स्वयं भ्वन्यालोककार-जिन्होने 
इसे उपमाध्वनि का उदाहरण माना है--के अभिप्राय के विरुद्ध है । लोचनकार की 
प्रामाणिक व्याख्या सामने रहते हुए भी इन लोगों ने अपने दृष्टिकोण से इस 
प्रकार का भिन्न अर्थ किया है । 

आक्षेप ध्वनि [ का उदाहरण ] जैसे-- 

जो पानी के घड़ों से [ नाप कर ] समुद्र के परिमाण को जान सकता 
है बही -हयग्रीव के समस्त गुणों के वण न करने में समर्थ हो सकता हे । 

यहां अतिशयोक्ति [ वाच्यालङ्कार ] से हयग्रीव के समस्त गुणों "को 
अवर्णनीयता प्रतिपादन रूप [ गुणों की ] असाधारण विशेषता प्रकाशन. परक 
आक्षेप अलङ्कार व्यङ्गय है [ अतः यह कविभ्रौ़ोक्तिसिद्ध अलङ्कार से अलंकार _ 
व्यज्ञय आच्तेपध्वनि का उदाहरण है । ] 
ध्यम 020 7 


अर्थान्तरन्यास ध्वनि शब्दशक्तिमूल संलच्यक्रम व्यङ्गय भर ग्रथेशक्ति- 


'मूल संलच्यक्रमं ब्यङ्ग्य [ दोनों तरह का] हो सकता है। उनमें से : प्रथमं 
' शब्दशक्तिमूल संलंच्यक्रमव्यव्य ध्वनि ] का उदाहरण [ निम्न है] :-- 


१. तहिक्षेषप्रतिपादनपरस्य दी०। 
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१९८] __ ` ध्वन्यालोकः [ कारिका २७ 
पद्प्रकाशशचायं ध्वनिरिति वाक्यस्यार्थान्तरतात्पयेऽपि सति न 
विरोध: ।. 
हृितीयस्योदाहरणं यथा :--. न 
हिअअट्टाविअमरणु' अदरुण्णमुहं हि म॑ पसाअन्त । 
अवरद्धस्स विण हु दे पहुजाण्अ रोसिङं सक्कम ॥ 


फल, भाग्य के आधीन हे [ इसमें हम ] क्या करें । [ छुछ भी नहीं 


कर सकते हैं ] फिर भो इतना [ तो ] कहते हैं कि रक्ताशोक [वृक्ष] के 


पल्लव अन्प्र पद्धवों के समान नहीं होते । 

यह ध्वनि पद्‌ प्रकाशय भी होता है इसलिए वाक्य का झर्थान्तर 
[ अप्रस्तुतप्रशंसा ] में तात्पर्य होने पर भो [ अर्थान्तरन्यास के पद्प्रकाश्य होने 
से ] कोई विरोध नहीं होता हे । - 

यहां अर्थान्तरन्यास और प्रस्तुत प्रशंसा दो अलङ्कार व्यङ्गय हो सकते 
हैं । सामान्य और विशेष के समर्थ्य-समर्थक भाव होने से अर्थान्तरन्यास और 
गम्य गमक भाव होने से श्रप्रस्तुतप्रशंसा होती है। 


“क्वचिद्‌ विशेषः सामान्यात्‌ सामान्यं वा विशेषतः | 
श्रमस्तुतात्‌ प्रस्तुतं चेद्‌ गम्यते पञ्चधा ततः। 
अप्रस्तुप्रशंसा स्यात्‌ ” | 

यह अथोन्तरन्यास तथा अप्रस्तुतप्रशंसा के लक्षण हैं । 

. श्रप्रस्तत रक्ताशोक वृष के वृत्तान्त से लोकोत्तर प्रयत्न करने पर भी विफल 
होने वाले किती व्यक्ति की प्रशंसा रूप प्रस्तुत की प्रतीति होने से अप्रस्तुतप्रशंसा 
अलङ्कार होता है । परन्तु फल शब्द से भाग्यवश होने वाली विफलता का समर्थक 
पहिले ही प्राप्त हो जाता है | इसलिए यहां फल रूप शब्द की शक्ति से सामान्य 
से विशेष समर्थन रूप अर्थान्तरन्यास अलङ्कार व्यज्ञय होता है और उसकी पद से 
प्रथम प्रतीति हो जाने से यह श्र्थोन्तरन्यास ध्वनि का ही उदाहरण हे, वाक्यगम्य 
अग्रस्त॒तप्रशंता ध्वनि का नहीं । ध्वनि के जितने मेद किये गये हैं वे पदप्रकाश्य 
शर वाक्यप्रकाशय होते हैं यह आगे प्रतिपादन किया जायगा---यहां श्र्थीन्तर- 
न्यात ध्वनि पदप्रकाऱ्य और श्रप्रस्तुतप्रशंसा वाक्यप्रकाश्य है इसलिए उनमें कोई 
बिरोध नहीं है ! : 
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| 


कारिका २७ ] दिव उचोतः [ १४४ 


हृदयस्थापितमन्युमपरोषमुखीमपि माँ प्रसादयन्‌ | 
अपरादस्यापि न खलु ते बहुज्ञ रोपितु' शक्यम्‌ ॥ 
[ इतिच्छाया ) 
अत्र हि वॉच्यविशेषेण सापराधस्यापि बहुज्ञस्य कोपः कतुमशक्य 
इति समथकं १सामान्यमन्वितमन्यत्तातपर्येण प्रकाशते । 
व्यतिरेकध्वनिरप्युभयरूपः संभवति । तत्राद्यस्योदाहरणं प्राक 
दुर्शितमेव । द्वितीयस्योदाहरणं यथा 
जाएज्ज वणुद्देसे खुज्ज व्विअ पाअबो गडिअवत्तो । 
मा माणुसम्मि लोए ताएक्करसो दरिद्दो अ॥ 
[ जायेय वनोद्देशे कुव्ज एव पादपो गलितपत्रः | 
मा मानुषे लोके त्यागेकरसो दरिद्रश्च ॥ | इतिच्छाया ] 
झत्र हि त्यागंकरस्य दरिद्रस्य जन्मानभिनन्दृनं त्रटितपत्रकुच्जञः 
पादपजन्माभिनन्दनं च सात्षाच्छव्दचाच्यम्‌ । तथाविधादपि पादपात्‌ 


दूसरे [ अर्थशक्तिमूल संत्रचयक्रमव्यज्ञय ] का उदाहरण-- 

हृदय में क्रोध अरा होने पर भी सुख पर उसका [क्रोध का ] आव 
प्रकट न करने वालो सुक को भो तुम मना रहे हो इसलिये [ प्रकट भाव से 
अधिक हृदयस्थिते भाव को भी जानने वाले ] हे बहुज्ञ, तुम्हारे अपराधी होने 
पर भी तुमसे रूढा नहीं जा सकता । 

यहां वाच्यार्थं विशेष से, बहुज्ञ के सापराध होने पर भी [उस पर ] 
क्रोध करना संभव नहीं है यह समर्थक, अर्थ सामान्य तात्पर्य से सम्वद्ध अन्य 
विशेष को अभिव्यक्त करता दै [ अतः अर्थान्तरन्यास ध्वनि है ] 

व्यतिरेक ध्वनि भी [ शब्दशक्त्युत्थ और भ्र्थशक्त्युस्थ ] दोनों प्रकार 
का हो सकता दै । उनमें से प्रथम [ शब्दशक्त्युत्थ] का उदाहरण [ खं येऽध्यु- 
ज्वलयन्ति० इत्यादि ] पहिले दिखा ही चुके हैं । दूसरे [ अर्थंशक््युस्थ का ] 
उदाहरण जैसे 

[ एकान्त निर्जन ] वन में पत्र रहित कुबड़ा बूच बन कर भले ही पैदा 
ही जाऊं परन्तु दान की रुचि युक्त और दरिद्र होकर मनुष्य लोक में पैदा 
न होऊं । 


____ ९१. अथंसामान्यं नि०, दी०। २. घडिय्रवत्तो = घटितपत्रः नि० दो० 
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२०० ] , ` ध्वन्यालोकः .. ` [ कारिका .२७ 


तासपर्येण प्रकाशयति ।.... . . 
उत्प्रेत्ताव्वनियेथा-- ` 
.. “चन्द्नासक्तभुजगनिःशवासानिलमूर्डरितः .।... . 
उक 
ष पथिकान्‌ .मधी मलयमारुतः -|। - 

॥ ०0 हात . अत्र दि मधौ मलयमारुतस्य.पथिकमूर्छाकारित्व मन्मथोन्माथ- 
हिवन | तत्तु चन्द्नासक्तञुजगनिशवासानिलमूर्िततत्वेनोप्रेखित- 
मित्युत्मेक्षा साक्षादनुक्ताप्रि वाक्‍्यार्थसामर्थ्यादनुरणनरूपा लक्ष्यते । न 

वंविधे .विषये-- :इवादिशव्दप्रयोगमन्तरेणासंवद्धतेवेतिभ शक्यते* 
वक्तुम्‌ । गमकत्वादन्यत्रापि.तदप्रर्‍योगे तदर्थावगतिदर्शनात्‌ । यथा-- 


| 0 क बरा कमा सचि बळे दस [इसे न कप दान की रुचि वाले दरिद्र [ पुरुष ] के जन्म की निन्दा और पत्र: 


तादृरास्य पुस. उपमानोपमेयत्वप्रतीतिपूर्वेकं.. -शोच्यतायामाधिक्यं 


बिहीन कुव्ज इतके जन्म का अभिनन्दन शब्दों से साच्चात्‌ वाच्य है । और . 


वह .[ वाच्य ] उस प्रकार के वृक्ष से भी उस प्रकार के पुरुष की शोचनीय़ता 
- कै आधिक्य को वाक्य से उपमानोपमेयसाव [ साइश्य ] प्रतीतिपू्वेक तात्पर्य 
रूप से व्यल्षना द्वारा प्रकाशित करता है । ग्रतएव यहां अर्थशक्तिमूल ब्यत्रिक 
ध्वनि हे । [ यहां वाच्य कोई अलङ्कार नहीं हे अतएव स्वतःसंभवी वस्तु से 
व्यतिरेकालङ्कार ध्वनि व्यङ्गय है । , 
उत्पेक्षा ध्वनि [ का उदाहरण ] जैसे -- - 
चन्दन | बचत] में लिपटे हुए सर्पो के निश्वास वायु से [ मूछित 
चृद्धिज्ञत यह सत्नयानिल्न वसन्त ऋतु में पथिकों को मूच्छित करता है । .. : 
यहा, वसन्त ऋतु में कामोद्दीपन द्वारा पीड़ाकारी होने से ही मलया- 
निल पथिकों को मूर्छाकारी होता है। परन्तु यह वह [ मू्ढाकारिस्व ] चन्दन 
में लिपटे हुए सांपों के निश्वास वायु से मूर्ध्चित-धछिज्ञत-होने के कारण 
उत्प्रज्षित किया गया द्वै। [ विषाक्त वायु के मिल जाने से मलयानिल मर्दा- 
कारी होता है। अथवा पथिको में से एक की मूर्छा अन्यों को भो धैय॑च्युति 
द्वारा उनके सर्छा का कारण बन सकती है ] इस प्रकार उ्ेक्षा साक्षात्‌ 
[ उत्म क्यावाचक इवादि शब्दों से ] कथित न, होने पर भी वाक्याथ सामथ्यं 
से संलच्यक्रम व्यङ्गय रूप में प्रतीत होती है । [ इस लिए यहां कवि प्रौद्ोक्ित- 
ee य क 
१. असंबद्ध. निट दी । २. शक्यम्‌ नि० दी० 
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छ हे 


ऋरिका-२७ ] द्वितीय उद्योतः' [ २०५ 


इसा कलुसस्स वि तुह मुहस्स ण एस पुण्णिमाचन्दो | 
अज्ज सरिसत्तणं पाविऊण अङ्ग बिच. ण माइ .॥ 
-ईप्याकलुषस्यापि तव मुखस्य.नन्वेप पूर्णिमाचन्द्रः | - . 
अद्य. .तहशत्व प्राप्य अङ्ग.एव न माति ॥ | इतिच्छाया] 
यथा वा :— 
त्रासाङुलः “परिपतन्‌ परितो निकेतान्‌, . ' 
पुम्भिन केश्चिदपि थन्विभिरन्बबन्धि । ˆ 
तस्थौ तथापि न म्रुगः क्वचिदङ्गनाभि- 


राकणंपू्णनयनेषुहतेच्षणश्रीः॥ _. 


वाः वस्तु से 'उत्प्रक्षालक्ार डयङ्य .है ।. ] इस प्रकार के, उदाहरणों 
विषय | में [ डस्मेज्ञावाचक ] इव. .थादि शब्दों क्रे -प्रयोग़ के बिना 


[ उस्मेज्ञा ] आदि का सम्बन्ध नहीं हो सकता यह -नहीं कहा जा सकता 
है ।.बोद्धा की प्रतिभा के सहयोग से चन्दनासक्त इत्यादि विशेषण के [उत्परचा] 
बोधक होने से अत्य उदाहरणों में भी उन .[ इवादि.] के प्रयोग क्रे बिना सी 


. उस [ उत्मेक्षा रूप अर्थ.] की प्रतीति देखी जाती है । जैसे -- 9 


आज यह पूर्णिमा चन्द्र तुम्हारे ईर्ष्या से मलिन सुख की भी.समानता 
पाकर मानों अपने शरीर में समाता ही नहीं है । 


यहां पूर्णिमा चन्द्र का सव दिशाओं को प्रकाश से मर देना जो एक 
स्वाभाविक कार्य है वह मुखसादश्यप्राप्तिददेतुकस्बेन उद्प्रक्षित है । यहां प्राकृत 
शलोक में “विश्न? पाठ है । उसका छायानुवाद एव किया गया है । वेसे उसका 
इव अनुवाद भी हो सकता दै परल्ठु.यहां इस श्लोक को इसी बात के सिद्ध 
करने के लिए तो उदाहरण रूप में प्रस्तुत.किया गया है कि यहां इव शब्द का 
प्रयोग न होने पर भी उद्ेज्षा है । 'विश्र' के “एब? अनुवाद करने से अर्थ की 
सङ्गति अधिक वलवती हो जाती है । फिर भी कोई यही कहे कि हम तो विच 
का अनुवाद इव ही करेंगे इसलिए यह उदाहरण नहीं बन सकता हे । उसके 
सन्तोष के लिए ग्रन्थकार इसी प्रकार का दूसरा उदाहरण भी देते हैं :-- 

भय से व्याकुल, घरों के चारों ओर घूमते हुए इस हिरण का किन्ही 
धजुर्धारी पुरुषों ने पोच्चा नहीं किया फिर भी स्त्रियों के कानों तक फैले हुए 
नयनों के बाणों से अपनी [ अपनी सर्वस्वभूत ] नयनश्री के नष्ट कर दिए 
जाने के कारण ही मानों कहीं ठहर नहीं सका । : 
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२०२ ] . ध्वन्यालोकः [ कारिका २७ 


शब्दार्थव्यवहारे च प्रसिद्धिरेव प्रमाणम्‌ । 
शलेषध्वनिर्यथा-- 
रम्या इति प्राप्तवतीः पताकाः राग” विबिक्वा इति वर्धयन्तीः । 
यस्यामसेवन्त नमद्ठलीकाः समं वधूमिवेलभीयु'वानः ॥ 
अन्न वधूभिः सह बलभीरसेवन्तेति वाक्याथ्रतीतेरनन्तरं बध्व 
इव लभ्य इति रलेषप्रती तिरशाब्दाप्यर्थंसामर्थ्यान्सुख्यत्वेन वर्वते* | 


स क ० 
शब्द और अर्थं के व्यवहार में [ सहृदयाचुभव रूप ] प्रसिद्धि ही 
[ भर्थप्रतीति में ] प्रमाण है । 


` यहां भी इव शब्द के माव में हेतूखेच्ा प्रतीत होती है। इसलिए 
इवादि शब्द के अभाव में ग्रसंबद्धाथकता नहीं कही जा सकती । यहां फिर यह 
शङ्का की जा सकती हे कि “चन्दनासक्त०? इत्यादि श्लोक में इव शब्द के 
अभाव में उत्प क्षा. की असंवद्धार्थकता की जो शाङ्का हमने की थी उसका खशडन 
करने के लिए आपने यह उदाहरण दिया। परन्तु यह उदाहरण भी तो उसी 
प्रकार का है इसलिए यहां अरसंबद्धार्थकता नहीं हे इसमें ही क्या विनिगमक 
होगा । इस शङ्का के समाधान के लिए ग्रन्थङ्गार ने “शब्दार्थव्यवहारे च प्रसिद्धि 
रेव प्रमाणम्‌? यह पंक्ति लिखी है। इसका अभिप्राय यह है यहां इवादि के 
अभाव में भी सहृदय लोग उत्मेक्षा का अनुभव करते हैं। अतएव शब्दार्थ- 
व्यवहार में प्रसिद्धि अथोत्‌ सहृदयों का अनुभव ही प्रमाण है । उस अनुभव से 
वहां इवादि के अभाव में भी प्रतीति होने से असंबद्धार्थवता नहीं हो सकती | 

श्लेषध्वनि [ का उदाहरण ] जेसे-- 

जिस [नगरी] में नवयुवकगण अपनी सुन्दरता के लिए प्रसिद्ध [असुक 
सुन्दर दै इस प्रकार की प्रसिद्धिको प्राप्त ] एकान्त अथवा शुद्ध उज्ज्वल [ वेष- 
भूषादि ] होने से अनुराग को वढाने वाळी, त्रिवलीयुक्त [ अपनी ] वछुओं के 
साथ, रमणीयता के कारण पताकाओं से अलंकृत, एकान्त होने से कामोहीपक 
212 क हुए छज्जों से युक्त अपने कूटागारों [ गुप्त निजी कमरों ] का सेवन 

। 
यहां वधुओं के साथ [ वलभियों ] कूटागारों का. सेवन करते ये इस 


१. कामम्‌ नि०। २. विवर्तते नि० दी०] ` 
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क 


यथासंख्यध्वनियेथा -- न 
अंकुरितः पल्लवितः कोरक्रितः पुष्पितश्च सहकारः । 
अंकुरित: पल्लवितः कोरकितः पुष्पितश्च हृदि मदन: ॥ 
- टच हि यथोद्देशमनूदेशे यच्चारुत्वमनुरणनरूपं मदनविशेषण- 
अूताकु रितादिशव्दगत॑ तन्मदनसहकारयोस्तुल्ययोगितासमुच्चयलक्त- 
खाद वाच्यादतिरिच्यमानमालक्ष्यते । 
एवमन्येऽप्यलङ्कारा यथायोगं योजनीयाः। 
एवमलङ्कारध्वनिसार्ग व्युत्पाद्य तस्य प्रयोजनवत्तां स्थापयितु- 
मिदसुच्यते :— 


चाक्याथे ध्रतीति के बाद वघुओओं के समान कूटागार इस श्लेष की प्रतीति भी 
अर्थंसामथ्य से मुख्य रूप में होती है। [ अतः यहां स्वतःसंभवो वस्तु से 
अलङ्कार ब्यज्ञय रूप श्लेष ध्वनि है। ] 

यथासंख्य [ अलङ्कार ] ध्वनि [ का उदाहरण ] जेसे :-- 

आम के वृक्ष में जैसे पहिले [पत्तों के ] अंकुर निकले फिर वह 
व्यल्लव बन गए फिर बौर की कली आई और वह खिल गईं इसी क्रम से 
{ उसी के साथ साथ ] हृदय में कामदेव अंकुरित, पल्लवित, सुकुलित और 
{विकसित हुआ । 

यहां [ यथा उद्देश ] प्रथम वाक्यपठित क्रम के अनुसार अंकुरित 
आदि शाब्दों का उसी क्रम से [ अनूइ श ] दुबारा कहने से मदन विशेषण 
रूप अंकुरितादि शब्दों में जो संल्रच्यक्रमव्यङ्गय चारस्व प्रतीत होता दै 
वह कामदेव और आन्न वृक्ष के तुल्ययोगिता या समुच्चय लक्षण वाच्य 
'चारुत्व से उत्कृष्ट दिखाई देता है । [ अतपुव यहां स्वतःसंभवी अलङ्कार से 
अलङ्कार व्यङ्गय यथासंख्य अलङ्कार ध्वनि स्पष्ट है। ] 

इस प्रकार अन्य [ ध्वनि रूप | अलङ्कार भो यथोचित रूप से | स्वयं ] 
समसरू लेने चाहिए । 

इस प्रकार अलङ्कार ध्वनि के मार्ग का [ विस्तारपूर्वक ] प्रतिपादन 
कर के [ अब ] उस [| व्युरपादन ] की सार्थकता सिद्ध करने के लिए यह 
कहते हैं -- र 

[ कटक-कुण्डलस्थानीय ] जिन अलङ्कारों की वाच्यावस्था में शरीरः 
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शरीरीकरणं येषां वाच्यत्वे न व्यवस्थित. 

ha ° 49. > ७ ० 

तञ्लङ्कारा; परा छाया यान्त ध्वन्यङ्गतां गताः ॥२८॥ 

- ध्वन्यङ्गता चोमाभ्यां प्रकाराभ्यां, व्यञ्जकत्वेन व्यङ्गयत्वेन: 
च । तत्रेह प्रकरणादू व्यज्ञचत्वेनेत्यवगन्तव्यम्‌। व्यड्जयत्वेंडप्यलझ्ला-- 
राणां प्राधान्यविवज्ञायामेव सत्यां ध्वनावन्तःपातः । इतरथा- तु. 
ुणीभूतव्यङ्गःचत्वं प्रतिपादयिष्यते । 
____, , अन्नित्वेन व्यङ्गथतायामपि अलङ्काराणां हयी गतिः। कदाचिद्‌ 
वस्तुमात्रेण 'व्यज्यन्ते कदाचिदलङ्कारेण । तत्र :-- 

` व्यज्यन्ते घस्तुमात्रेण यदालंकृतयस्तदा। 

भूवं ध्वन्यङ्गता तासां, 0 
रूपता प्राप्ति [ भी ] निश्चित, नहीं है व्यज्ञयरूपता को प्राप्त कर वह: 
अलङ्कार [ न केवल साधारण शरीर को अपितु ] पर॑ चारुत्व को प्राप्त हो: 
जाते हैं । 

[ अथवा 'वाच्यत्वेन' को एक पढ्‌ सान कर दूसरा अर्थ ] वाच्य रूपः 
से जिन अलङ्कारों का [ अशरीरभूत कटक-कुण्डलस्थानीय अलक्कारो का 
शरीरतापादन रूप [ शरीरीकरण सुकवियों के लिए अयत्न संपाद्य होने से ] 
सुनिश्चित है । वह अलङ्कार व्यज्ञयरूपता को प्राप्त कर अत्यन्त [काव्य ] 
सौन्दर्य को प्राप्त हो जाते हैं। 2 सि 

[ अनक्वारों की ] ध्वन्यज्ञता व्यक्षक रूप और व्यङ्गय रूप दोनो 
अकार से हो सकती है । उनमें से, यहां प्रकरणवश व्यज्ञयतया ही [ध्वन्यङ्गता ]३' 
समरनी चाहिए । अलङ्कारों के व्यज्ञय होने पर भी [ व्यङ्गय की ] प्राधान्य 
विवक्षा होने र ध्वनि में अन्तर्भाव हो सकता है नहीं तो [ व्यङ्गय होने 
पर अप्रधान होने की दशा में उस व्यङ्गय का ] शुणीसूत व्यज्ञयत्व ही प्रतिः 
पादन [ आगे ] किया जायगा। 


अलङ्कारो के प्रधान रूप से व्यङ्गय होने में भी दो प्रकार हें । कभी 
वस्तु मात्र से ब्यक्त होते हैं और कभी अलङ्कार से | उनसें से --- 


>, 


जब अलक्कार' वस्तुमात्र से ब्यङ्गय होते हैं तब उनकी ध्वन्यङ्गता 
[ प्राधान्य ] निश्चित है। ` 9 | 
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कारिका ३०] द्वितीय उद्योतः [ २०२. 
* अत्र हेतु :--- न ' 
काव्यवृत्तेस्तदाभ्रयात्‌ ' ॥२६॥ 
यस्मात्‌ः तत्र तथाविधव्यङ्गघालङ्कारपरत्वेनः काव्यं प्रवृत्तम्‌ । 
अन्यथा तु तद्वाक्यमात्रमेव स्यात्‌ । 
तासामेवालंक्रतीनाम्‌- 


अलङ्कारान्तरव्यङ्गचभावे, 
पुनः 
ध्वन्यङ्गता भवेत्‌ । 

चारुत्वोत्कर्षतो व्यङ्गचग्राधान्यं यदि लच्यते ॥३०॥ 

उक्तं ह्य तत, चारुत्वोत्कषेनिवन्धना वाच्यव्यङ्ग्ययोः प्राधान्य- 
विवक्षा इति । वस्तुमात्रव्यज्ञयत्वे चालङ्काराणामनन्तरोपदर्शितेभ्य एवो 
दाहरणेभ्यो विषय उन्नेय: | तदेवमर्थेमात्रेणालंङ्कारविशेपरूपेण वार्थेन, 
अर्थान्तरस्यालङ्कारस्य वाःप्रकाशने चारुत्वोत्कर्पनिवन्धने सति प्राधान्ये 
5र्थशक्त्युद्ववाबुरणनरूपव्यङ्गयो ध्वनिरवगन्तव्य: । 


इसका कारण [ यह है कि ]-- 

[ वहां ] काव्य का व्यापार ही उस [ अलङ्कार ] केआश्रित है । 

क्योंकि वहां उस प्रकार के व्यङ्गयालङ्कार के योधन के लिये ही काव्य 
अब्ृत्त हुआ है । अन्यथा तो वह [ वस्तुमात्रप्रतिपादक चमत्कारशुन्य ] केवल 
वाक्यमात्र . रह'जांयगा । [ काव्य ही नहीं रहेगा। ] 

उन्हीं 'अलक्कारो की-- 

दूसरे! अलक्वारों से व्यज्ञय होने पर, 

.फिर-- 

[ व्यङ्गय' अल्क्कारः] ध्वनिरूपता [ ध्वन्यज्ञता ] होतो द्दै। 

यदि चारुत्व के उत्कर्ष से व्यज्ञय का प्राधान्य प्रतीत होता है तो। 


यह कह “चुके हैं कि वाच्य और व्यङ्गय के प्राधान्प को विवत्ता [ उनके ] 
चाहत्व:के उस्कषे के कारण ही होतो दै। वस्तुमात्र से व्यङ्गय अलक्कारो [ उ दा-' 
हरण अलग नहीं दिखाए हैं इसलिए उन ] का विषय पूर प्रदरशित”उदाहरणों ' 


१: काव्यवृत्तिस्तदाश्रयाः बालप्रिया“सं० । ' 
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एवं ध्वनेः प्रमेदान प्रतिपाद्य तदाभासविवेक कतु'सुच्यते-- 
- यत्र प्रतीयमानोऽर्थः ग्रम्लिष्टत्वेन भासते । 
वाच्यस्याङ्गतया वापि नास्यासौ गोचरो ध्वनेः ॥३१॥ 
द्विविधोऽपि प्रतीयमानः;स्फुदोऽस्फुटश्च । तत्र य एव स्फुटः शब्द्‌- 
शक्त्या्थंशक्त्या वा प्रकाशते स एव ध्वनेमार्गा नेतरः; स्फुटोऽपि योऽभि- 
घेयस्याङ्गत्वेन प्रतीयमानोऽवभासते सोऽस्यानुरणनरूपन्यज्गचस्य ध्वने-- 
रगोचरः । यथा-- द 


में से ही समर लेना चाहिए। [ हमने . आलोक क ब्याख्या ड ही समर लेना चाहिए। [ हमने ,'आलोक दीपिका” ब्याख्या में 
यथास्थान वस्तुव्यङ्गय ग्रलक्कारों को प्रदर्शित कर दिया है। ] इस प्रकार वस्तु 
मात्र से अथवा अलङ्कारविशेष रूप अर्थ से दूसरे वस्तुमात्र अथवा अल झार के 
प्रकाशन में चारुत्वोत्कर्ष के कारण प्राधान्य होने पर अर्थशकत्युञ्भव रूप संलचय- 
क्रम व्यङ्गय ध्वनि समझना चाहिए । 

यहां यदृ स्ट कर दिया है कि वस्तु और ्रलङ्कार दोनों व्यङ्गय और दोनों 
व्यञ्जक हो सकते हें । इसलिए १. वस्तु से वस्तु व्यङ्गध, २. वस्तु से अलङ्कार व्यज्ञथ,, 
३. अलङ्कार से वस्तु व्यज्ञ्य और ४. अलङ्कार से अलङ्कार व्यज्ञब ग्रे चार भेद हो 
जाते हैं। पहिले स्वतःसम्भबी, कविप्रौढोक्तिसिद्ध और - कविनिबद्धप्रौदोक्तिसिद्ध 
ये तीन भेद अ्र्थशक्त्युद्धव ध्वनि के किये थे । उन तीनों में से प्रत्येक भेद के १. वस्तु 
से वस्तु, २ वस्तुसे श्रलङ्कार, ३. अलङ्कार से वस्तु ४. ्रलङ्कार से श्रलङ्कार व्यङ्गय 
ये चार भेद होकर [३३८४-०१ २] कुल वारह भेद ग्रथशक्त्युद्धव ध्वनि के हो 
जाते हैं । इसके अतिरिक्त शब्दशक्त्युत्थ के वस्तु तथा श्रलङ्कार रूप दो मेद; 
उभयशक्त्युत्य का एक, और श्रसंलच्यक्रम व्यङ्गय एक, इस प्रकार (१२--२-- 
१-१=१६) कुल सोलह भेद विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि के हो जाते हैं। और 
दो भेद अविवक्षितवाच्य ध्वनि के अर्थान्तर संक्रमित वाच्य और अत्यन्त तिरस्कृत 
वाच्य किये थे | उनको मिलाकर ध्वनि के कुल १६-)-२-- १८ अठारह भेद यहां 
तक हुए | > 

. ` इस प्रकार ध्वनि के प्रभेदो का. प्रतिपादन करके उस [ ध्वनि ] के 

आभास | घ्वन्याभास गुणीभूत ब्यङ्गय ] को समाने. [ एथग्‌ ज्ञान, भेदज्ञान 
कराने ] के लिए कहते हें। ः 0, 

जहां प्रतोयमान अथे अस्फुट [ प्रम्लिष्ट ] रूप से प्रतीत होता है 
अथवा वाच्य का अङ्ग बन जाता है वह इस ध्वनि का विषय .नहीं होता । 
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कमलाअरा णं मलिआ हंसा उड्ाविआ ण अ पिउच्छा । 
केण . वि गामतड़ाए अम्भं उत्ताणञं फलिहम्‌ ॥ 
[ कमलाकरा न मलिना हंसा उड्डायिता न च पितृष्वसः | 
केनापि मामतड़ागे, '्रम्रमुत्तानितं ज्षिप्तम्‌ ॥ 
[ इतिच्छाया ] 
अन्न हि प्रतीयमानस्य सुग्धवध्वा जलधरप्रतिविम्बद्रोनस्य 
वाच्याङ्गत्वमेव । 
एवंविधे विषयेऽन्यत्रापि यत्र व्यङ्ग्यापेक्षया वाच्यस्य चारुत्वो- 
त्कपेप्रतीत्या ्राधान्यमवसीयते, तत्र व्यङ्ग'यस्याङ्गत्वेन प्रतीतेथ्वेनेर- 
विषयत्वम्‌ । यथा :-- । 
वाणीरकुडज्ञोड.डीणसउणिकोलाहलं सुणन्तीए । 
घरकम्मवावडाए वहुए सीअन्ति अङ्गाइं ॥ 
वागीरकुजोड्डीनशकुनिकुलकोलाहले शरवन्त्याः | 
ग्रहकर्मव्यापताया वध्वाः सीदन्त्यङ्गानि ॥ [इतिच्छाया ] 


[ अविवक्षित वाच्य या लक्षणामूल और विवक्षितान्यपर वाच्य या 
अभिधामूल ध्वनि ] दोनों ही प्रकार का व्यङ्गय अर्थ स्फुट और अस्फुट [ दो 
प्रकार का ] होता है । उनमें से शब्दशक्ति अथवा ्र्थशक्ति से जो स्फुट रूप 
से प्रतीत होता है बही ध्वनि का विषय है। दूसरा [ अस्फुट रूप से प्रतीत 
होने वाला ध्वनि का विषय ] नहीं [ अपितु ध्वन्याभास ] होता है । स्फुट 
[ व्यङ्गय ] में भी जो वाच्य के अङ्ग रूप में प्रतीत होता है व इस संलच्यक्रम- 
व्यज्ञथ ध्वनि का विषय नहीं होता । जैसे-- 8, 

अरी डु [ पितृप्वसः ] जी ! [देखो तो] न तालाब ही मेला हुआ 
आर न हंस ही उड़े । [ फिर भी ] इस गांव के तालाब. में किसी ने बादल 
को उल्टा करके [ कितनी सफाई से ] रख दिया है । 

यहां भोली भाली [ ग्राम ] वधू का मेघ प्रतिबिम्ब दर्शन रूप व्यङ्गय 
वाच्य का अङ्ग ही [ वना हुआ गुणी भूत ब्यज्ञय ] है । म 

इस प्रकार के उदाहरणों में औरं जगह भी जहां चारत्वोत्कषे के कारण 
ब्यज्ञय की अपेक्ता वाच्य का प्राधान्य फलित होता है वहां व्यङ्गय की अङ्ग 
[ अप्रधान ] रूप में प्रतीति ोने के कारण [ वह ] ध्वनि का विषय नहीं होता 1. 
[ अपितु वाच्यसिद्धयज्ञ नामक गुणीभूत व्यङ्गय का भेद होता है। ] जेसे= 
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एवंविधो हि“ विषयः :प्रायेणं गुणीभूतव्यङ्गयस्योदाहरणत्वेन 
निदेच्यते' । 4 , 
यत्र तु प्रकरणादिप्रतिपत्त्या निर्थारितविशेषो वाच्योऽर्थः पुनः 
अतीयमानाङ्गतवेनैवाभासते ` - सोऽस्यैबानुरणनरूपव्यङ्ग्स्य ध्वने- 
मांग; । यथा :— 
उच्चिणसु पड ङुसुमं मा घुण सेहालिअं हालिअसुह्द । 
अह दे विसमविरावो ससुरेण सुओ वलअसद्दो ॥ 
उच्चिनु पतितं कुसुम" मा घुनीहि रोफालिकां हालिकसनुपे । 
एष ते विषमविरावः श्वशुरेण श्रुतो वलयशब्दः। 
] [ इतिच्छाया ] 
eh 26 / % 
[ अपने प्रणयी से मिलने का स्थान और समय नियत करके भी 
समय पर नियत स्थान पर न पहुंच सकने वाली नायिका के ] वेतस लता- 
कुञ्ज के उड़ते हुए पक्षियों के कोलाहल को सुन कर घर के काम में लगी हुई 
बहू के अङ्ग शिथिल हुए जाते हे । 


` ` काव्य प्रकाशकार तथा साहित्यदर्पणकार ने इस श्लोक को गुणीभूत 
व्यङ्गय के असुन्दर व्यङ्गय नामक भेद का उदाहरण दिया है। यहाँ दत्त संकेत 
पुरुष लता गृह में पहुँच गया यह व्यङ्गय अथ दै परन्तु उसको अपेक्षा “वध्वाः 
सीदन्त्यङ्घानि यह वाच्यार्थ. दी अधिक चमस्कारजनक प्रतीत होता है । 
अतएव यह ध्वनि का विषय नहीं, अपितु ध्वन्याभास अर्थात्‌ असुन्दर व्यङ्गय 

“रूप गुणीभूतं व्यङ्गय का उदाहरण है । 

इस अकार का विषय प्रायः गुणीभूत व्यङ्गय के उदाहरणों में दिखाया 
जायगा । 

' जदं प्रकरण आदि की प्रतीति से -विशेष अर्थ का निर्धारण करके 
वाच्यार्थे फिर प्रतीयमान अर्थ के-अङ्ग रूप से भासता है वह इसी संलच्यक्रम 
व्यङ्गयः ध्वनि का विषय होता है | जैसे-- . 

हे कृषक [ कीः पुत्र] वधू ! [ नीचे] गिरे हुए फूलों को: ही बीन, . 

. शेफालिकां [* हरसिंगार' की डाल ] को मत हिला । जोर से बोलने वाले तेरे ” 

कक्कण की आंवाज़ शवसुरःजी चे. सुननःकहीः है । मिना करी 1 
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अत्र ह्यविनयपतिना सह रममाणा सखी वहिःश्रतवलयकल- 
कलया सख्या प्रतिवोध्यते । एतदपेक्षणीयं वाच्याथंप्रतिपत्तये । प्रतिपन्ने 
च वाच्येऽर्थे तस्याविनयप्रच्छाद्नतात्पर्येणाभिधीयमानत्वात्‌ पुन- 
व्येङ्गयाङ्गस्वमेवेत्यस्मिन्नबुरणरूपव्यङ्गचध्वनावन्तर्भावः । 

एवं विवक्षितवाच्यस्य ध्वनेस्तदाभासविवेके प्रस्तुते सत्यविव- 
क्तितवाच्यस्यापि तं कतु माह :-- 

अव्युत्पत्तेरशक्तेवा निबन्धो यः स्खलद्गतेः । 

शब्दस्य स च न ज्ञेयः सरिभिविंषयों घने! ॥३२॥ 


स्खलद्वतेरुपचरितस्य शब्दस्य अव्युसपत्तेर्‌शाक्तेर्वा निवन्धो यः 
स च न ध्वनेर्विषयः । 


यहां किसी जार [ अविनयपति ] के साथ संभोग [ और वद्द भी 
पुरुषायित रूप ] करतो हुईं सखी को बाहर से उसके वलय की आवाज़ 
सुन कर सखी सावधान करती है । यह [ व्यज्ञयाथ ] वाच्यार्थं की प्रतीति 
के लिए अपेक्षित है। [ उस ] वाच्यार्थं को प्रतीति हो जाने पर उस 
[ वाच्यार्थं ] के [ सखी के परपुरुषोपभोग रूप ] अविनय को छिपाने 
के अभिप्राय से ही कथित होने से फिर [ अविनय प्रच्छादन रूप ] व्यङ्गय का 
अङ्ग ही हो जाता है अतएव यह संलच्यक्रम व्यङ्गय ध्वनि में ही अन्त सूत 
होता है । 


इस प्रकार विवक्षितवाच्य ध्वनि के ध्वन्याभास [ गुणोभूतत्व ] विवेक 
के प्रसङ्ग में [ उसके निरूपण के बाद ] अविवक्षित वाच्य ध्वनि की भो आभा- 
सता [ युणीभूतः्व ] विवेचन करने के लिए कहते हैं-- . 

प्रतिभा या शक्ति के अ्रभाव में जो लाक्षणिक या गौण [ स्खलद॒गति 
-बाधित विषय-] शब्द का प्रयोग हो उसको भी विद्वानों को ध्वनि का विषय 
नहीं समझना चाहिए । 

स्खलदूगति अर्थात्‌ गौण शब्द का प्रतिभा या शक्ति के अभाव में जो 
प्रयोग है वद्द भो ध्वनि का विषय नहीं होता । 


१. नि० में अर्थ पाठ नहों है । 
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यत? :-- 
सर्वेष्वेब प्रभेदेषु स्फुटत्वेनावभासनम्‌। | 
यद्‌ व्यङ्गयस्याङ्गिभूतस्य तत्पूणं ध्वनिलक्षणम्‌ ॥३३॥ 
तच्चोदाह्ृतविषयमेव । 


इति श्री राजानकानन्द्वरधेनाचार्यविरचिते ध्वन्यालोके 
द्वितीय उद्योतः । 
छ 


क्योंकि 
[ ध्वनि के ] सभी भेदों में प्रधानभूत ध्वनि की जो स्फुट रूप से 
प्रतीति होती है वही ध्वनि का पूर्ण लक्षण है । 
उसके विषय में उदाहरण दे ही चुके हैं । 
श्रो राजानक आनन्दवर्धनाचार्य विरचित ध्वन्यालोक में 
द्वितीय उद्योत समाप्त । 
इति श्रीमदाचार्यबिश्वेश्वरसिद्धान्तशिरोमणिविरचितायां 
“आलोकदीयिकाख्यायां' हिन्दीन्याख्यायां 
द्वितीय उद्योतः समाप्त: । 


१. यतश्च नि०-दी० ॥ 
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तृतीय उद्योतः ८ 

__ एवं व्यङ्गयमुखेनैव ध्वनेः प्रदर्शिते सप्रमेदे स्वरूपे पुनब्यैञ्चक- 

मुखेनेतत्‌' प्रकाश्यते :-- ५ 


अबिवक्षितवाच्यस्य पदवाक्यप्रकाशता | 
तदन्यस्याचुरणनरूपच्यञ्ग'चस्य च ध्वनेः ॥१॥ 


इस प्रकार [ गत उद्योत में ] व्यङ्गय द्वारा ही [ व्यङ्गय की दृष्टि से ] 
भेदों सहित ध्वनि का स्वरूप निरूपण करने के बाद व्यञ्जक द्वारा [ व्यक्षक 
की दृष्टि से यहाँ ] फिर [ उसके सेदों का ] निरूपण करते हैं :-- 

अविधक्षित वाच्य [ लक्षणा मूल ध्वनि ] और उससे भिन्न [ विवच्षिता- 
न्यपरवाच्य अभिधामूल ध्वनि के भेद ] संलरच्यक्रमव्यङ्गय ध्वनि [ अर्थात्‌ ध्वनि 
के $८ भेदों में से एक, असंलच्यक्रम को छोड़ कर शेष ५७ भेद ] पद और 
वाक्य से प्रकाशय [ होने से दो अथवा १७ > २-० ३४ प्रकार का ] होता हैं। 

द्वितीय उद्योत में “आलोकदीपिका' टीका के पृष्ठ २०६ पर अविवच्चितवाच्य 
अर्थात्‌ लक्षणामूल ध्वनि के १. ग्रथोन्तरसंक्रमित वाच्य तथा २, अत्यन्त 
तिरस्कृत वाच्य यह दो भेद और विबच्चितान्यपरवाच्य अर्थात्‌ ग्रमिधा मूल ध्वनि का 
असंलच्यक्रम व्यज्ञय एक -- संलक्ष्य करम व्यङ्गथ के शब्दशक्त्युत्थ २. मेद +- श्र्थ 
शक्त्युत्थ के १२ भेद-- उभय शक्त्युत्य का १ भेद, इस प्रकार २ श्रविवक्षित 
बाच्यन | १---२+ १२+ १ ] १६ विवक्षित वाच्य कुल मिलाकर ध्वनि के १८ 
मेदों की गणना करा चुके हैं | इस तृतीय उद्योत में उन मेदों का और श्रधिक 
विचार करेंगे | उसमें से एक उभय शक्स्युत्थ को छोड़कर शेप सत्रह के पदव्यङ्गयता 
और वाक्यब्यङ्गघता भेद से दो प्रकार के भेद और होते हैं । अतएव ध्वनि के कुल 
जो १७०९२ = ३४ भेद वन जाते हैं। उनमें से विवक्तितान्यपरबाच्य के अर्थ- 
शक्त्युङ्भव के जो वारह भेद कहे हैं वह प्रबन्ध व्यङ्गय भी होते हैं। उनकी 
प्रबन्ध व्यद्धघता के वारह मेद और मिला कर ३४+ १२=५६ और एक 


१. तत्‌, नि०, दो० | 
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२--अविवक्षितवाच्यस्यात्यन्ततिरस्कृतवाच्ये प्रमदे . पदप्रका- 
शता यथा महर्षेव्यासस्य 
सप्तैताः समिधः श्रियः । 
यथा वा कालिदासस्य -- 
“कः सन्नद्धो विरहविधुरां त्वय्युपेक्षेत जायाम्‌ । 
१ यथा वा -- 
'क्रिमिव हि मधुराणां मण्डनं नाकृतीनामू |! 
एतेपूदाहरणेपु 'ससिध' इति “सन्नद्धः इति 'सघुराणामिति' 
च पदानि व्यञ्ञकत्वाभिप्रायेणब कृतान । 


उभयशक्त्युत्थ जो केवल वाक्यमात्र व्यङ्गथ हो सकता है उसको मिलाकर 
४६+ १४७, और ग्रसंलच्य क्रम व्यङ्गय के १. पदांश, २. वर्ण, ३. रचना, 
आर ४. प्रबन्धगत, ४ भेद और मिला कर ध्वनि के कुल ४७1-४५१ मेद 
शुद्ध होते हैं। इस प्रकार ध्वनि के इक्यावन भेदों की गणना की गई है | इस 
उद्योत में उन्हीं पिछले मेदों के प्रकारान्तर से पद और वाक्य व्यङ्गयस्व भेद से 
भेद प्रदर्शित करते हैं । गत उद्योत मै जो ध्वनि विभाग किया गया था वह 
व्यङ्गय की दृष्टि से किया गया था यहां पद-वाक्य-व्यङ्गथत्व के भेद से जो विभाग 
इस उद्योत में किया जा रहा है वह व्यञ्जक भेद की दृष्टि से किया गया विभाग 
है। इस प्रकार गत उद्योत के साथ इस उद्योत के विषय का समन्वय करते हुए 
ग्रन्थकार ने नवीन उद्योत का प्रारम्भ किया है | 

१--अविवज्षित वाच्य [ लक्षणामूल ध्वनि ] के अत्यन्त तिरस्कृत याच्य 
[ नामक ] भेद में पदब्यङ्गय [ का उदाहरण ] जैसे - महर्षि व्यास का-- 
“सप्तेताः समिधः श्रियः? । यह सात लक्ष्मो को समिधाएं हें । 

| अथवा जेसे-कालिदास का :-- 

“कः सन्नद्धे विरहविधुरां त्वय्युपेक्तत जायाम्‌? । 

अथवा :— 

“किमिच मछुराणां मण्डनं नाकृतोनाम्‌ ।? 

'सधुराकृति के जनन को कौन विभूषएा नाहि' 


१. स्वप्रभेद नि०। २. तस्येव नि०, दो० में अधिक हुँ । 
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इन उदाहरणों में समिधः? “सन्नद्धे” और “मधुराणाम्‌? पद्‌ व्यक्ष कत्व 
के अभिप्राय से ही [ प्रयुक्त ] किए गए हें । 
महर्षि व्यास का पूरा श्लोक निम्न प्रकार है-- 
धृतिः क्षमा दया शौच कारुण्यं वागनिष्ठुरा । 
मित्राणां चानभिद्रोहः सप्तताः समिधः श्रियः ॥ 
इस श्लोक में आए “सप्तैताः समिधः भ्रियः' इस चरण में “समिधः? शब्द 
अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य हे । "समिधः? शब्द मुख्यतः यज्ञ की समिधाओं के लिए 
प्रयुक्त होता है | ये समिधाएं यज्ञीय ग्नि को बढ़ाने वाली --प्रज्वलित करने वाली 
होती हैं । 'तन्त्वा समिद्भिरङ्गिरो घृतेन वर्धयामसि? इत्यादि मंत्र प्रतिपादित वर्धन 
साधर्म्यं से यहाँ “समिधः? शब्द लद्दमी की अन्यानपेक्ष बृद्धिदेदुता को बोधित करता 
है । अतएव भ्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि का उदाहरण होता है | 


“कः सन्नद्धे विरहविधुरां त्वय्युपेक्षेत जायाम्‌” यह दूसरा उदाहरण 
कालिदास के मेघदूत से लिया लिया गया है । पूरा श्लोक इस प्रकार है :-- 
त्वामारूढं पवनपदबीमुद्णहीतालकान्ताः, 
` प्रे्षिष्यन्ते पथिकवनिताः प्रत्यया दाश्वसन्स्यः | 
कः सन्नद्धे विरइविधुरां त्वय्युपेक्षेत जायां, 
न स्यादन्योऽप्यहभिव जनो यः पराधीनदृत्तिः | 
अर्थात, हे मेघ वायु माग से जाते हुए तुमको पथिकों की प्रोषितभतृ का 
स्त्रियां वालों को हाथ से थाम कर, ्रब उनके पति आते होंगे इस विश्वास 
से घैयं धारण करती हुई देखेंगी । क्योंकि मेरे समान पराधीन [ शापग्रस्त यक्ष ] 
को छोड़कर तुम्हारे [ मेघ के ] आ जाने पर अपनी विरहपीड़िता पत्नी की कौन 
उपेक्षा करेगा । 
इस श्लोक में “सन्नद्ध? शब्द अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि का उदाहरण 
है । सन्नद्ध शब्द णह बन्धने धातु से बना है । उसका मुख्यार्थ कमर कसे हुए, 
कवचादि धारण किए हुए होता हे | यहाँ उसका यह मुख्याथ अन्वित नहीं होता 
है अतएव यहाँ अपने मुख्याथ को छोड़ कर वह उद्यतत्व का बोधन करता है इस 
प्रकार अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य है । 
तीसरा उदाहरण भी कालिदास के ही शकुन्तला नाटक से लिया गया हे । 
पूरा श्लोक निम्न प्रकार है: 
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२--तस्यैवार्थान्तरसंक्रमिंतवाच्ये यथा :-- 

“रामेण ग्रियजीवितेन तु कृतं प्रेस्णः प्रिये नोचितम्‌ ।? 

अत्र रामेण इत्येतत्‌ पदं साहसैकरसत्वादिव्यङ्गयाभिसंक्रमित- 
चाच्यं व्यञ्जकम्‌ 


सरसिजमनुविद्धं शेवलेनापि रम्यं, 
मलिनमपि हिमांशो लंदम लद्दमीं तनोति | 
इयमधिकमनोज्ञा वल्कलेनापि तन्वी, 
किमिव हि मधुराणां मण्डनं नाङ्कतीनाम्‌।। 
कमल का फूल सिवार में लिपरा होने पर भी सुन्दर लगता है । चन्द्रमा 
का काला कलङ्क भी उसकी शोभा बढ़ाता ही है। यह तन्वी शकुन्तला इस वल्कल 
वस्त्र को धारण किए हुए होने पर भी और अधिक सुन्दरी दीख पड़ती है । मधुर 
आकृति वालों के लिए कौन-सी वस्तु आभूषण नहीं है । 
इस श्लोक में मधुर रस का वाचक मधुर शब्द अपने उस ग्रथ को छोड़कर 
सुन्दर श्रथ का बोधक होने से अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि का उदाहरण है | 
२-उसी [ अद्रिवदित वाच्य लक्षणा मूल ध्वनि] के अर्थान्तर- 
संक्रमित वाच्य | नामक भेद के उदाहरण ] में जैसे :-- 
हे परिये वेदेहि ! अपने जीवन के लोभी राम ने प्रेम के अनुरूप [कार्य] 
नहीं किया । 
इस [ श्लोक ] में “राम यह पद साहसेकरसत्व [ सत्यसन्धस्र ] आदि 
व्फङ्गय [ विशिष्ट राम रुप श्रर्थान्तर में ] सक्रमित वाच्य [ रूप से अर्थान्तर 
संक्रमित वाच्य ] न्यज्ञक है | 
पूरा श्लोक इस प्रकार है :-- 
प्रत्याख्यानरुष: कृत समुचितं, क्ररेण ते रक्षा 
सोढं तच्च तथा त्वया कुलजनो, धत्ते यथोच्दै; शिरः | 
व्येथ सम्प्रति विश्रता धनुरिदं, त्वद्व्यापदः स।क्षिणा; 
रामेण प्रियजीवतेन तु कृतं, प्रेम्णः प्रिये नोच८न्‌ ॥ 
क्रर राक्षस रावण ने तुम्हारे अस्वीकार करने पर उस निप्रेधजन्य क्रोध के 
अनुरूप ही तुम्हारे साथ व्यवहार किया | और तुमने भी उसके क्र व्यवदार को 
इस प्रकार वीरतापूवक सहन किया कि आज मी कुलवधुरं उसके कारण अपना 
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यथा चा :— 
एमेअ जणो तिस्सा देउ कवोलोपमाइ ससिंविम्वम्‌ । 
परमत्थविआरे उण चन्दो चन्दो विश्व वराओ ॥ 
एवसेव जनस्तस्या ददाति कपोलोपमायां शशिकिम्बम्‌ | 
परभाथविचारे पुनरचन्द्रशचन्द्र इव वराकः ॥ [ इतिच्छाया ] 
अत्र द्वितीयश्चन्द्रशब्दोऽर्थान्तरसंकमितवाचच्यः । 
३-अविवक्षितवाच्यस्यात्यन्ततिरस्कृतवाच्ये प्रभेदे वाक्यः 
अकाशता यथा-- 
या निशा सर्वभूतानां, तस्यां जागति संयमी । 
यस्याँ जाप्रति भूतानि, सा निशा पश्यतो सुनेः ॥ 
अनेन चाकयेन निशार्थो न च! जागरणार्थः कश्चिद्‌ विवक्षितः । 
कि तहि १ तत्वज्ञानावहितत्व॑ अतत्वपराङ्सुखत्बं च मुनेः प्रतिपाद्यत 
इति तिरस्कृतवाच्यस्यास्य व्यञ्जकत्वम्‌ । 


सिर ऊंचा उठाए हैं | इस प्रकार तुम दोनों ने अपने-अपने अनुरूप कार्य किया 
परन्तु तुम्हारी विपत्ति के साक्षी बन कर भी आज व्यर्थ ही इस धनुप को धारण 
करने वाले-श्रपने जीवन के लोभी इस राम ने हे प्रिये वेदेदि अपने प्रेम के 
योग्य कार्य नहीं किया | 

अथवा जैले :-- 

उसके गालों की उपमा में लोग [ उपमान रूप में ] चन्द्रबिम्ब को यों 
ही रख देते हैं । वास्तविक विचार करने पर तो विचारा “चन्द्रमा चन्द्रमा 
ही द्दै। 

यहाँ दूसरा चन्द्र शब्द [ क्षयित्व, विज्ञासशून्यत्व, मलिनस्वादि विशिष्ट 
चन्द्र अथं में ] अर्यान्तर संक्रमित वाच्य हे । 

३--अविवज्षित वाच्य ,[ लक्षणा मूल ध्वनि ] के अत्यन्त तिरस्कृत 
वाच्य भेद में वाक्यप्रकाशाता [ क। उदाहरण ] जैसे :--- 


जो अन्य सब प्राणियों को रात्रि है उसमें संयमी [तत्त्वज्ञानी जितेन्द्रिय 


पुरुष ] जागता [ रहता ] दै। और जहां सब प्राणी जागते हैं वह तत्त्वज्ञानी 


सुनिकी रात्रि है। 
१. (न) निञ्चाथों न (वा) जागरणार्थः दो० | न:जागरणार्थः नि० । 
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४--तस्यैवार्थान्तरसंक्रमितवाच्यस्य वाक्यप्रकाशता यथा -- 
विसमइओ* काण चि काण वि वालेइ अमिअणिम्माओ* | 
काण चि विसामिअमओ काण वि अविसामओ कालो ॥ 
[ विषमयितः क्रेषामपिशटग्रयात्यमृतनिर्माण: * | 
केषामपि विषामृतमयः केषामप्याविषा१तः कालः ॥ [ इतिच्छाया ] 
अत्र हि वाक्ये 'विषासृत? शब्दाभ्यां दुःखसुखरूपसंक्रमित- 
वाच्याभ्यां व्यवहार इत्यथान्तरसंक्रमितवाच्यस्य व्यञ्जकत्वम्‌ । 


इस वाक्य से निशा [ पद | और जागरण [ बोधक “जागतिं' तथा 


“जाग्रति? शब्द का वह ] कोई अर्थ [ सुख्याथ ] विवक्षित नहीं है । तो [फिर] 
क्या [ विवक्षित ] हे । [ तत्वज्ञानी ] सुनि की तस्वज्ञाननिष्ठता और अतत्त्व- 
पराङ्सुखता प्रतिपादित है । इसखिंए अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य [ निशा तथा 
जागति, जाग्रति आदि अनेक शब्द्‌ रूप वाक्य ] की ही व्यक्षकता है । 

४--उसी [ अविवक्षित वाच्य ध्वनि अर्थात्‌ लक्षणासूल ध्वनि ] के 
अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य [ भेद ] की पद प्रकाशता [ का उदाहरण ] जैसे :-- 

किन्ही का समय विषमय [ दुःखमय ] किन्हीं का 'अम्हत रूप 
[ सुखमय ] किन्ही का विष और अमृतमय [ सुख-दुःख मिश्रित ] और किन्हीं 
का न विष और न अमृतमय [ सुख-दुःख रहित ] व्यतीत होता है। 

इस वाक्य में विष और भ्रमृत शब्द दुःख और सुख रूप अर्थान्तर- 


संक्रमितवाच्य [ रूप में ] ब्यवहार में आए हें। इसलिए अर्थान्तरसंक्रमित . 


चाच्य [ अनेक पद रूप वाक्य ] का ही व्यञ्कल्व है । 


धया निशा०? और “केषामपि०? इन दोनों श्लोकों भै अनेक पदों के व्यज्ञक 

होने से वे वाक्यगत व्यज्ञकत्व के उदाहरण हैं । विषमयितः “विषमयतां प्राप्तः? 
विष्रमयित शब्द का ग्रथ विषरूपता को प्राप्त है । इस श्लोक में काल की चार 
अवस्था प्रतिपादित की हैं | एक विष रूप, दूसरी अमृतरूप, तीसरी उभयात्मक 
अर्थात्‌ विघामृतरूप और चोथी अनुभयात्मक अविषामृतरूप | पापी और 
अतिविवेकियाँ के लिए काल विष रूप अर्थात्‌ दुःखमय, किन्दी पुण्यात्माओं 


१. विसमइ्रो च्चित्र नि० । २. असिश्रमझों नि० । ३. विषमय इव नि० । 
- ४ अमृतसयः नि० । 
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जर १--बिवक्षतितामिघेयस्यानुरणनरूपव्यड्ठत्यत्य राब्दशक्त्युद्भवे 
प्रशेदे पद्प्रकाशता यथा -- 
प्रातु' धनैरथिजनस्य वाञ्छां, दैवेन सृष्टो यदि नाम नास्मि। 
पथि प्रसन्नास्बुधरस्तडागः, कूपोऽथवा किन्न जड़ः कृतोऽहम्‌ ॥ 
अत्र हि 'जड इति पदं निर्विएणेन वक्त्रा्मसमानाधिकरणतया 
प्रयुक्तमनुरणनरूपतया कूपसमानाधिकरणतां स्वराक्त्या प्रतिपद्यते । 


SS, Bs = > ७ स्स्स 
थवा अत्यन्त अविवेकियों के लिए. भ्रसृतमय अर्थात्‌ सुख रूप, किन्ही मिश्र 
कर्म ओर विवेकाविवेक रूप मिश्र ज्ञान वालों के लिए उभयात्मक सुख-दुःखरूप 
और किन्ही अत्यन्त मूढ अथवा योग भूमिका को प्रास लोगों के लिए अनुभयात्मक 
अर्थात्‌ सुख-दुःख से रहित दै । प्रत्येक अवस्था के साथ उत्तमता आर 
निकृष्टता की चरम सीमा संबद्ध हे । अत्यन्त पापी के लिए पापों के फल रूप 
दुःख भोग के कारण काल दुःखमय है और अत्यन्त विवेकी भी पूर्ण वेराग्ययुक्त 
.होने से काल को दुःख रूप मानता दे । यहां विष और असत शब्द दुःख 
सुखमयता को बोधन करते हैं इसलिए अर्थोन्तरसंक्रमितवाच्य के उदाहरण ह। 

9 अविवक्षितवाच्य अर्थात्‌ लक्षणामूल ध्वनि के अ्रर्थान्तरसंक्रमितवाच्य 
आर अ्रत्यन्ततिरस्कृतवाच्य रूप दोनों मेदो के पदप्रकाशता तथा वाक्य 
प्रकाशता भेद से कुल चार भेद हुए । उन चारों के उदाहरण देकर अब 
विवक्तितवाच्य अर्थात्‌ अमिधामूल ध्वनि के संलक्ष्यक्रम भेद के १५ अवान्तर 
भेदों में से कुछ उदाहरण आगे देते हैं :-- 

१ --विविद्षितान्यपरवाच्य [अर्थात्‌ अभिधामूल ध्वनि] के [अन्तर्गत] 
संलक्ष्यक्रमव्यक्ञय के शब्द शक्त्युद्वव [ नामक ] भेद में पदप्रकाशता [का 
उदाहरण ] जैसे :-- 

यदि दैव ने मुझे! धनों से याचक जनों की इच्छा पूर्ण करने योग्य 
नहीं बनाया तो स्वच्छ जल से परिपूणं रास्ते का तालाब या जड [ परढुःखान- 
भिज्ञ, किस को किस वस्तु की आवश्यकता हे इसके समझने की शक्ति से 
रहित अतएव जड़ और शीतल अर्थात्‌ निर्वेद:सन्तापादिरहित ] कुआ क्‍यों न 
बना दिया। 

यहां खिन्न [ हुए | वक्ता ने जड़ शब्द का प्रयोग [ आत्मसमानाधिरण- 
तया, अर्थात्‌ अपने को बोध करने वाले अहम पद के साथ जडी5हम्‌ इस रूप 
में समान विभक्ति, समान वचन में ] अपने लिए किया था परन्तु संलचयक्रम रूप 
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२--तस्येब वाक्यग्रकाशता यथा हर्पचरिते सिहनादवाक्येपु-- 
वृत्ते5स्मिन्‌ महाप्रलये धरणीधारणायाधुना त्वं शेषः ।? 

एतद्धि वाक्यमनुरण्नरूपमर्थान्तरं शब्दशक्त्या स्फुटमेव 
प्रकाशयति । 


से [ स्वशक्ति-शब्द शक्ति-अभिधामूल च्यन्जना-] द्वारा वह [ कूपसमाना- 
धिकरण ] कूप का विशेषण बन जाता है। - 
वृत्तिकार का आशय यह है कि वक्ता ने जड़ शब्द को 'जड़ोऽहम्‌? 
इस मकार अपने को वोध कराने वाले इम्‌ पद के साथ समानाधिकरण-समान 
` विभक्ति, समान वचन में प्रयुक्त किया था 1 समानविभक्त्यन्त-समानाधिकरण- 
पर्दो का परस्पर अमेद सम्बन्ध से ही अन्य होता हैक्याँ कि “निपातातिरिक्तस्य 
नामार्थद्वयस्य अमेद्तिरिक्तसंवन्धेनान्वयोचव्युत्पन्न?? इस सिद्धान्त के अनुसार 
विशेष्य-विशेषण का अमेदान्वय ही होता है । जैसे “नीले उत्पलम्‌? इन दोनों 
प्रातिपदिकार्थो का अभेद संवन्ध से अन्वय होकर “नीलामिन्नं उसलं? 'नीलगुण- 
वदभिन्नध्ुत्पलम्‌? इस प्रकार का शब्द-वोध होता है। इसी प्रकार यहां जड: पद 
का अहम्‌ ग्रोर कूपः के साथ ग्रमेदान्बय होगा | दरिद्रता के कारण याचक जनों 
को इच्छापूर्ति में श्रसमर्थ अत एव जिन्न हुए वक्ता ने, मुझको जड़ अर्थात्‌ 
याचको की आवश्यकता समझने में असमर्थ अतएव इस निवंद-सन्ताप सें रहित 
इस अर्थ में जड़ शब्द अपने लिए प्रयुक्त किया था परन्तु शब्द शक्ति [ ग्रमिघा- 
मूल व्यञ्जना ] से वंद “जड़” पद ङुश्रां का विशेषण बन जाता है। और जड़ 
अर्थात्‌ शीतल जल से युक्त, ग्रतएव तृषित पथिकों के हित साधक, परोपकार 
समर्थ, इस अर्थ को व्यक्त करता ह| 
२. उसी [ विवक्षितान्यपरवाच्य अर्थात्‌ अभिधामूल ध्वनि के अन्तर्गत 
संलच्यक्रम व्यङ्गय के शब्द्शक्त्युत्थ भेद ] की वाक्य प्रकाशता [का उदाहरण ] 
जैसे [ बाणमट्टक्कत ] हषंचरित [ के षष्ठ उच्छू वाल | में [ सेनापति ] सिंहनाद 
के वाक्यों में : -- 
इस [ अर्थान्‌ तुम्हारे पिता प्रभाकरवर्धन और ज्येष्ठ आता राज्य- 
वर्धन को सत्युरूप ] महाप्रलय के होजाने पर एथिव, [ अर्थात्‌ राज्य भार ] 
को घारण करने के लिए अव तुम शेष [ शेषनाग ] हो । 
यह वाक्य [ इस महाप्रलय के द्वो जाने पर एथिची के धारण करने 


के लिए अकेले शेषनाग के समान ] संलष्यक्रमच्यङ्गय [ शेषनाग रूप ] 
अर्थान्तर को स्वशक्ति से स्पष्ट हो प्रकाशित करता है! 
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३--अस्यैेव. कविप्रोढ़ोक्तिमात्रनिष्पन्नशरीरस्याथेशक्त्युड्धबे 
अभेदे पदप्रकाशता यथा हरिविजये -- 
` चूझंकुरावंस * छणमप्यसरमहृषघणमणहरसुरामोअम । 
असमप्पिझं पि गहिअं कुसुमसरेण महुमासलच्छिमुहम्‌ ॥ 
चूतांकुरावतं सं ° णाप्रसरमहार्घमनो हरसुरामोदम्‌ | 
असमर्पितमपि ग्रहीत' कुतुभशारेण मघुमासलक्त्मीमुखस्‌ ॥ 
[इतिच्छाया ] 
अत्र ह्यसमर्पितमपि कुसुमशरेण मधुमासलक्षम्या सुखं 
ग्रहीतमित्यसमपितमपीत्येतद्वस्थामिधाय पदमर्थशाक्त्या-कुसमशरस्य 
चलात्कारं प्रकाशयति । 


विवक्षित वाच्य अर्थात्‌ अभिधामूल ध्वनि के १. शब्द शकत्युत्थ, २. अथे- 
शक्तयुत्थ और ३. उभय शक्त्युत्थ ये तीन मेद किए थे । उनमें शब्दशकसयुस्थ 
अथम भेद के पदप्रकाशता ओर वाक्यप्रकाशता के दो उदाहरण ऊपर दिखा 
{दिए हैं । अघ दूसरे श्रर्थशक्युद्भव भेद के उदाहरण दिखाबेंगे | इस अर्थ- 
झाकत्युद्धव ध्वनि के भी १. स्वतःसम्मवी, २. कवि प्रौदोक्ति सिद्ध ओर ३. कविनिबद्ध 


~ 


जौढोक्तिसिद्ध ये तीन भेद होते हैं इनमे से कविनिवडपौदोक्तिसिद्ध को 
कविप्रौदोक्तिसिद् में अन्तभूत मानकर उसके श्रलग उदाहरण नहीं दिएं हैं | 
आणे कविशौडरोक्तिसिद्ध की पदप्रकाशता और वाक्यप्रकाशता के उदाहरण 
देते हैं :--- 

१. इसी [ विवक्षित,ल्यपरवाच्य अर्थात्‌ अभिधामूल ध्वनि ] के कवि- 
अैडोक्तिमात्रसिद्ध अर्थशकसयुङ्गव भेद में पदप्रकाशता [ का उदाहरण ] 
जैसे [ प्रवरसेन इत प्राकृत रूपक ] इरिविजय में :-- 

आग्रमन्जरियों से विभूषित, क्षण [ अर्थात्‌ वसन्तोत्सव | के प्रसार से 
अस्यन्त मनोहर, सुर [ अर्थात्‌ कामदेव ] के चमत्कार से युक्त, [ पच्चान्तर में - 
-बहुमूल्य सुन्दर सुरा की सुगन्धि से युक्त ] वासन्ती लचमी के सुख [ प्रारम्भ | 

को कामदेव ने विना दिए हुए भी [ बलात्कार ज्ञबरदस्ती से ] पकड़ लिया । 
यहां कामदेव ने बिना दिए हुए भी चसन्तल्दमी का सुख पकड लिया 
इसमें बिना दिए हुए भो इस [ नवोढा नायिका की ] अवस्था 


- १. छएपसरमहँ घणामहुरामोग्रमू नि० । २. महद्घनमधुरामोदम्‌ नि०, दो०॥ 
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४--अन्नैव प्रभेदे वाक्यप्रकाशता यथोदाहृतं प्राकू- 

“सज्जेहि सुरहिमासो” इत्यादि । 

अत्र सञ्जयति सुरभिमासो न तावदपेयत्यनङ्गाय शरानित्ययं 
वाक्यार्थः कविप्रौढ़क्तिमात्रनिष्पन्नशरीरो १मन्मथोन्माथकदनावस्थां 
वसन्तसमयस्य सूचयति । 

५_स्वतःसंभविशरीरार्थशक्त्युद्भव प्रभेदे पदप्रकाशता यथां 

वाशि हत्तिदन्ता कुत्तो अझाण वाघकित्ती अ । 

जाव लुलिआलअमुही घरम्मि परिसक्कए सुह्णा ॥ 

[ वगिजक हस्तिदन्ताः कुतोऽस्माकं व्याघ्रकृत्तयश्च । 


यावल्लुलितालकमुखी गहे परिष्वङ्कते स्नुषा ॥ [इतिच्छाया] ` 


का सूचक शब्द, अथंशक्ति से कामदेव के [ हठ कामुक व्यवहार रूप ] 
बलात्कार को प्रकाशित करता है [ इसलिए यह कविभोढोक्तिसिद्ध वस्तु से 
वस्तु व्यङ्गय अर्थशक्त्युञ्चच ध्वनि का उदाहरण है ]। 

२.. इसी [ विवत्षितान्यपरचाच्य अर्थात्‌ अ्भिधामूल ध्वनि के अथे- 
शक्त्युद्भव संल्भच्यक्रम व्यङ्गय ] भेद में वाक्यप्रकाशता [ का उदाहरण ] जेखे 
“सञ्जयति सुरभिमासो” इत्यादि पहिले उदाहरण दे चुके हं । 

यहां वसन्त मास [चैत्र मास ] बाणों को बनाता है परन्तु कामदेव 
को दे नहीं रहा है यह कविश्रौड़ोक्तिमात्र सिद्ध वाक्यार्थ वसन्त समय की कामो- 
हीपनातिशयजन्य [ विरहिजनों की ] दुरवस्था को सूचित करता दै । 

आगे विवक्षितवाच्य अर्थात्‌ ञ्रमिधामूल ध्वनि के भ्र्थशाक्त्युद्भव भेद 
के श्रन्तगत स्वतःसम्भवी भेद के पदप्रकाशता और वाक्यप्रकाशता के दो 
उदाहरण देते हैं | 

६. [ विवक्षितान्यपरवाच्य अर्थात्‌ अभिधामूल ध्वनि के ] स्वतःसंभवी 
अर्थशक्स्युद्भव भेद में पदप्रकाशता [ का उदाहरण ] जैसे :-- 

हे वणिक्‌ जब तक चञ्चल अलकों [ लटों ] से युक्त सुख वाली 
पुत्रवधू घर में घूमती हे तब तक्र हमारे यहां हाथीदांत और व्याघ्रचर्म कहां 
से आए । 


२. सन्मथोत्मादकतापादनावस्यानम्‌ नि०. दी० । 


CCO. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


त को 


ER 


2 कारिका १] तृतीय उद्योतः , [ २२१ 


अत्र 'लुलितालकसुखी? इत्येतत्‌ पदं व्याधवध्वाः स्वतःसम्भावित- 
शरीरार्थशक्त्या सुरतक्रीडासक्तिं सूचयत्तदीयस्य भतु : सततसम्भोग- 
च्ञामतां प्रकाशयति । 

६--तस्यैव वाक्यप्रकाशता यथा -- 
सिहि |पिव्छकरणऊरा वहुआ वाइस्स गव्विरी भमइ । 
सुक्ताफलरइअपसाहणाणं मञ्मे सबत्तीणम्‌ ॥ 
[ शिसिपिच्छकर्णपूरा मार्या व्याधस्य गर्विणी अमति | 
मुक्ताफलरचितग्रसाधनानां मध्ये सपर्लानास्‌ ॥ [इतिच्छाया] 
अनेनापे वाक्येन व्याधवध्वाः शिखिपिच्छकरोंपुराया नवपरि- 
रणीतायाः कस्याश्चित्‌ सौभाग्यातिशयः प्रकाश्यते । 

*ततूसम्भोगैकरतो मयूरमात्रमारणसमर्थः पतिजात इत्यथेप्रकाशनात्‌ 
तदन्यासां चिरपरिणीतानां मुक्ताफलरचितप्रसाधनार्ना दौर्भाग्यातिशयः 
ख्याप्यते । 

तत्संभोगकाले स एव व्याधः करिवरवधव्यापारसमर्थं आसी- 
दित्यर्थप्रकाशनात्‌। 


यहां 'लुलितालकसुखी' यह पद स्वतःसंभवी अर्थशक्ति से व्याध 
चघू [ पुन्रवधू ] की सुरत की क्रीडासक्ति को सूचित करता हुआ उसके पति 
[ ब्याधपुत्र ] की निरन्तर संभोग से उत्पन्न दुर्यलता को प्रकाशित करता ह । 

६--इसो [ संलच्यक्रमब्यङ्गय के थथेशक्स्युदूभव स्वतः संभवी वस्तु 
से वस्तु व्यज्ञय ] की वाक्यप्रकाशता [का उदाहरण ] जैसे :-- 

[ केवल ] मोरपंख का कणंपूर पहिने हुए व्याध को [ नवपरिणीता ] 
यत्नी, झुक्ताफलों के आभूषणों से अलंकृत सपत्नियो के बीच अभिमान से 
कूलो हुई फिरती है । 9 

इस वाक्य से मोरपंख का कर्णपूर धारण किये हुए नवपरिणीता 
किसी व्याध पत्नी का सौभाग्यातिशय सूचित होता है । केवल [ रातदिन- 
इर समय ] उसके साथ संभोग में रत उसका पति [ अब ] केवल मयूरमात्र 
के मारने में समर्थ रह गया है । इस अथं के प्रकाशन से । पहिले कौ ब्याही 
हुईं मोतियों के आभूषणो से सजो अन्य पत्नियों के सम्भोग काल में तो 


१. सुचयंस्तदीयस्य नि० दी० वा०। २. नि०, दी० में यह अनुच्छेद नहीं है । 
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ननु ध्ञनिः काव्यविशेष इत्युक्तं तत्कथं तस्य पदप्रकाशता ? 
काव्यविशेषो हि विशिष्टार्थप्रतिपत्तिहेतु: राव्दसन्दभेबिशेषः । 
तद्भावश्च पदप्रकाशत्वे नोपपद्यते । पदानां स्मारकत्वेनावाचकत्वात्‌। 

उच्यते । स्यादेष दोषो यदि वाचकत्वं प्रयोजकं ध्वनिव्यवहोरे 
स्यात्‌ । न त्वेवम्‌ । तस्य व्यञ्जकत्वेन व्यवस्थानात्‌ । 


वही व्याध बड़े-बड़े हाथियों के मारने में समर्थं था इस अर्थ के प्रकाशन से. 
उनका दौर्भाग्यातिशय प्रकाशित होता है । 

इस तृतीय उद्योत की प्रथम करिका में अविवक्षित वाच्य, और विवक्षित 
वाच्य में संलच्यक्रम व्यङ्गय नामक भेद के अन्तर्गत, पदप्रकाश और वाक्य- 
प्रकाश रूप से दो भेद किये थे और तदनुसार श्रविवाच्षतवाच्य के श्रर्थान्तर 
संक्रमितवाच्य तथा अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य दोनों भेदो के, और विवक्षित वाच्य 
के शब्दशक्त्युत्थ भेद के, तथा अ्र्थशक्त्युत्थ के कविप्रौढोक्तिसिद्ध तथः 
स्वतः सम्भवी भेदों के उदाहरण दिखा चुके हें । अब व्यज्ञक मुख से किये गए 
पदप्रकाश्य और वाक्यप्रकाश्य इन दो भेदों के विषय में पूर्वपच की यह शङ्का 
है कि ध्वनि की वाक्यप्रकाशता तो ठीक है परन्तु ध्वनि को पदप्रकाश नहीं मानाः 
जा सकता क्योंकि ध्वनि तो काव्यविशेष का नाम है । जेसा प्रथम उद्योत की 
“यत्रार्थ: शब्दो वा तमर्थमुपसजेनीकृतस्वा्थौ । ब्यंक्तः काव्यविशेषः स ध्वनिरिति 
सूरिभिः कथितः ॥१-१३।' में कहा गया है । इसका समाधान करने के लिए पूर्व 
पक्ष उठाते हैं :-- 

[ प्रश्न “काव्यविशेषः स ध्वनिः’ इत्यादि कारिकांश में ] काब्य घिशेष 
को ध्वनि कहा है तो वह [ काव्यविशेष रूप ध्वनि ] पद प्रकाश्य कैसे हो 
सकता है । [ वाच्य और व्यङ्गघ रूप ] विशिष्ट अर्थ की प्रतीति के हेतु-- 
भूत शब्दससुदाय को काव्य कहते हें । [ध्वनि के ] पदप्रकाशत्व [ पक्ष ] में 
[ विशिष्टार्थप्रतिपत्तिददेत शब्दाथसन्दर्भत्व रूप ] काव्यस्व नहीं बन सकता । 
वयोंकि पदों के स्मारक होने से उनमें वाचकत्व नहीं रहता। [ पद केवल 
पदार्थस्मृति के हेतु हो सकते हें । इसलिए यह पदार्थसंसर्ग रूप वाक्यार्थ 
के वाचक नहीं होते हैं | तब ध्वनि काव्य में पदप्नकाशत्व केसे रहेगा । ] 

[उत्तर ] कहते हें । आपका कहा दोष [ पदों के अवाचक होने से: 


१ प्रयोजकं न नि०। 
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किख काव्यानां शरीरिणासिच संस्थानविशेषावच्छिन्नसमुदा 
यसाध्यापि चारत्वप्रतीतिरन्वयञ्यतिरेकाभ्यां भागेषु कल्प्यत इति 
पदानामपि व्यञ्जकत्वमुखेन ञ्यवस्थितो ध्वनिव्यवहारो न विरोधी" । 
अनिष्टस्य श्रतिर्येद्ददापादयति दुष्टताम्‌। 
श्रतिदुष्टादिषु व्यक्तं तद्टदिष्टस्मृतिगु णम्‌ ॥ 
पदानां स्मारकत्वेऽपि पदमात्रावभासिनः । 
तेन ध्वनेः प्रभेदेषु सर्वेष्वेबास्ति रम्यता ॥ 


विच्छित्तिशोभिनेकेन भूषणेनेव कामिनी । 
पदद्योत्येन सुकवेध्वेनिना भाति भारती॥ 
इति परिकरश्लोका :-- 


ध्वनि में पदप्रकाशता की अनुपपत्ति ] तव आता यदि वाचकत्व को ध्वनि 
व्यवहार का म्रयोजक माना जाय । परन्तु ऐसा तो हे नहीं । ध्वनि व्यवहार 
तो व्यञ्जकस्व से व्यवस्थित होता है । 

तात्पर्य यह है कि यदि वाचऊत्व के कारण ध्वनि व्यवहार होता तव 
तो यह कहा जा सकता था कि पदों के वाचक न होने से ध्वनि, पदप्रकाश 
'नहीं हो सकता । परन्तु ध्वनि व्यवहार का नियामक तो वाचकत्व नहीं व्यज्ञकत्व 
है। इसलिए पद भले ही स्मारक मात्र रहे, वाचक न हों तो भी वह ध्वनि के 
व्यज्ञक तो हो ही सकते हैं। इसलिए आपका दोप . ठीक नहीं है । यह यथार्थ 
उत्तर नहीं अ्रपितु प्रतिबन्दी उत्तर हे । लोचनकार ने इस छुलोत्तर कहा हे । 
अतः दूसरा यथार्थ उत्तर देते हैं | 

इसके अतिरिक्त जैसे शरीरधारियों [ नायक-नायिकादि ] में सौन्दर्य 
की प्रतीति अवयवसङ्कटनाविशेष रूप समुदायसाध्य होने पर भी अन्वयः 
व्यतिरेक से [ सुखादि रूप ] ्रवयवों में मानी जातो है । इसी प्रकार 
व्यञ्जकस्य सुख से पदों में ध्वनि व्यवहार की व्यवस्था मानने में [ कोई ] 
विरोध नहीं दै। 

जेसे [ पाणि परलबपेलवः इत्यादि उदाहरणों में पेलव आदि शब्दों 
के असभ्यार्थ के वाचक न होते पर भी व्यञ्जकमात्र होने से ] श्रुतिदुष्टादि 


[ दोष स्थलों ] में अनिष्ट अर्थ के श्रदणमान्र [ अनिट शर्थ की सूचनामात्र ] 


१. विरोधि नि०, बालप्रिया । 
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च वनिवर्णप ~ 
यस्त्वलच्ष्यक्रमव्यङ्गथो श्वनिवणपदादिपु । 
वाक्ये सङ्घटनायां च स प्रबन्धेऽपि दीप्यते ॥ २॥ 
तत्र वर्णानामनर्थकत्वाद्‌ द्योतकत्वमसम्भवि' इत्याशंक्येद- 


सुच्यते। 


से [ काव्य में ] ढुष्टवा आजाती है। इसी प्रकार [ ध्वनि स्थल में | पदों से 
दृष्टार्थ की स्मरति भी गुण [ श्वनि व्यवहार प्रवतंक ] हो सकती हैं । 

इसलिए पदों के स्मारक होने पर भी एक पदसात्र से प्रतीत होने 
वाले ध्वनि के सभी प्रमेदों सें रम्यता रह सकती है। 

[ और ] विशेष शोभाशाली एक [ ही अङ्ग में धारण किए हुए ] आभु- 
षण से भी जैसे कामिनी शोभित होती है इसी प्रकार पदमात्र से द्योतित होने 
वाले ध्वनि से भी सुकवि की भारती शोभित होती है । 

यह परिकर [ कारिकोक्त अर्थ से अतिरिक्त ग्रथ को प्रतिपादन करने 
चाले ] श्लोक हे । 

अविवक्षित वाच्य ध्वनि के दोनों ्रवान्तर भेदों के और उसके बाद 
विवच्षितवाच्य ध्वनि के संलच्यक्रम व्यङ्गय के अवान्तर भेदों के व्यञ्जक मुख से 
पदप्रकाश और वाक्यप्रकाश दोनों "मेद सोदाहरण प्रदर्शित कर दिए । अब 
विवक्षित वाच्य ध्वनि के दूसरे भेद असंलक्ष्यक्रम व्यङ्गय के १ वर्ण पदादि, 
२. वाक्य ३. सङ्घटना और ४. प्रबन्धाश्रित चार भेद दिखाते हैं । यहाँ वणंपदा दिषु 
को एक ही भेद माना है । वैसे प्रकृति प्रत्यय आदि भेद से यह अनेक भेद हो सकते 
हैं। परन्तु सम्प्रदाय के अंनुसार इन पदपदांश की गणना एक ही भेद में की जाती 
है । अतः असंलक्ष्यक्रम व्यङ्गथ के चार भेद ही परिगणित होते हैं। इस उद्योत 
के प्रारम्भ में ध्वनि के ५१ मेदों की गणना कराते हुए हमने इन चारों को दिखा 
दिया था । मूल कारिकाकार इन चारों भेदों को दिखाते हैं | 

आर जो असंलच्यक्रम व्यङ्गय [ नामक विवक्तितान्यपर वाच्य अभिधा- 
मूल ध्वनि का भेद ] यह १. वर्णपदादि, २. वाक्य ३. सङ्घटना और ४. प्रबन्ध 
में भी प्रकाशित होता है । 

उनमें से वों के अन्थक होने से उनका ध्वनि द्योतकत्व असम्भव है 
इस आशङ्का से [ सम्भव है कोई ऐसी आशङ्का करे इसलिए ] यह कहते हैं:-- 


१. न सम्भवति दी० 
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शषौ सरेफसंयोगौ ढकारश्चापि भूयसा । 
विरोधिनः स्युः शृङ्गारे तेन बणा रसच्युतः ॥ ३॥ 
त एव तु निवेश्यन्ते बीभत्सादो रसे यदा । 
तदा तं दीपयन्त्येत्र ते न वर्णी रसच्युतः ॥ ४ ॥ 
श्लोकद्वयेनान्वयव्यतिरेकाभ्यां वर्णानां द्योतकत्वं दशितं भवति। ` 
पदे चालच्यक्रमव्यङ्गयस्य द्योतनं' यथा :-- 


रेफ के संयोग से युक्त श, ष शौर ढकार का बहुलप्रयोग रसच्युत 
[ रसापकर्षक ] होने से शङ्गार रस में विरोधी होते दें । [ अथवा लोचन में ते 
न को दो पद और रसश्च्युतः पाठ मान कर, वे वर्ण रस को प्रवाहित करने वाले 
नहीं होते, यह व्याख्या भी को है। ] 

ओर जब वे ही वर्ण वीभत्सादि रस में प्रयुक्त किये जाते हें तो उस 
रस को दीप्त करते ही हैं । वे वर्ण रस हीन नहीं होते। [ अथवा तेन को एक 
पद्‌ और रसश्च्युतः पाठ सान कर, इसलिए वह वर्ण रस के चरण करने चाले 
प्रवाहित करने चाले होते हैं, यह व्याख्या भी लोचन की है। ] 

यहां इन दोनों श्‍लोको से पदों को द्योतकता अन्वय व्यतिरेक से 
प्रदर्शित को है । 

इन दो श्लोकों में अन्वय-म्यतिरेक से वणां की द्योतकता सिद्ध है । 
अन्वयन्यतिरेक में साधारणतः पहिले ग्रन्वय और पीछे व्यतिरेक का प्रदर्शन 
होता हे परन्तु यहां प्रथम श्लोक में व्यतिरेक और दूसरे में ्रन्वय का प्रदर्शन 
किया गया है । इसलिए, बृत्तिकार ने श्लोकाभ्यांन कह कर शलोकद्येन कहा 
हे । इसका ्रभिप्राय यह हुआ कि यहां अन्वय-व्यतिरेक का यथासख्य श्रन्वय 
न करके यथायोग्य अ्रन्वय करना चाहिए । कारिका में वणपदादिपु' यह निमित्त 
सप्तमी वर्णादि की सहकारिता द्योतन के लिए हवा की है । “वर्ण रेव रसाभि्र्याक्तः? 
ऐसा नहीं कहा है। रसाभिब्यक्ति में बण तो केवल सहकारिमात्र है | मुख्य कारण 
तो विमाबादि हैं | 

पद में असंलक्यक्रम व्यङ्गय के द्योतन का उदाहरण ] जैसे :-- 

[वत्सराज उदयन अपनी पत्नी वासवदत्ता के आग मै जल कर मर जाने 


१. द्योतकत्वं नि० दी० । 
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२२६ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका ४ 


„ उत्कम्पिनी भयपरिस्खलितांशुकान्ता, 
ते लोचने प्रतिदिशं विधुरे क्षिपन्ती । 
क्ररेण दारुणतया सहसैव दग्धा, 
धूमान्धितेन दहनेन न वीक्षिताऽसि ॥ 
अन्न हि दि" इत्येतत्‌ पदं रसमयत्वेन स्फुटमेवावभासते 
सहृदयानाम्‌ । 


का समाचार सुनकर विलाप कर रदे हैं, उसी प्रसङ्ग में से यह श्लोक है | राजा 


कह रहे हैं ] :-- 

[ आग के डर से ] कांपती हुई, भय से विगलितवसना, उन [कातर] 
नेत्रों को [रक्षा की आशा में ] सब दिशाओं में फॅकती हुईं, तुझको, अत्यन्त 
निष्ठुर एवं धूमान्ध अग्नि ने [ एक बार ] देखा भी नही और निर्दयतापूर्वक 
एकदम जला ही डाला । 

यहां “ते? यह पद सहृदर्यो को स्पष्ट ही रसमय प्रतीत होता है। 


यहां “उत्कम्पिनी? पद से वासवदत्ता के भयानुभावों का उत्मेक्षण है। 
पि? पद उसके नेत्रों के स्वसंवेद्य, अनिर्वचनीय, विभ्रमेकायतनत्वादि अनन्त 
गुणगण की स्मृति का द्योतक होने से रसामिव्यक्ति का असाधारण निमित्त हो 
रहा है । और उसका स्मर्यमाण सौन्दर्य इस समय अतिशय शोकावेश में 
ब्रिभावरूपता को प्राप्त हो रहा है । इस प्रकार “ते? पद के विशेष रूप से रसाभि- 
व्यज्ञक होने से यहां शोक रूप स्थायी भाव वाला करुण रस प्रधानतया इस ति” 
प्रद से अभिव्यक्त हो रहा है! रस प्रतीति यद्यपि मुख्यतः विभावादि से ही होती है 
परन्तु वे विभावादि जव किसी विशेष शब्द से असाधारण रूप से प्रतीत होते है 
तब यह पदद्योत्य ध्वनि कहलाता है । 
निर्णयसागरीय संस्करण में, इसके वाद यह श्लोक भी पाया 
जाता है :-- 
भगिति कनकचित्रे तत्र हृष्टे कुरङ्ग, 
रभसविकसितास्ते दृष्टिपाताः प्रियायाः | 
पवन.बलुलितानामुसपलानां पलाश- 
प्रकरमिव किरन्तः स्मर्यमाणा दहन्ति ॥ 


~ 


उस विचित्र कनक्रमृग को वहां देखते ही वेग से खिल उठने वाले 
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कारिका ४ ] तृतीय उद्योतः ` [ २२७ 


पदाचयवेन द्योतनं यथा :-- 


ज्रोडायोगान्नतवद्नया सन्निधाने गुरूणां, 
बद्धोत्कम्पं कुचकलशयोमेन्युमन्तनिगरह्य । 
तिष्ठेत्युक्तं किमिव न तया यत्‌ समुत्सज्य वाष्पं, 
मय्यासक्तश्च कितहरिणोद्दारिनेत्रत्रिभागः ॥ 
इत्यत्र त्रिभाग? शब्द: । 
वाक्यरूपश्चालक्यक्रमन्यङ्गथो ध्वनिः शुद्धोऽलङ्कारसङ्कीणेश्चेति 
द्विधा मतः। तत्र शुद्धस्योदाहरणं यथा रामाभ्युदये, “कृतककुपितैः 
इत्यादि श्लोकः । 


और पवनविकस्पित उललों के पत्र समूह से चारों ओर विखेरते हुए प्रिया [सीता] 
के वे दृष्टिपात याद आकर आज जलाते हैं । 

यहां भी “ते' शब्द अलक्ष्यक्रम व्यङ्गय का द्योतक है । लोचनकार ने 
इस श्लोक पर कोई टिप्पणी नहीं की हे । अतः यह मूलपाठ नहीं जान पड़ता 
इसी से हमने मूल पाठ में उसको स्थान नहीं दिया है । 

पद्‌ के अवयव से [ असंलक्ष्यकम व्यङ्गय ध्वनि के ] द्योतन [ का उदा- 
हरण ] जैसे :-- 

युरुजनों [ सास श्वसुर आदि ] के समीप होने के कारण लज्जा से 
सिर सुकाए, कुचकलशों को विकम्पित करने वाले मन्यु [ दुःखावेग ] को 
हृदय में [ ही ] दवाकर [ भी ] आंसू टपकाते हुए चकित हरिणी [ के दृष्टि- 
पात ] के समान हृदयाकर्षक नेत्र त्रिभाग [ से जो कटाक्ष ] जो सुर पर फेका 
सो क्या उसने “तिष्ठ? -उह्रो-मत जा्रो-, यह नहीं कहा । 

यहां त्रिभाग शब्द । [ गुरुजनों को उपेक्षा करके भी जैसे-तैसे अभि- 
लाष, मन्यु, दैन्य, गर्वादि से मन्थर जो मेरी ओर देखा था उसके स्मरण 
से, प्रवास-विग्रलम्भ का उद्दीपन मुख्यतः त्रिभाग शब्द के सहयोग से होता 
है। अतः अब यह लम्बे समस्त पद के अवयव रूप त्रिभाग पद्‌ से द्योत्य 
पदावयवद्योत्य असंलचप्रक्रमब्यद्ञग का उदाहरण है ] 

चाक्यरूप असंलच्यक्रम व्यङ्गय ध्वनि शुद्ध ओर अलज्कारसङ्गीणं दो 
प्रकार का होता है । इनमें शुद्ध का उदाहरण जैसे रामाभ्युद्य में “कृतक 


कुपितैः” इत्यादि श्लोक । 
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२२८ ] ' ध्वन्यात्वोकः [. कारिका ४ 
एतद्धि वाक्यं परस्परानुरागं परिपोषप्राप्त॑ प्रदर्शायत्‌ सवेत एव 
परं रसतत्व॑ प्रकाशयति । 


अलङ्कारान्तरसङ्घीणाँ यथा, “स्सरनवनदीपूरेणोढा” इत्यादि 
श्लोकः । 


पूर्ण श्लोक इस प्रकार है :-- 
कृतककुपितैर्वाप्पाम्भोमिः सदैन्यविल्लोकितै:, 
वनमपि गता यस्य प्रीत्या धृतापि तथाऽम्वया । 
नवजलधरश्यामाः पश्यन्‌ दिशो भवतीं विना, 
कठिनहृदयो जीवस्येव प्रिये स तव प्रिय; ॥ [ रामाभ्युदये ] 
माता [ कौशल्या ] के उस प्रकार रोकने पर भी जिस [ राम ] के प्रेम 
के कारण तुम [ सीता ] ने वन जाने का कष्ट भी उठाया । हे प्रिये ! तुम्हारा वह 
कठोरहृदय प्रिय [ राम] अमिनव जलघरों से श्यामवणं दिङ्मण्डल को 
वनावटी क्रोधयुक्त, श्रश्रपूणं और दीन नेत्रां से देखता द्रु जी ही रहा है। _ 
दीधितिकार ने प्रथम चरण के विशेषणों को “वनमपि गता? के साथ जोड़ा 


च ७ 


है | श्रर्थात्‌ बनावटी क्रोध आदि हेतुओं से वन को भी गई यह अर्थ किया है । 
यह वाक्य परिपुष्टि को प्राप्त [ सीता और राम के ] परस्परानुराग 
को प्रदर्शित करता हुआ सव ओर [सत्र शब्दों से, सम्पूर्ण वाक्य रूप ] से 
ही रसतत्व को अभिव्यक्त करता हे । 
अज्ञक्कारान्तर से सङ्गोणं [ मिश्रित वाक्य प्रकाश असंलधयक्रम व्यङ्गय 
ध्वनि का उदाहरण ] जैसे :--स्मरनवनदापूरेणोढाः' इत्यादि श्लोक । 
पूरा श्लोक इस प्रकार है :-- 
स्मरनवनदीपूरेणोढाः पुनगु रुसेतुमिः, 
यदपि विधृतास्तिष्ठन्त्यारादपूर्णमनोरथाः । 
तदपि लिखितत्रख्येरङ्गौः परस्परमुन्मुखाः, 
नयननलिनीनालानीतं पिंवन्ति रसं प्रिया: || [अमरुकशतक १०४] 
“कामः रूप अभिनव नदी की बाढ़ में बइते हुए [ परन्तु गुरु अर्थात्‌ 
माता पिता, सास श्वसुर आदि गुरुजन ओर पक्षान्तर में विशाल ] गुरुजन रूप 
विशाल बांधों से रोके गए श्रपूर्णकाम प्रिय [ प्रिया ओर प्रिय ] यद्यपि दूर-दूर 
[अलग-अलग या पास-प्रास | “आराद्‌ दूरसमीपयोः? आरात्‌ पद दूर और समीप 
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कारिका ४ ] तृतोय उद्योतः ४ [ २२३ 

त्र हि रूपकेण यथोक्तव्यज्ञकलक्षणानुगतेन प्रसाधितो रसः 
सुतरामभिच्यञ्यते ॥४।। 

अलक्त्यक्र मञ्यजङ्ग'चः सङ्घटनायां’ भासते ध्तनिरित्युक्तं, तत्र 
सङ्घटनास्वरूपमेव तावन्निरूप्यते :-- 

असमासा, समासेन मध्यमेन च भूपिता । 

a ~ ४० ह 
तथा दीघसमासेति त्रिथा सङ्घटनोदिता ॥ ५ ॥ 
केश्चित्‌ ॥५॥ 


दोनों अथो का वोधक दोता है । ] बैठे रहते हैं परन्तु चित्रलिखित सदृश 
[ निश्चल ] अङ्गो से [ उपलक्षणे तृतीया ] एक दूसरे को निहारते हुए नेत्ररूप 


. कमलनाल द्वारा लाए गए [ खोंचे जाते हुए ] रस का पान करते हैं । 


यहां व्यक्षक [ अलङ्कार ] के यथोक्त [ दूसरे उद्योत को १८वीं 
कारिका सें कहे हुए 'विवज्ञातस्परस्वे ०, नाति निर्बहणेषिता' इत्यादि ] लक्षणों से 
युक्‍त, [अनिव्यू ढ़ ] रूपक [ अलङ्कार ] से अलंकृत [ विभावादि के अलंकृत 
होने से रस को भी अलंकृत कहा है ] रस भली प्रकार अभिव्यक्त होता है। 

[ यहां 'स्मरनवनदी' से रूपक प्रारम्भ हुआ और 'नयननलिनी- 
नालानोतं पिवन्ति रसं’ से .समाप्त। परन्तु बीच में नायकयुगल पर हंसादि 
का आरोप न होने से रूपक अनिव्यू ढ रहा | ॥४॥ 

असंलच्यक्रमच्यङ्गय ध्वनि सइटना में [ भी ] अभिव्यक्त होता है यह 
[इसी उद्योत की दूसरी कारिका सें ] कह चुके दें । उसमें सङ्घटना के 
स्वरूप का ही सबसे पहिले निरूपण करते हैं :-- 

५. [ सबैया ] समास रहित, २. मध्यम [ श्रेणी के, छोटे-छोटे ] 
समासों से अलंकृत, थोर ३. दीघेसमासयुक्त [ होने से] सङ्घटना तीन 
प्रकार की मानी है । 

[ वामन, उद्भट आदि ] झुछ [ विद्वानों ] ने । 

“रीति-सम्प्रदाय’ साहित्य का एक विशेष सम्प्रदाय है | इस सम्प्रदाय 
के मुख्य प्रतिष्ठापक “वामन? हैं । उन्होंने अपने “काव्यालङ्कार सूत्र में 
“रीति? को काव्य का आत्मा माना हे। “रीतिरात्मा काव्यस्य? का० अ० २,६ | 


१. सङ्घटनाया नि०। 
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२३० ] ध्वन्याल्लोकः [ कारिका ९ 


यह उनका प्रसिद्ध सूत्र हे । रीति? का लक्षण “विशिष्टपदरचना रीति: | का० अ० 
२,७ और विशेष का अर्थ “विशेषो गुणात्मा ।' का०अ० २,८ किया हे । अर्थात्‌ 
विशिष्ट पद रचना का नाम (रीति! है। पदरचना का वैशिष्टय उसकी गुणात्मकता 
है | इस प्रकार गुणात्मक पदरचना का नाम “रीति? है | यह “रीति' का लक्षण हुआ । 

“सा त्रिघा, वैदर्मी, गौडीया, पाञ्चाली चेतिं।' का० अ० २, ६ । यह रीति 
तीन'प्रकार की मानी गई हे--१. वेदां, २. गौडी और ३. पाञ्चली । 'विदर्भादिपु 
इष्टत्वात्‌ तत्समाख्या? | का० अ० २, १० विदर्भादि प्रदेशों के कवियों में विशेष 
रूप से प्रचलित होने के कारण उनके वैदमों आदि देशसंज्ञामूलक नाम रख दिए 
गए हैं। उनमें से 'समग्रगुणा वेदर्भी! का० अ० २,११ । ओजः प्रसादादि समग्र 
गुणों से युक्त रचना को वेदमा रीति कहते हैं । “ओजः कान्तिमती गौडी 7 
का० अ० २,१२ । आज ओर कान्ति गुणों से युक्त रीति गौडी कही जाती 
हे । इसमें माधुर्य और सौकुमार्य का अभाव रहता है, समासबहुल उग्र पदों 
का प्रयोग होता है । 'माधुर्यसोकुमार्योपपन्ना पाञ्चाली ।' का० अ० २,१३। 
माधुर्य और सौकुमाय से युक्त रीति पाञ्चाली कहलाती है । “सापि समासाभावे 
शुद्धा बेंदर्भी! | जिसमें सर्वथा समास का अभाव हो उसे विशेष रूप से शुद्धा 
वैदर्भा कहते हैं । इस प्रकार वामन ने रीतियों का विवेचन किया है । 

वामन से पूर्व इस “रीति? शब्द का प्रयोग नहीं मिलता है । दण्डी ने 
इसी को ' मार्ग” नाम से व्यवह्वत किया हे परन्तु अधिक प्रचलित न होने से 
उसका लक्षण नहीं किया है। और दरडी के पूर्ववर्ती साहित्यशास्त्र के आद्य 
आचार्य भामह ने तो न 'मार्ग” अथवा “रीति? शब्द का उल्लेख ही किया है और 
न कोई लक्षण आदि । इस प्रकार “रीति-सम्प्रदाय' के आदि प्रतिष्ठापक 
“बामन? ही ठहरते हैं | रचना की विशेष पद्धति का नाम “रीति” है | दरडी उसको 
“मार्ग? नाम से कहते हैं । आधुनिक हिन्दी में उसको “शैली” कहते हैं। 
“आनन्दवधनाचार्य” ने उसी को 'सङ्घटना' नाम से निर्दिष्ट किया है। “वामन! 
ने तीन रीतियां मानी थीं । आनन्दवर्धनाचार्य ने मी १. “असमासा” से बैदर्भो, 
२. “समासेन मध्यमेन च भूषिता? से पाञ्चाली, श्रौर ३. 'दीबंसमास़ा? से गौड़ी का 
निरूपण करते हुए तीन ही सङ्घटनाप्रकार या रीतियां मानी हैं । 'राजशेखर' 
ने यद्यपि “कपूरमञ्ञरीः की नान्दी में “मागधी रीति? को भी उल्लेख किया है 
परन्तु वेसे तीन हो रीतियां मानी हैं। फिर भी चौथी मागधी रीति के निर्देश से 
उस के माने जाने की प्रवृत्ति परिलक्षित होती है। “भोजराज? ने उन चार में 
एक'अवन्तिका रीति? का नाम और जोड़ दिया और इस प्रकार पांच रीतियां 
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तां केबलमनूद्येदसुच्यते :-- 
गुणानाश्रित्य तिष्ठन्ती, माधुर्यादीन्‌, व्यनक्ति सा | 
रसान्‌', 


मानी हैं। याँ हर देश की रीति में कुछ वेलक्षण्य हो सकता है। उस दृष्टि से 
विभाग करें तो अनन्त विभाग होते जावेंगे । इसलिए अधिकांश 
आचायों ने मुख्य तीन ही रीतियां मानी हैं और तीनही का निर्देश आनन्द- 
वर्घनाचार्य ने भी किया हे | द 

यद्यपि आनन्दवघनाचार्य रीति-सम्प्रदाय के मानने वाले नहीं दै । अपितु 
वे “ध्वनि सम्प्रदाय’ के संस्थापक हैं। वह “रीति? को नहीं ग्रपितु ध्वनि को काव्य 
की आत्मा मानते हैं । फिर भी उन्होंने रीतियों का विवेचन वड विस्तार के साथ 
किया है। “रीति! का रस से घनिष्ठ संवन्ध रहता है इस तथ्य का विवेचन 
आनन्दवर्धन ने ही सब से पहिले किया है । प्रकृत प्रसद्ध में “सङ्घटनास्वरूपमेव 
तावन्निरूप्यते? से संघटना अथवा “रीति? के विवेचन के आरम्भ करने की प्रतिज्ञ 
कर, बहुत विस्तारपूर्वक उसकी विवेचना प्रारम्भ करते हैं ॥५॥ 


उस [पूर्ववर्ती वामन आदि प्रतिपादित रीति अथवा सङ्घटना | का 
केवल अनुवाद करके यह कहते हैं :-- 

माधुर्याद्रि गुणों को आश्रय करके स्थित हुई वह [ सङ्घटना ] रसों 
को अभिव्यक्त करती है । 


(गुणानाभित्य' कारिका के इन शब्दों से सङ्घटना और शुणों का 
सम्बन्ध प्रतीत होता दै | इस सम्बन्ध के विषय में तीन विकल्प हो सकते दै। 
वामन ने 'विशिष्टपदरचना रीति” और 'विशेषो गुणात्मा! लिखा है । 
इससे “विशिष्ट पदरचना’ रूप रीति का गुणात्मकत्व अर्थात्‌ गुणों से ग्रभेद 
“बामन? को अमिप्रेत प्रतीत होता है | इसलिए पहिला पक्ष, गुण ओर रीति का 
“मेद? पक्ष बनता है | इस पक्ष में कारिका के “गुणानाश्रित्य आदि भाग की 
व्याख्या इस प्रकार होगी “गुणान्‌? आस्मभूतान्‌ माधुर्यादीन' गुणान, श्राभ्रित्य 
तिष्ठन्ती सद्धटना रसादीन्‌, व्यनक्ति | श्रर्थात्‌ अपने स्वरूपभूत माधुर्यादि गुणों 


१. नि० सा० संस्करण में 'रसान्‌' को जगह “रस? पाठ हे और पुरो _ 
कारिका एक साथ छपी है। 
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१सा सङ्घटना रसादीन्‌ व्यनक्ति गुणानाश्रित्य तिष्ठन्तीति । | 


झत्र च विकल्प्यं, गुणानां सङ्घटनायाइचेक्यं व्यतिरेको वा । 
व्यतिरेकेऽपि दयी गतिः। शुणाश्रया सङ्घटना, सङ्घटनाश्रया वा गुणा 
इति । 


के श्रित स्थित सङ्घटना रसों को व्यक्त करती है।इस पक्ष में गुण ओर 


सद्धटना के अभिन्‍न होने पर भी श्राभ्रितत्व व्यवद्दार “इह वने तिलका? आदि के 
समान गौण है । 

दसरे पक्ष में गुण और रीति भिन्न-भिन्न मानी गई हैं। इन मिन्नता- 
वादियों में भी दो विकल्प हो जाते है । एक “सङ्कटनाश्रया गुणाः? अथात्‌ सङ्घटना 
के ्राश्रित गुण रहते हैं. और दूसरा “गुणाश्रया वा सङ्घटना? सङ्घटना गुणो के 
आश्रित रहती है । इन दोनों भेदों में से 'सङ्घटनाश्रया गुणा? यह पन्च भट्टोद्धट 
आदि का है । उन्होंने गुणों को सङ्घटना का धर्म माना है | धर्म सदा धर्मी के 
अश्रित रहता है इसलिए गुण सङ्घटना के आश्रित रहते हैं | अर्थात्‌ गुण आधेय 
ओर सङ्घटना आधार रूप है । इस पच में “गुणानाश्रित्य तिष्ठन्ती’ इस कारिका 
की 'आधेयभूतान्‌ गुणान्‌, भ्रत्य’ अर्थात्‌ आधेय रूप गुणों के आश्रय से 
सहयोग से सङ्घटना रसादि को व्यक्त करती हे--इस प्रकार व्याख्या होगी | 


तीसरा पक्ष “गुणाश्रया सङ्घटना’ अर्थात्‌ सञ्जना गुणा के आश्रित रहती 
है? यह सिद्धान्त पक्ष है | यही श्रानन्दवर्धनाचार्य का ग्रमिमत पक्ष है । इसमें 
(गुणानाभित्य तिष्ठन्ती? श्र्थात्‌ आधारभूत गुणों के आश्रित स्थित होने वाली 
सङ्कटना रसादि को व्यक्त करती है। इस प्रकार यद्यपि अन्तिम पन्च ही श्रालोक- 
कार का ञ्रभिमत पक्ष दै फिर मी उन्होंने तीनों पर्चो मै कारिका की सङ्गति 
लगाने ओर तीनों मतों के अनुसार सङ्करना का रसाभिब्यक्ति के साथ घनिष्ठ 
सम्बन्ध दिखाने का यत्न किया हे.। यही ऊपर की मूल पंक्तियों का सारांश है । 
उनका शब्दानुवाद इस प्रकार है 

चह सङ्घटना गुणों के आश्रित होकर रसादि को अभिव्यक्त करती है । 
यहां [ इस प्रकार ] विकल्प करने चाहिये । गुणों का और सङ्घटना का ऐक्य 
[ अभेद ] है अथवा सेद्‌ [ व्यतिरेक ] । व्यतिरेक [भेद पक्ष] में भी दो मार्ग 
हैं। शुणाश्रित सङ्घटना [ है ] अथवा 'सङ्घटनाश्चित गुण? [ हैं ] । 


१. सा? नि० तथा दी० मे नहीं हे । 
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कारिका ६ ] तृतीय उद्योतः [ २३३ 


तत्रैक्यपक्षे सछ्वटनाश्रयगुणपक्षे च गुणानात्मभूतान्‌ , आधेय- 
भूतान्‌ वाश्रित्य तिष्ठन्ती सङ्घटना रसादीन्‌ व्यनक्तीत्ययमर्थः । यदा 
तु नानात्वपक्षेभ शुणाश्रयसङ्कटनापत्तः, तदा गुणानाश्रित्य तिष्ठन्ती 
गुणपरतन्त्रस्वभावा न तु गुणरूपैवेत्यथेः । 

कि पुनरेवं विकल्पनस्य प्रयोजनमिति ? 

अभिधीयते । यदि शुणाः सङ्घटना चेत्येकं तत्त्वं, सङ्घटनाश्रया वा 
गुणाः, तदा सङ्घटनाया इच गुणानामनियतविषयत्वप्रसङ्गः । गुणानां 
हि माधुयेप्रसादप्रकपेः करुणविप्रलम्भश््वक्गारचिपय एव । रोद्राद्सुतादि- 
विषयमोजः । माधुर्यप्रसादौ रसभावतदाभासविपयावेब । इति विपय- 
नियमो व्यवस्थितः । सङ्घटनायास्तु स विघटते । तथाहि शृङ्गारेऽपि , 
दीघेसमासा इश्यते", रोद्रादिष्वसमासा* चेति। 


इनमें से [गुण और सङ्घटना के] १ 'अभेद पत्त' में और २ “सङ्घटनाश्रित 
गुण पक्ष' [ इन दो पत्तों ] में आत्मभूत [ “अभेद पक्ष' में ] अथवा आधेयसूत 
['सङ्घटनाशित गुण पक्ष! में] गुणों के आश्रय से स्थित होती हुई सङ्घटना रसादि 
को व्यक्त करती है--यह शर्थ होता है । जब [ गुण और सङ्घटना के ] 'भेद 
पत्त? में “गुणाश्रित सङ्घटना पक्त [ सिद्धान्तपत्त ] ल॑ तव गुणों के आश्रित स्थित 
[ अर्थात्‌ ] गुणों के अधीन स्वसाव-वाली-युणस्वरूप ही नहीं-- [ सङ्घटना रसां 
को अभिव्यक्त करती है ] यह अर्थ होगा । 

[प्रश्न ] इस प्रकार विकल्प करने का क्या प्रयोजन है ? 

[ उत्तर ] बताते हैं । यदि गुण और सङ्घटना एक तत्व हें [ इनका 
अभेद है यह मानें तो ] अथवा सद्ठटना के आश्रित गुण रहते हैं [यह प 
मानें ] तो सङ्घटना के समान गुणों का भो अनियत विषयत्व हो 


_ जायगा । गुणों का [ विषय नियत है “विषयनियमो व्यवस्थितः 


इन आगे के शब्दों से अन्वय है ] तो विषय नियम निश्चित है। जैसे, करुण 
और विप्रलम्भ शृङ्गार में ही माधुर्यं और प्रसाद का प्रकपं [ होता दै ] ओज, 
रौद्र और अन्न त विषय में [ ही प्रधानतः रहता है ] माधुये और प्रसाद, रस, 
भाव और तदाभास विषयक ही होते हैं । [ इस प्रकार गुणों का विषय-नियम 


१. यदा: तु नानात्वपक्षों नि० दी० । २. गुणाश्रयः संघटनापक्षदच नि० । 
गुणाश्रयसंघटनापक्षशच दी० । ३. गएानामप्यनियतविषयत्दप्रसंगः दी० । 
४. दुश्यन्ते नि० दी० । ५. असमासाइचेति नि० दी० | 
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तत्र शङ्गारे दीर्घसमासा यथा,--सन्दारकुसुसरेणुपिञ्जरिता- 
लका? इति। 
यथा वा-- 
अनवरतनयनजललवनिपतनपरिसुषितपत्रलेखं ° ते । 
करतलनिषण्णमबले वदनमिदं क॑ न तापयति ॥ 
इत्यादौ । 
क तथा रोद्रादिष्वप्यसमासा दश्यते | यथा--यो यः शस्त्र 
विभति स्वभुजगुरुमदः' इत्यादौ । ` 


बना हुआ है । परन्तु ] सङ्घटना में वह बिगड़ जाता है । क्योंकि शङ्गार में भी 
दीर्घसमासा [ रचना -सङ्गटना- ] पाई जाती है और रोद्रादि रसों में भी 
समास रहित [ रचना पाई जाती है 1] 

उनमें से शङ्गार में दीघंसमास चाली [ रचना सङ्घटना का उदाहरण ] 
जैसे-'मन्दारङुसुमरेशपिञ्षरितालरका' यह पद । [यह उदाहरण शगार में दी्घ- 
समास वाली रचना का दिया है । परन्तु पूर्ण प्रकरण सामने न होने से यहां 
शङ्गार की कोई प्रतीति नहीं होती । इसलिए यह उदाहरण ठीक नहीं दै यदि 
कोई ऐसी आशक्का करे तो उसके सन्तोष के लिए दूसरा उदाहरण देते हैं। ] 

अथवा जैसे 


हे अवले, निरन्तर अश्रु बिन्दुओं के गिरने से मिटी हुईं पत्रावली 


चाला और हथेली पर रखा हुआ [ दुःख का अभिव्यञ्जक] तुम्हारा सुख किस 
को सन्तप्त नहीं करता । इत्यादि में। 
र रोद्रादि में भी समासरहित [ रचना सङ्घटना ] पाईं जाती है । 
जेसे--'यो यः शस्त्रे विभति स्वभुजगुरुमदः, इत्यादि [ पूर्व उदाहृत 
श्लोक | में [ समास रहित सङ्घटना दवै। ] 
| यदि गुणों को सङ्घटना से अभिन्न या सङ्घटना पर आश्रित माने तो 
जेसे असमास और दीघंसमास रचना की विषय- व्यवस्था नहीं पाई जाती हे 
इसी प्रकार गुणों को भी विषय नियम से रहित मानना होगा । परन्तु गुणों का 
विषय नियम व्यवस्थित है । 


१. पत्रलेखान्तम्‌ नि० दो० । २. दुइयन्ते दी०। 
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तस्मान्न सङ्घटनास्वरूपाः, न च सङ्घटनाश्रया राणाः । 

ननु यदि सङ्घटना गुणानां नाश्रयस्तत्‌ *किमालम्वना एते परिः 
कल्प्यन्ताम्‌? 

उच्यते ! प्रतिपादितमे वेषामालम्वनम्‌ । 

“तमर्थमवलम्बन्ते येऽङ्गिनं ते गुणा: स्सता: । 
अङ्गाश्रितास्त्वलङ्कारा मन्तव्याः कटकादिवत्‌ ॥? 

इसलिए गुण न तो सङ्घटनारूप हैं और न तो सच्टनाश्नित दें । 

[ प्रश्‍न ] यदि सङ्घटना गुणों का आश्रय नहीं हे तो फिर इन [गुणो] 
को किसके आश्रित मानेंगे ? 

[ उत्तर ] इनका आश्रय [ द्वितीय उद्योत की छुठी कारिका में ] वता 
जी चुके हें । [ वह कारिका नीचे फिर उद्दत कर दी दे। जैले ] 

जो उस प्रधानभूत [ रस ] का अवलम्बन करते ह॑ [ रस के आश्रय 
रहते हैं ] वह गुण कहलाते हें । और जो उसके अङ्ग [ शब्द तथा अर्थ ] के 
आश्रित रहते हैं वे कटक कुण्डल आदि के समान अलक्कार कहलाते हे । 

प्रश्न कर्ता का आशय यह है करि शब्द अर्थ ओर सङ्घटना यह तीन ही 
शुणों के आश्रय हो सकते हैं | उनमें से शब्द या अर्थ को गुणों का आश्रय मानने 
से तो वह शब्दालङ्कार अथवा अ्र्थालङ्कार रूप ही हो जावेंगे । अर्थात्‌ अ्रलङ्कारों 
से भिन्त उतका अस्तित्व नहां रहेगा । गुणों का अलड्कारों से अलग अस्तित्व 
-बनाने के लिए एक ही प्रकार है कि उनको सङ्गटना रूप अथवा सङ्घटनाश्रित 
माना जाय | यदि.आप उसका भी खण्डन करते हैं तो फिर गुणों का आश्रय 
और क्या होगा | 

इसके उत्तर का आशय यह है कि गणो का आश्रय मुख्यतः रस है 
जैता कि दूसरे उद्योत की 'छुठी कारिका में कहा जा चुका दै। ओर गोण 
रूप से उनको शब्द तथा अर्थ का धर्म भी कह सकते हैं | गोण रूप से शब्द 
तथा अर्थ का धर्म मानने पर भी शब्दालङ्कार और श्र्थीज्ङ्कार से उनका अभेद 
.नहीं होगा, क्योंकि अनुप्रासादि अलङ्कार श्र्थापेच्षा रहत शब्द धर्म है, श्रत्‌ 
-अनुप्रासादि में अर्थ विचार को आवश्यकता नहीं होती । ओर गुण, व्यङ्गयार्था- 
चमासक वाच्यसापेच शब्द धर्म है। अर्थात्‌ गुणों को स्थिति के लिए ग्यङ्गधार्थ 
के विचार की आवश्यकता होती है । 


१. नि० तथा दी० में इस 'गुणाः पद को तस्मान्न के बाद रखा है। 
२. तहि दी० । ३. परिकल्प्यन्ते नि० । 
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अथवा भवन्तु शब्दाश्रया एव गुणाः । न चेषामनुप्रासादितुल्यत्वम्‌* 
यस्मादनुप्रासादयो 5नपेत्तितार्थेशव्दधमा* एव प्रतिपादिताः । गुणास्तु 
व्यङ्गयविशेषावभासिचाच्यप्रतिपादनसमर्थशव्दधमा एव" | शब्दधर्मत्वं 
चैषामन्याश्रयत्वे5पि शरीराश्रयत्वमिव शौर्यादीनाम्‌ । 
ननु यदि शब्दाभ्रया गुणास्तत्‌ सङ्कटनारूपत्वं तदाश्रयत्वं वा 
तेषां प्राप्तमेव । न ह्यसङ्घटिताः शब्दा . अथविशेपप्रतिपाद्यरसादा- 
श्रिताना” शुणानामवाचकत्बादाश्रया भवन्ति । 


नयम्‌ । वरणंपदव्यज्ञयत्वस्य रसादीनां प्रतिपादितत्वात्‌ । 


अथवा [ उपचार से ] गुण शब्दाश्रित ही [ कहे जा सकते ] हैं ।. 
[ फिर भी ] वह अनुप्रासादि [ शब्दालङ्कार | के समान नहीं | समझे जा. 
सकते ] हैं । क्योंकि अनुप्रासादि, अर्थ निरपेक्ष शब्दमात्र के धर्मं ही बताये. 
गए हें । र गुण तो [ श्ङ्गारादि रस रूप ] व्यङ्गयधिशेष के अभिव्यञ्जक, 
वाच्यार्थ के प्रतिपादन में समर्थ शब्द [ 'अर्थसापेक्ष शब्द ] के धर्म कहे गए हैं! 
इन [युणों] की शब्दधर्मता [ वस्तुतः ] अन्य [ अर्थात्‌ आत्मा का ] को धर्म होतेः 
हुए भी शौर्यादि गुणों के शरीराश्षित धर्म [ मानने] के समान [ केवल. 
औपचारिक, गौण व्यवहार ] है। 


[ प्रश्‍न ] यदि [ आप उपचार से ही सही] गुण शब्दाश्रय ह 
[ ऐसा मान लेते हैं ] तो उनका सङ्कउनारूपत्व अथवा सझ्छटनाश्रितत्व [ स्वयं | 
ही सिद्ध [ प्राप्त ] हो जाता है । क्योंकि सङ्घटना रहित शब्द अवाचक होने; 
से अर्थविशेष [ शङ्गारादि रस के अभिष्यञ्जन में समर्थ वाच्य ] से अभिव्यक्त 
रसादि के आश्रित रहने वाले गुणों के आश्रय नहीं हो सकते हैं । 

[ उत्तर ] यह बात मत कहो । क्योंकि [ इसी उद्योत की दूसरी 
कारिका में अवाचक ] रसादि की वर्ण पदादि [ से भी ] व्यङ्गयता का प्रतिः 
पादन कर चुके इं । 

पूर्व पक्त का श्राशय यह था कि जब उपचार से भी गुणो को शब्दः 


१. इसके वाद शंकनीयम्‌ पाठ दी० में ग्रधिक हे । २. ग्रनपेक्षितार्थविस्तारा+ 
इाब्दधर्मा एव नि० दी । ३ नि० दी० में प्रतिपादिता, नहीं है । ४: गुणास्तु 
व्यंग्य विशेषावभासिवाच्यप्रतिपादनसमर्थशब्दधर्मा एव! नि० में नहीं हैं ४ 


५, ग्रर्थबिशञेषं प्रतिपाद्य रसाद्याश्नितानां नि० दौ० । 
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का घमं माना जाय तो. उसका अर्थ यह होगा कि शरङ्गारादि सरामिव्यज्ञक वाच्य- 
प्रतिपादन सामर्थ्यं ही शब्द का माधुर्य हे। तब यह वाच्य प्रतिपादन सामर्थ्य तो ` 
प्रकृति प्रत्यय के योग से सङ्घरित शब्द में ही रद्द सकती है । इसलिए गुणों 
को जेसे उपचार से शब्द धर्म मानते हो वैसे ही उनको सङ्कटनाधर्म भी स्व यं 
ही माना जा सकता है । क्योकि श्रसङ्कटित पद तो वाचक नहीं होते । आर 
बिना वाचक के रसादि की प्रतीति नहीं हो सकती है । 

उत्तर पक्ष का आशय यह है कि अवाचक वर्ण और पदादि से भी रस 
गरतीति हो सकती है | इसलिए, उसको सद्धटना घर्म मानने की.आवश्यकता नहीं है । 
हां लक्षणा या गोणी इत्ति से गुणों को शब्द घम तो कहा जा सकता दै | 

गुणों और सङ्गटना के सम्वन्ध मै तीन विकल्प किए थे। उनमें 
से गुण ओर सङ्घटना अभिन्न दै यह प्रथम विकल्प, “बिशिष्टपदरचना रीतिः? 
“विशेषो गुणात्मा’ कहने वाले “वामन? का मत है। और दूसरा पक्ष, गुण ओर 
सङ्घटना अलग-श्रलग हैं परन्तु गुण सङ्घटना में रहने वाले-सङ्कटनाश्रित-ध्म है 
यह भट्टोद्भट का मत है| इन दोनों पक्षों का खण्डन कर यहां तक यह स्थापित 
किया जा चुक्रा दै कि गुणन सङ्घटना रूप है रौर न सङ्घटना में रहने वाले धर्म हैं । 
अपितु वह मुख्यतः रस के घम हैं | परन्तु कमी-कमी आकार एवास्य शूरः, आदि 
च्यवहार में आत्मा के शोयादि धर्म का जेसे शरीराछ्रितत्व मी उपचार से मान लिया 
जाता है इसी प्रकार गुण मुख्यतः रसनिष्ठ ध्म है परन्तु उपचार से रसाभिव्यज्ञक 
चाच्य- प्रतिपादनसमर्थ शब्द के धर्म भी माने जा सकते हैं। 

इस पर गुणों को सङ्घटनाश्चित धर्म मानने वाले भद्टोद्धणदि का कहना 
यह है कि जव उपचार से गुणों को शब्द घर्म मःन लेते हो तो फिर सङ्घटना 
अर्म तो वे स्वयं सिद्ध हो जाते हें । क्योंकि आपके मतानुसार शङ्गाररसामि- 
व्यञ्जक वाच्यप्रतिपादनक्षमता ही शब्द का माधुयं है । इसलिए रसामिव्यक्ति 
के लिए अर्थ की ग्रपेक्षा हे | ओर यह वाचकत्व, सङ्घटित शब्द रूप वाक्य में 
डी होता है । अकेले वर्णों या पर्दो में नहीं । क्योंकि केवल वणं तो श्रनर्थक 
हैं । और केवल पद स्मारक मात्र हैं, वाचक नहीं । इसलिए वाचकत्व केवल 
सङ्कुटित शब्दों अर्थात्‌ वाक्य में ही रद्द सकता है। और जहां वाचकत्व रह 
सकता है वहीं उपचार से माधुयादि गुणां की स्थिति हो सकती हे | इसलिए, 
चाचकत्व के सङ्घरित शब्द रूप वाक्य-निष्ठ होने से माधुयाद गुण मी उपचार 

से सद्धटना धर्म ही हुए । इसलिए सङ्घटनाश्रित गुणवाद का सर्वथा खण्डन 

नहीं किया जा सकता है | यह “मडोद्भट' के मत का सार है । 
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अभ्यपगते वा वाक्यव्यङ्गयत्वे रसादीनां न नियता काचिक्त्‌ 
सङ्कटना तेषाभाश्रयत्वं प्रतिपद्यते इत्यनियतसङ्घटनाः शब्दा एव शुणानां 
च्यङ्गयविशेषानुगता आश्रयाः । 


इस मत के अनुसार “भट्टोद्धट' भी पदों को अवाचक केवल स्मारक- 


मात्र मानते हैं | इस स्मारकत्ववाद की चर्चा इसी उद्योत में हो चुकी है | परन्तु. . 


वहां मी पदों के 'स्मारकत्व? ओर “वाचकत्व? पत्त के निर्णय को ग्रन्थकार ने 
टाल दिया था। अब वही प्रश्‍न यहां फिर उपस्थित हो जाता है । परन्तु यहां 
भी ग्रन्थकार ने उसका निर्णय करने का प्रयत्न नहीं किया है | इसका अभिप्राय 
यह है कि पदों का वाचकत्व हे, या योतकत्व, अथवा स्मारकत्व, यह एक अलग 
प्रश्‍न है । उसके निर्णय को छोड़ कर भी गुणों के रसघमंत्व, और उपचार से 
शब्दघमत्व के निश्चय किये जा सकते हैं | अतएव उस लम्बे और गौण प्रश्न को 
यहां मी छोड़ दिया है । 

अब रह जाता है 'मद्येद्भट' के सङ्कटनाश्रय गुणवाद के चित्य या 
अनौचिस्य के निर्णय का प्रश्‍न | उसके विषय में ग्रन्थकार यह कहते हैं कि यदि 
(दुर्जनतोध न्याय? से 'भट्टोद्धट' के अनुसार शब्दों के स्मारत्व, और केबल 
वाक्य . के वाचकत्व, को भी मान लिया जाय तो भी नियत सङ्घटना वाले सभी 
शब्द अथौत्‌ वाक्य, अ्रर्थ के वाचक हो सकते हैं । परन्तु असमासा रचनाः 
से शङ्गा के समान ओज के श्राश्रय रोद्रादि की भी अभिव्यक्ति हो 
सकती है और समासब्रहुल या दीर्घसमासा सङ्घटना से रौद्रादि के समानः 
श्रुङ्गार की भी अभिव्यक्ति हो सकती है | इसलिए श्ङ्गारादि की अभिव्यक्ति 
के लिए किसी नियत सङ्घटना का नियम न होने से माधुर्यादि गुणों को नियत 
सद्धटनांश्रित घर्म नहीं माना जा सकता है | इसी बात को श्रागे कहते है-- 


[ दुर्जन तोष न्याय से ] यदि रस को वाक्यब्यङ्गय ही मान लिया 
जाय [ अर्थात्‌ वर्णं पदादि को रसाभिव्यक्षक न माना जाय ] तो भी कोई 
नियत सङ्घटना [ जैसे असमासा या दीर्घसमासा आदि ] उन [ रसों ] का 
आश्रय नहीं होती इसलिए व्यङ्गं विशेष से अनुगत [ शटङ्गारादि | अनियत- 
सङ्घटना वाले शब्द ही गुणों के आश्रय हैं । [ अर्थात्‌ गुण सङ्घटना धर्म 
नहीं हैं । ] 

[ प्रश्‍न--अनियत सङ्घटना वाले शब्द ही गुणों के आश्रय होते हे ] 
यह वात यदि आप माधुयं के विषय में कहें तो कह सकते हैं परन्तु ओळ 
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ननु माधुर्ये यदि नामैबमुच्यते तदुच्यताम्‌ । ओजसः पुनः 


कथमनियतसङ्घटनशब्दाश्रयत्वम्‌। न ह्यसमासा सङ्घवटना कदाचिदोजस 
आश्रयतां प्रतिपद्यते । 


उच्यते | यदि न प्रसिद्धिमात्रप्रहृदूपितं चेतस्तदत्रापि न न' 
नसः । ओजसः कथमसमासा सङ्घटना नाश्रयः । यतो रोद्रादीन्‌ हि 
म्रकाशायतः काव्यस्य दीप्तिरोज इति प्राक्‌ प्रतिपादितम्‌। तच्चौजो यद्य- 
समासायामपि सङ्घटनायां स्यात्‌, तत्को दोषो भवेत्‌। न चाचारुत्वं 
सहृदयहृदयसंवेत्यमस्ति । तस्मादनियतसङ्कटनशव्दाश्रयत्वे गुणानां न 
काचित्‌ क्षति: । तेपां तु चक्षुरादीनामिव यथास्वं विषयनियसितस्य 
स्वरूपस्य न कदाचिदू व्यभिचारः । तस्मादन्ये गुणाः, अन्या च सङ्घटना | 
न च सङ्घटनाश्रिता गुणाः, इत्येकं दर्शनम्‌ । 


तो अनियत सङ्कटनाश्चित केसे हो सकता है । क्योकि [ ओज की .प्रकाशक 
तो दीघंसमासा सङ्घटना नियत ही है ] असमासा [ अर्थात्‌ समास रहित ] 
सङ्घटना कभी ओज का आश्रय नहीं हो सकती । 


[उत्तर ] कहते हैं यदि केवल प्रसिद्धिमात्र के आग्रह से [आपका] मन 
दूषित न हो तो वहां भी हम [ ओज को प्रतीति असमासा रचना से ] नहीं 
[ होती यह ] नहीं कह सकते हैं [ अर्थात्‌ केवल प्रसिद्धि की बात छोड कर 
विचार ठो असमासा रचना से भो ओज को प्रतीति होती ही है । ] असमासा 


* रचना ओज का आश्रय क्यों नहीं होती [ अर्थात्‌ अवश्य होती है ] क्योंकि 


रौद्रादि रसों को प्रकाशित करने वाली काव्य की दीप्ति का नाम ही तो 
झोज है । यह बात पहिले कह चुके हें । ओर वह दीप्ति रूप ओज यदि समास 
रहित रचना में भी रहे तो क्या दोष है । [ अर्थात्‌ कोई दोष नहीं है । उस 
समास रहित रचना से ओजः प्रकाशन में ] किसी प्रकार का अचारुत्व सहृदय 
हृदय के अनुभव में नहीं आता । इसलिए गुणों को अ्रनियत सङ्घटना वाले शब्दों 
का धर्म यदि [उपचार से] मान लिया जाय तो कोई हानि नहीं है । और चल्चरादि 
इन्द्रियों के समान उनके अपने अपने विषयनियमित स्वरूप का कभी व्यभिचार 
नहीं होता । इसलिए गुण अलग है, सङ्घटना अलग है और गुण सङ्घटना के 


१. नि० दी० में केवल एक ही न है। 
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अथवा सङ्घटनारूपा एव गुणाः । यत्तूक्तम्‌ “सङ्कटनावद्‌ गुणाना- 
मप्यनियतविषयत्वं प्राप्नोति लक्ष्य व्यमिचारदर्शेनात' इतिः। तत्राप्ये- 
तङुच्यते-यत्र लद्ध्ये परिङल्पितविपयव्यभि चारस्तद्‌ विरूपमेवास्तु । 

कथमचारुत्वं तादृशे विषये सहृदयानां *नावभातीति चेत्‌ ? 
कचिशक्तितिरोहितत्वात्‌। द्विविधो हि दोषः, कवेरव्युत्पत्तिकृतो, अशक्ति- 
कृतइच । तत्राव्युत्पत्तिकृतो दोषः शक्तितिरस्कृतत्वात्‌ कदाचिन्नलक्ष्यते। 
यस्त्वशक्तिकृतो दोषः स झटिति प्रतीयते । परिकरश्लोकश्चात्र : - 


आशित नहीं रहते यह एक सिद्धान्त दै । [ . यह स्वाभिमतं सिद्धान्त पक्ष का 
उपसंद्दार किया । ] 


अथवा [ वामन मताचुसारी प्रथम पछ में ] सङ्घटना रूप ही गुण हें। 
[भ्रर्थात इस गुणों को सङ्घटना रूप मानने वाले वामन मत में भी कोई हानि नहीं 
है। इस पक्ष में जो दोष दिया था उसका समाधान करते हैं ] और जो यह 
कहा था कि लक््य [ अर्थात्‌ यो यः शस्त्रः तथा “अनवरतनयनजललव०' आदि 
उदाहरणों ] में [ सङ्घटना नियम का ] व्यभिचार पाए जाने से सङ्घटना के 
समान गुणों में भी अनियतविषयस्व प्राप्त होगा । उसका भी समाधान यह है 
कि जिस उदाहरण में [ सङ्घटना के ] परिकल्पित विषय नियम का व्यभिचार 
पाया जाय उस [ की सङ्घटना ] को [ विरूप ] दूषित ही मानना चाहिए । 


[ प्रश्न--यदि “यो यः शस्त्रं बिभति’ इत्यादि को सङ्घटना दूषित है 
तो ] उस प्रकार के विषयों में सहृदयों को अचारत्व की प्रतीति क्‍यों नहीं 
होती? [ यह शङ्का दो तो ] 


[उत्तर ] कवि की प्रतिभा [ शक्ति के बल ] से दुब जाने से [तिरोहित 

[ हो जाने से वह अचारुत्व प्रतीत नहीं होता । ] दो प्रकार के दोष [ काव्य में ] 
हो सकते हे--१. [कबि की ] अव्युस्पत्तिकृत और २. [ कवि की ] अशक्तिकृत । 
[ कवि की नवनवोन्सेषशाल्िनी-वर्णंनीय वस्तु के नए-नए ढंग से वर्णन कर सकने 
की प्रतिभा को शक्ति कहते हें । और उसके उपयुक्त समस्त वस्तुओं के पौर्वापये 


१. तादृशविषये नि०, दी० । २. प्रतिभाति नि०, (न) प्रतिभाति, 
दी० । ३. यथौचित्यत्यागः नि०, दी० । 


i 
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“अव्युत्पत्तिकृतो दोपः शक्त्या संब्रियते कवेः | 
यस्त्वशक्तिकृतस्तस्य' स॒ मटित्यवभासते ॥ 
तथाहि-महाकवीनामप्युत्तमदेबताविषयम्रसिद्धसम्भो गश््रङ्गार- 
'निवन्धनाद्यनौचित्यं शक्तितिरस्कृतत्वात्‌^ ग्राम्यत्वेन न प्रतिभासते । यथा 
२० विषये 3 
कुमारसम्भवे देवीसम्भोगवणेनम । एवमादौ च विषये *यथौचित्या- 
त्यागस्तथा दर्शितमेवाग्रे । 


के विवेचन कौशल को व्युत्पत्ति कहते हैं । इन्हीं शक्ति या व्युत्पत्ति की 
न्यूनता से काव्य में दोष आ सकते हें ] उनमें से अब्युत्पत्तिकृत दोष शक्ति 
[प्रतिभा के प्रवाह ] से दब जाने के कारण कभी-कभी अनुभव नहीं होता । 
परन्तु जो अशक्तिकृत दोष है वह तुरन्त प्रतीत हो जाता है । इस विषय में 
यरिकर श्लोक भी है: 

झव्युत्पत्ति के कारण होने वाला दोष कवि को शक्ति के वल से छिप 
जाता है । परन्तु कवि की अशक्ति के कारण जो दोष होता है वह तुरन्त 
अतीत हो जाता है। 

जैसे कि [ कालिदास आदि] महाकवियों के उत्तम देवता विषयक 
असिद्ध सम्भोग शङ्गारादि के वर्णन [ माता पिता के सम्भोग वर्णन के समान 
अत्यन्त अनुचित होते हुए भी ] का अनोचित्य भो शक्ति से दव जाने के 
कारण आम्यरूप से प्रतीत नहीं होता । जैसे कुमारसम्भव में देवी [ पावती ] 
के सम्भोग का वर्णन । ऊ 

इस प्रकार के उदाहरणों में औचित्य के अत्याग का [ उपपादून ] कसे ' 
“किया जाय यह आगे [ इसी उद्योत में १० से १४ कारिका तक ] दिखलाया 
ही है। 

यहां कवि कालिदास ने प्रतिमा बल से शिव और पार्वती के सम्भोग 
अङ्गार का वर्णन इस सुन्दरता से किया है किं पाठक का हृदय उसके रसास्वाद 
भ॑ ही मग्न दो जाता हे और उसके औऔचित्य-श्चनौचित्य के विचार का श्रबसर ही 
नहीं पाता है । जेसे मल्लयुद्ध या खेल आदि की किसी प्रतिद्दन्दिता में साधुवाद के 
स्थान पर आशीर्वाद के योग्य किसी छोटे व्यक्ति के कोशल को देखकर प्रेक्षक के 


१. यस्त्वशक्तिकृतेस्तस्य नि०। २. शक्तितिरस्क्ृतं नि० । ३. यथौचित्य- 
त्यागः ति०। 
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शक्तितिरस्कृतत्व॑ चान्वयव्यतिरेकाभ्यामवसीयते । तथाहि शक्ति- 
रहितेन कविना एवंविधे विषये श्वङ्गार उपनिवध्यमान: स्फुटमेव. दोषत्वेन 
` प्रतिभासते । 


नन्वस्मिन्‌ पक्षे यो यः शस्त्रं विभति’ इत्यादौ किंमचा रुरव म्‌ ? 
अप्रतीयमानमेवारोपयामः। 


STU TTTS Sn ल BS 


मुँह से हठात्‌ साधुवाद निकल पड़ता है और उसका अनौचित्य प्रतीत नहीं 
होता । इसी प्रकार कचि की प्रतिभावश सहृदय उस श्वज्ञार में इतना तन्मय हो 
जाता है कि उसे औचित्य-अनौचित्य की मीमांसा का अवसर नहीं मिलता । यही 
शक्ति बल से दोष का तिरस्कृत हो जाना अथवा दब जाना है। 

यहां वृत्तिकार लिख रहे हैं “दश्ितमेवाग्रे! अर्थात्‌ आगे दिखाया 
जायगा परन्तु भूतार्थक क्त प्रत्यय का प्रयोग कर रहे हैं । इसकी सङ्गति इस 
प्रकार लगानी चाहिये कि बृत्ति के पूर्व कारिकाओं का निर्माण हो चुका था । इसी 
आशय से बत्ति में 'दर्शितम? इस पद से भूत काल का निर्देश किया है। 

[ अन्युत्पत्तिक्कत दोष का ] शक्तितिरस्क्ृतत्व अन्वय व्यतिरेक से सिद्ध 
होता है । क्योंकि शक्तिरहित कवि यदि ऐसे [उत्तम देवतादि के ] विषय में 
शङ्गार का वर्णन करे तो [ माता-पिता के सम्भोगवर्शन के समान ] स्पष्ट ही 
दोष रूप ले प्रतीत होता हे । [ थोर महाकवि कालिदास जैसे प्रतिभावान्‌ का 
किया हुआ पार्वती का सम्भोगवर्णन दोष रूप में प्रतीत नहीं होता अतः 
अन्वय-व्यतिरेक से दोष का शक्तितिरस्क्तस्व सिद्ध होता है। ] 

[ प्रश्न--गुणों को सङ्घटनारूप मानने में, विषय नियम का अतिक्रमण 
करने वाली सङ्घटना को दूषित सङ्घटना उहराने का जो मत आपने स्थिर किया 
हे उसके अनुसार ] इस पक्ष में 'यो यः शस्त्रं विभति’ इस उदाहरण में क्या 
श्रचारस्व है। 


[ उत्तर--वास्तव में कोई अचारुत्व अनुभव में नहीं आता फिर 
भो | अविद्यमान अचारुत्व का आरोप करते हैं? 

अविद्यमान प्रतीयमान अचारु'्व के भी आरोप करने का भाव यह है 
कि सङ्घटना और गुण को अभिन्न मानने बाले वामन के पक्ष में “यो यः शस्त्र 
विभति’ इत्यादि उदाहरणो में रोद्रादि रस में भी समास रहित अतएव झोजो- 
विद्दीन रचना के पाए जाने के कारण सङ्घटना के विषयनियम की अनुपपति आती 
हे और उसके कारण भमाधुर्यप्रसादप्रकर्षः करुणविप्रलम्मश्टङ्गारविषय एव | 
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तस्माद्‌ गुणव्यतिरिक्तत्वे गुणरूपत्वे च सङ्गटनाजा अन्यः कश्चि 
न्नियमहेतुव क्तव्यः । इत्युच्यते :-- 


"तन्नियमे हेतुरौचित्यं वक्तृवाच्ययोः ॥६॥ 
तत्र वक्ता, कविः, कविनिबद्धो वा* | कविनिवद्धश्चापि रसमाव- 


रौद्रादूभुतादिविषयमोजः ।' इत्यादि गुणों का जो निर्धारित विषय है वह भी 
अव्यवस्थित होने लगता है तब गुणों के विषयनियम की रक्षा के लिए इस 
प्रकार के उदाहरणा को दोषग्रस्त मानना ही अच्छा है । इस प्रकार के अपवाद-- 
स्थलों फे हट जाने से गुण और सङ्कटना दोनों का विषयनियम व्यवस्थित हो 
सकता है। गुण और सङ्घटना दोनों के विषयनियम को व्यवस्थित करने का यह 
एक प्रकार है । 

इस प्रकार में व्यवस्था का नियामक रस तत्व को माना है । फिर 
भी इस प्रकार में, “यो यः शस्त्रं ब्रिभति इत्यादि कुछ उदाहरणों को दोष की 
प्रतीति न होने पर भी दूषित मानना पड़ता हे । वह कुछ अच्छी रुचिकर बात 
नहीं है | इसीलिए ग्रन्थकार विषयनियम के व्यवस्थापक ग्रन्व तत्वों की चर्चा 
आगे कर रहे हैं जिससे उन नियामक तत्वों की दृष्टि से गुण और सङ्घटना को 
एक माना जाय या अलग प्रत्येक दशा में विषयनियम का उपपादन किया जा 
सके | इसी दृष्टि से रसातिरिक्त नियामक तत्वों की चर्चा प्रारम्म करते हैं । 


इसलिए [ सङ्घटना के गुणव्यतिरिक्त मानने पर सङ्घटना नियामक 
कोई हेतु ही न होने और सङ्घटना रूप मानने में रस को ठीक तरह से 
नियामक नहीं माना जा सकता है क्योंकि “यो यः? इत्यादि में उसका व्यभिचार 
दिखाया जा चुका हे । अतएव ] गुणब्यतिरिक्तत्व और गुणरूपल्व [ दोनों 
ही पक्षों ] में सङ्घटना के. नियमनार्थं कोई आर ही हेतु वताना चाहिए । 
इसलिए कहते हैं :-- 

उस [ सङ्घटना ] के नियमन का हेतु वक्ता तथा वाच्य का शोचित्य 


[ही]है। . 
उनमें से वक्ता, कवि या कविनिवद्ध [ दो प्रकार का ] हो सकता है । 


~ 


१. ति० सें इस कारिका भाग को यहां वृत्ति रूप में छापा है और 
पहिले कारिका एक साथ रखी हे । २. करिचित्‌ नि० दी० में अधिक हे । 
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रहितो रसभावसमन्वितो वा । रसोऽपि कथानायकाश्रयस्तद्विपत्ता- 
श्रयो वा । कथानायकश्च धीरोदात्तादिभेदभिन्नः पूर्वंस्बद्नन्तरो वेति 
चिकल्पाः । 

वाच्यं च, ध्वन्यात्मरसाङ्गः रसाभासाङ्ग' वा, असिनेयार्थमन- 
भिनेयार्थ वा, उत्तमप्रकृत्याश्रयं तदितराश्रयं वेति बहुप्रकारम्‌ । 


ओऔर कविनिवद्ध [ वक्ता ] भो रसभाव [ आदि ] रहित अथवा रसभाव 
[ आदि ] युक्त [ दो प्रकार का ] हो सकता दै। [उसमें] रस भी कथानायक- 
निष्ठ अथवा उसके विरोधी [ प्रतिनायक ] निष्ठ [ दो प्रकार का ] हो सकता 

(है । कथानायक भी धीरोदात्तादि [ धर्म॑युद्ववीरप्रधानो धीरोदात्तः। वीररौद्र- 
प्रधानो धोरोद्वतः । वोरश्टङ्गारप्रधानो धीरललितः । दानधर्मचीरशान्तम्रधानो 
घीरप्रशान्तः। इति चत्वारो नायकाः क्रमेण साती, आरभटी, केशिकी, 
भारतीलक्षणवृत्तिप्रधानाः ।--दृशरूपक टोका ] भेद से भिन्न, झुख्य नायक 
अथवा उसके बाद का [ उपनायक पीठमदे ] हो सकता हे । इस प्रकार 
[वक्ता के अनेक ] विकल्प हे । 


वाच्य [ अर्थ भी ] ध्वनिरूप [ प्रधान ] रस का अङ्ग [ अभिव्यक्षक ] 
अथवा रसाभास का अङ्ग [अभिव्यञ्जक], अभिनेयार्थे, या अनभिनेयार्थ, उत्तम 
प्रकृति में आश्रित, अथवा उससे भिन्न [ मध्यम, अधम ] प्रकृति में आश्रित 
इस तरह नाना प्रकार का हो सकता है । 

अभिनेयार्थं और अ्रनमिनेयार्थ ये दोनों वाच्य के भेद हैं, अतएव 
यहां उसके विशेषण हैं | साधारणतः बहुब्रीहि समास “अभिनेयः ञ्थों यस्य सो 
ऽभिनेयार्थः' के अनुसार अर्थ करने से “यस्य? पद तो वाच्य का ही परामशंक 
होगा | उस दशा में वाच्य और अर्थ दोनों के एक होजाने से 'राहो शिरः? इत्यादि 
प्रयोग के समान व्यपदेशिवद्भाव की कल्पना करनी होगी। अतएव इसकी 
व्याख्या “अभिनेयो वागाङ्गसत्वाहारयेः आभिमुख्येन साक्षात्कारप्रायं नेयो अर्थो 
व्यङ्गयरूपो ध्वनिस्वभावो यस्य तदभिनेयाथै वाच्यं’ इस प्रकार करनी चाहिए | 
इसका भाव यह हुआ कि वाचिक, आङ्गिक, सात्विक और आहार्य-आरोपित चेशदि 
द्वारा आमिमुख्य अर्थात्‌ साक्षात्कार रूपता को जिसका व्यङ्गथ या ध्वनिरूप अर्थ 


नेय हो उस वाच्य को ्रभिनेयार्थ वाच्य कहना चाहिए। इस प्रकार सङ्घटना के 


नियामक वक्ता तथा वाच्य के अनेक भेद प्रदर्शित कर अब उनके श्रौचित्य से 
सङ्घटना के नियम का निरूपण करते हैं । 
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तत्र यदा कविरपगतरसभावो वक्ता तदा रचनायाः कामचारः । 
यदा हि कविनिबद्धो वक्ता रसभावरहितस्तदा स एव । यदा तु कविः 
कविनिबद्धो वा वक्ता रसभावसमन्वितो, रसश्च प्रधानाश्रितत्वादू* 
च्वन्यात्मभूतस्तदाः नियमेनैव तत्रासमासमध्यसमासे एव सङ्घटने । 
करुणवि प्रलम्भश्शङ्गारयोस्त्वसमासैव सङ्घटना । 

कथमिति चेत्‌, - उच्यते । रसो यदा प्राधान्येन प्रतिपाद्यस्तदा 
तसप्रतीतौ व्यवधायका दिरोधिनश्च सर्वात्मनैव परिहायाः । एवं च 
दीर्घसमासा सङ्घटना, . समासानामनेकप्रकारसम्भावनया, कदाचिदू 
रसप्रतीति व्यवदधातीति तस्यां नात्यन्तमभिनिवेशः शोभते ।. 
विशेषतोऽभिनेयार्थे काव्ये । ततोऽन्यत्र च विशेषतः करुणविप्रलम्भ- 
अशृङ्खारयोः । तयोर्हि सुकुमारतरत्वात्‌ स्वल्पायामप्यस्वच्छतायां 
शब्दार्थयोः प्रतीतिमेन्थरीभवति। 


उन [ अनेकविध-वक्ताओं ] में से जब रसभावरहित कवि [ शुद्ध 
कवि ] वक्ता हो तब रचना की स्वतन्त्रता है । और जब रसभावरहित 
कविनिवद्ध वक्ता हो तब भी वही [ कामचार ] स्वतन्त्रता दै । जब फि कवि 
अथवा कविनिश्रद्ध रसभाव समन्वित वक्ता हो और रस भो प्रधानाश्रित होने 
से ध्वन्यात्मभूत हो तब वहां नियम से ही असमास अथवा मध्यम समास 
चाली रचना ही करनी चाहिए । करुण और विप्रलम्भ शङ्गार सें तो समास 
रहित हो सङ्घटना होनी चाहिए । 


क्यों ? यदि यह प्रश्‍न हो तो उत्तर यह है कि जब रस प्रधानरूप 
से प्रतिपाद्य है तब उसकी प्रतीति में विश्न डालने वाले और उसके विरोधियों 
का पूर्ण रूप से परिहार ही करना चाहिये । इस प्रकार [ एक समस्त पद में | 
अनेक प्रकार के समास [ विग्रह ] की सम्भावना होने से दोघंसमास वाली 
रचना रसप्रतीति में कदाचित्‌ बाधक हो इसलिए उस [ दीघ॑समास रचना | 
के विषय में अत्यन्त आग्रह अच्छा नहीं है । विशेष रूप से अभिनेयार्थक काव्य 
में । [ क्योंकि दीर्घसमास बाले पदों को अलग किए विना उनका अभिनय ठीक 
तरह से नहीं हो सकता है। और न काकु से योस्य अर्थ, और बीच-बीच में 
्रसादार्थक हास्य गान आदि की सङ्गति ही ठीक होती है इसलिए अभिनेय 


१. ग्रधानभूतत्वाद्‌ नि० दी०॥ २. तदापि नि० दीर । 
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रसान्तरे पुनः प्रतिपाद्ये रौद्रादौ मध्यमसमासापि सङ्घटना कदाचिद्‌ 
धीरोद्धतनायकसंवन्धव्यापाराश्रयेण, दीर्घसमासापि वा तदाक्षेपा- 
विनाभाविरसोचितवाच्यापेक्तया न विशुणा भवतीति सापि नात्यन्तं 
परिहार्या । 

सर्वासु च सङ्घटनासु प्रसादाख्यो गुणो व्यापी। स हि सर्व. 
रससाधारणः सर्व सङ्घटनासाधारणरचेत्युक्तम्‌। प्रसादातिक्रमे ह्यसमासापि 
सङ्घटना करुणविप्रलम्भश्श्रङ्गारौ न व्यनक्ति । तदपरित्यागे च 
मध्यमसमासापि न न" प्रकाशयति ! तस्मात्‌ सकेतः प्रसादोऽनुसतेञ्यः । 


व्यज्ञय काव्य में भी दीर्घसमासा रचना ठीक नहीं होती ] और उससे भिन्न 
विशेषतः करुण तथा विप्रलम्भ शङ्गार में [ दाघ॑सम्रास रचना उचित नहीं है । 
क्योंकि ] उनके अत्यन्त सुकुमार [ रस ] होने से शब्द और अर्थ की तनिक 
सी भी अस्पष्टता होने पर [ रस की ] प्रतीति शिथिल हो जाती है। 
शौर रोद्रादि दूसरे रसों फे प्रतिपादन में तो धीरोद्धत नायक के 
सम्बन्ध या व्यापारादि के सहारे मध्यमसमासा सङ्घटना अथवा दीर्घसमासा 
रचना भी उस [ दीघ॑समासा रचना ] के बिना प्रतीत न हो सकने वाले किन्तु 
रसोचित वाच्यार्थ प्रतीति की आ्रावश्यकतावश [ इस पद्‌ का समास इस प्रकार 
करना चाहिए, “तस्याः दीर्घसमाससङ्कटनायाः य आच्तेप:, तेन विना यो न भवति 
व्यङ्गधाभिव्यक्षकः, ताइशो रसोचितो रसब्य्षकतयोपादीयभानो वाच्यस्तस्य 
यासावपेच्चा दीर्घसमाससङ्गटनां प्रति सा अवैशुरये हेतुः । ] प्रतिकूल नहीं होती 
इसलिए उसका भी अत्यन्त त्याग नहीं कर देना चाहिए । 


प्रसाद नामक गुण सब सङ्घटनां में व्यापक है | वह समस्त रसों 
आर समस्त रचनाओं में समान रूप से रहने वाला साधारण गुण है यह [ प्रथम 
उद्योत की ३३ वां कारिका में ] कहा जा चुका है । [ वह कथन मात्र कदाचित्‌ 
पर्याप्त न समका जाय इसलिए अन्वय-ब्यंतिरेक से भो प्रसाद गुण की सर्वरस 
ओर सब॑सङ्गटना साधारणता सिद्ध करते है] प्रसाद के बिना समास रहित रचना 
भी करुण तथा विप्रलम्म शङ्गार को अभिब्यक्त नहीं करती है [ यह व्यतिरेक 
हुआ। 'तदभावे तदभावो व्यतिरेकः? ] और उस [ प्रसाद युश ] के होने पर 
सध्यमसमास वाजी रचना भी [करुण या विप्रलम्म शङ्कार को] नहीं 


१. नि० दी० में न न पाठ नही है । 
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कारिका ६ ] तृतीय उद्योतः . १ [२४७ 


अतएव च यो यः शस्त्रं बिभर्ति? इत्यादौ यद्योजसः स्थितिरनेष्यते 
तत्‌ प्रसादाख्य एव गुणो, न माधुयेम्‌ । न चाचारुत्वम्‌ । अभिम्रेतरस- 
अकाशनात्‌ । 

तस्मादू शुणाव्यतिरिक्तत्वे शुणव्यतिरिक्तत्वे वा सङ्घटनाया 
यथोक्तादौचित्याद्‌ विषयनियमोऽस्तीति तस्या अपि रसव्यञ्जकत्वम्‌ | 
तस्याश्च रसाभित्यक्तिनिमित्तभूताया योऽयमनन्तरोक्तो नियमहेतुः स 
एवं गुणानां नियतो विषय इति गुणाश्रयेण व्यवस्थानमप्यवि रुद्धम्‌॥६॥ 


प्रकाशित करती है यह वात नहीं है । [ अर्थात्‌ प्रकाशित करती दी दै यह 
अन्वय हुआ । ] इसलिए प्रसाद का सर्वत्र [ सव रसा और सव रचनाओं में] 

अनुसरण करना चाहिए । 

इसलिए “यो यः शस्त्रं बिभति’ इत्यादि [ उदाहरण ] में [ दीघे- 
समासा रचना न होने के कारण | यदि ओज गुण को स्थिति अभिमत नहीं 
है तो [ उसमें ] प्रसाद गुण ही है माधुर्य नहीं । और [ सर्वरस साधारण 
उस प्रसाद गुण के होने से] किसो प्रकार का अचारुस्व नहीं होता 
है। क्योंकि [प्रसाद गुण से भो ] अभिप्रेत [ रौद्र ] रस की अभिव्यक्ति 
हो सकती है। 

इसलिए [ सङ्घटना को ] गुणों से अभिन्न मानें या भिन्न 
[ दोनों अवस्थाओं में ] उक्त [ वक्ता तथा वाच्य के ] औचित्य से सङ्घटना का 
विषय नियम [ बन ही जाता ] है इसलिए वह भी रस की अभिव्यञ्षक होती 
है। रस की अभिव्यक्ति में देतुभूत उस [ सङ्घटना] का नियामक जो यह 
[वक्ता और वाच्य का औचित्य रूप ] हेतु अभी [ ऊपर ] कहा हैं वही गुणों 
का नियत विषय है । इसलिए [सङ्घटना की ] गुणाश्रय रूप में ब्यवस्था में भी 
विरोध नहीं है। 

इस प्रकार यदि गुण और सङ्घटना एक रूप अर्थात, ग्रमिन्न है तो ग॒णं 
का जो विषय नियम दै वही सद्धटना का भी विषय नियम होगा इसलिए वामनोक्त 
अमेद पक्ष में कोई दोप नहीं है । इसी प्रकार गुणाधीन सङ्घटना पक्ष श्रथीत्‌ 
स्वाभिमत सिद्धान्त पक्ष में मी गुणों के नियामक हेतु ही सङ्घटना नियामक होंगे 
अतएव वह भी निदुष्ट पक्ष दै | अब रहा तीसरा भड्टोद्धट का सङ्घटनाथित गुण 
पक्ष उसमें भी वक्ता वाच्य का श्रौचित्य सङ्घटना का नियामक बन सकता है 
इसलिए इस पक्ष को सङ्गति भी लग सकती है | इस प्रकार इस कारिका के 
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२७४८] _ ध्वन्यालोकः [ कारिका ७ 


विषयाश्रयमप्यन्यदोचित्यं तां नियच्छति | 
काव्यप्रभेदाश्रयतः स्थिता भेदवती हि सा || ७॥ 
वक्ट्वाच्यगतौचित्ये सत्यपि विषयाश्रयमन्यदौचित्यं सङ्घटनां 
नियच्छति । यतः काव्यस्य प्रभेदा मुक्तक २ संस्कृतप्राकृतापश्न'शनिवद्ध, 
सन्दानितक-विशेपक-कलापक-कुलकानि?, पर्यायवन्धः, परिकथा, खण्ड- 
कथासकलकथे*, सगेबन्धो, अभिनेयार्थ, आख्यायिकाकथे,१ इत्येव- 
मादयः । तदाश्रयेणापि सङ्घटना विशोषवती भवति । 


च ॥. 2 ha 
प्रारम्भ में उठाए गए तीनों विकल्पों की सङ्गति हो जाने से सद्धटना की रसाभि- 


व्यञ्जकता भी वन जातो है ॥६॥ 


[वक्ता तथा वाच्य के औचित्य के अतिरिक्त ] विषयाश्रित औचित्य 
[अर्थात्‌ काब्य-वाक्य की समुदाय रूप में स्थिति आदि, जैसे सेना रूप ससुदाय 
के अन्तर्गत कापुरुष भी उस सैनिक मर्यादा का पालन करता हुआ उचित रूप 
में स्थित रहता है इसी प्रकार सन्दानितक आदि आगे कहे गए सझुदायात्मकः 
काब्य-चराक्य का औचित्य उसका नियामक होता दै] भी उस [सङ्घटना ] का 
नियंत्रण करता है । काब्य के [मुक्तक आदि ] भेदों से भी उस [ सङ्घटना] का 
भेद हो जाता है । 
वक्ता तथा वाच्य गत श्रौचित्य के [ सङ्घटना नियामक ] होने पर भी 
दूसरा विषयाश्चित औचित्य भी उस सङ्घटना का नियंत्रण करता है । क्योंकि 
काब्य के संस्कृत प्राकृत अपभ्न'श में निवद्ध मुक्तक [ स्वयं में परिपूर्ण स्फुट 
श्लोक जेसे अमरुक शतक, गाथा सप्तशती, आर्यासप्तशती आदि के श्लोक ], 
सन्दानितक [दो श्लोकों में क्रिया का अन्वय होने वाले युग्म ], विशेषक [ तीन 
रलोकों में क्रिया समाप्त होने वाले ], कलापक [ चार का एक साथ अन्वय होने 
वाले श्लोक |, कुलक [ पांच या पांच से अधिक एक साथ अन्वित होने वाले 


१. सत्यपि पाठ दी० में नहीं है । 
२. मुक्तकं इलोक एवैकइचमत्कारक्षमः सताम्‌ । 
३. हाभ्यान्तु युग्मक ज्ञेयं, त्रिभिः इलोकंविशेषकम्‌ ॥ 
चतुभिस्तु कलापं स्यात्‌, पञ्चभिः कुलकं मतम्‌ ॥ 
--आग्नेय पुराए ॥ 
४. सकलकथाखण्डकथा नि०दी० । ४. आख्यायिका कथेत्येवमादयः । नि०,दी० । 
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कारिका ७ ] तृतीय उद्योतः २ [ २२३ 


तत्र सुक्तकेषु रसवन्धामिनिवेशिनः कवेस्तदाश्रयमौचित्यम्‌ । 
तच्त्र दर्शितमेव । अन्यत्र कामचारः । मुक्तकेषु' प्रबन्धेष्विव रसबन्धा- 
भिनिवेशिनः कवयो दृश्यन्ते । यथा ह्यमरुकस्य कवेमु'क्तका: शज्ञार- 
रसस्यन्दिनः प्रबन्धायमानाः प्रसिद्धा एव । सन्दानितकादिषु ठु विकटः 
निबन्धनौचित्यान्मध्यमसमासादी घेसमासे एब सङ्घटने । प्रबन्धा श्रयेषु 
यथोक्तप्रवन्धौ चित्यमे वानुसर्तच्यम्‌ । 


श्लोक ] । पर्याय बन्ध [ वसन्तादि एक विषय का वर्णन करने वाला प्रकरण 
पर्यायवन्ध कहलाता है ], परिकथा [ धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष इन पुरुषार्थ चतुष्टय 
में से किसी एक के सम्बन्ध में बहुत सी कथाओं का संग्रह परिकथा कहलाता 
है], खण्डकथा [किसी बड़ी कथा के एक देश का वर्णन करने वाली कथा ], 
सकल कथा [ फल पर्यन्त सम्पूणं इतिबृत्त की कथा सकल कथा कहाती है ]। 
खण्डकथा और सम्पूर्ण कथा, दोनों का प्राकृत में अधिक प्रयोग होने से द्विवचनान्त 
इन्द्समास का रूप दिया है ], सर्गबन्ध [ महाकाव्य ], अभिनेयार्थं [ नाटक, 
प्रकरण, भाण, प्रहसन, डिम, व्यायोग, समवकार, वीथी, अङ्ग आदि दशविध 
रूपक |, आख्यायिका [ उच्छ वासादि भागों में निवद्ध वक्ता प्रतिवक्ता आदि 
युक्त कथा आख्यायिका और उससे रहित कथा, कथा कहलाती है ] और कथा 
आदि अनेक प्रकार [ काव्य के] हें। इन के आश्रय से भी सुटना [ रचना] 
में भेद हो जाता है। _ 

उनमें से झुक्तकों में रसनिबन्धन में आग्रहवान्‌ कवि के लिए [ जो ] 
रसाश्रित औचित्य [ नियामक ओर] है उसे दिखा ही चुके हें । अन्यत्र 
रसाभिमिवेशरहित काव्य में कवि चाहे जेसी रचना करें ] कामचार [ स्वतंत्रता ] 
हे । प्रबन्ध [ काच्यों ] के समान सुक्तकों में भी रस का अभिनिवेश करने वाले 
कवि पाए जाते हैं। जैसे अमरुक कवि के शङ्कार रस को प्रवाहित करने वाले 
प्रबन्ध काब्य सदश [ विभावादि परिपूर्ण] मुक्तक प्रसिद्ध ही हैं । [हम भी पृष्ठ 
२२८ पर उद्शत कर चुके हें ] सन्दानितक आदि में तो विकट यन्ध के उचित 
होने से मध्यमसमासा और दीर्घसमासा सङ्घटना ही [ होतो ] दै) प्रवन्ध 
[काब्य में ] आश्रितों [सन्दानितक से कुलक पर्यन्त भेदो] में प्रवन्ध [ काब्य ] 
के यथोक्त [पूर्व वर्णित वक्ता और वाच्यादिगित ] औचित्य का ही अनुसरण 
करना चाहिए । 


१, हि नि० दी० में अधिक हे । | 
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२० ] र ध्वन्यालोकः [ कारिका ७ 


पयायवन्धे पुनरसमासामध्यमसमासे एव सङ्घटने । कदाचिद्थो- 
चित्याश्रयेण दोघेसमासायामपि सङ्घटनायां, परुषा ग्राम्या च वृत्ति 


यहां प्रबन्ध काव्य के अन्तर्गत मुक्तक भी समझ लेने चाहिएं। श्रव्य काव्य के 
ग्रबन्धकान्य ओर मुक्तक ओर प्रवन्धझाव्य के महाकाव्य तथा खण्डकाव्य मेद किए 


जाते हैं । इनमें से प्रवन्धकाव्य और मुक्तक भेद तो वन्ध या रचना के आधार पर किये . 


गए हैं और महाकाव्य तथा खण्डकाव्य भेद विषय के आधार पर हैं। प्रबन्ध और 
मुक्तक के रचना के आधार पर भेद किये जाने का आशय यह है कि मुक्तक का 
प्रत्येक श्लोक परिपूर्ण स्वतंत्र होता है । अमरुक-शतक का प्रत्येक पद्म स्वयं में 
परिपूर्ण है । विद्दारी के दोहे भी स्वयं में परिपूर्ण हैं । गाथासप्तशती और श्रार्या 
सप्तशती के पद्म भी स्वतः परिपूर्ण है। यह सब मुक्तक काव्य है | प्रबन्ध काव्य के 
पद्य मुक्तक पद्यों की भांति स्वतंत्र नहीं हैं । उनका पूर्वापर सम्बन्ध होता है। 
उस पूर्वापर संवन्ध के बिना जाने उनके रस की अनुभूति नहीं हो सकती | यह 
प्रबन्ध और मुक्तक काव्यों का भेद हुआ | अव रह जाते हैं महाकाव्य और 
खण्डकाव्य । ये दोनों पूर्वोक्त प्रबन्ध काव्य के अन्तर्गत हैं और उनका परस्पर 
भेद विषय की व्यापकता के आधार पर किया जाता है | जो जीवन के किसी एक 
भाग का निरूपण करे वह खण्डकाव्य कहलाता है। “खण्डकाव्यं भवेत्‌ काव्यस्थेक- 
देशानुसारि च? । सा० द० ३,१३६ | और महाकाव्य एक व्यक्ति अथवा एक 
वंशादि के समस्त जीवन चित्र को प्रस्तुत करने वाला, शास्त्रीय मर्यादा के अनुसार 
भिन्न-भिन्न पद्यं में निर्मित, कम से कम आठ सगों से अधिक, श्रङ्गार, वीर 
अथवा शान्त रस में से एक रस को प्रधान बनाकर, संध्या, सूर्य, रजनी, चन्द्रमा, 
प्रभात, मध्याह्न आदि के प्रकतिवणंना से युक्त काव्य-महाकाव्य कहलाता है। 
खण्डकाव्य ओर महाकाव्य दोनों प्रवन्धकाव्य के न्तर्गत हैं। मुक्तक उनसे 
अलग स्वतंत्र स्वतः परिपूर्ण काव्य हे । लोचनकार ने यहां प्रबन्धकाव्यों के भीतर 
भी “त्वामालिख्य प्रणयकुपितां धातुरागैः शिलायाम्‌" । उत्तर मेघ ४२ को मुक्तक 
माना है । 'पूर्वापरनिरपेक्षेणापि हि येन रसचर्वणा क्रियते तन्मुक्तकम? । 

पर्यायबन्ध [ वसन्तवणनादिरेकवर्णनीयोद्द शेन प्रवृत्त: पर्यायबन्धः । 
चसन्तादि किसी एक ही विषय के वर्णन के उद्देश्य से प्रवृत्त काव्य विशेष को 
पर्यायवन्ध कहते हैं । इस पर्यायबन्ध नामक काव्य भेद | में [ साधारणतः ] 
असामासा तथा मध्यसमासा सङ्घटना ही दोनो चाहिए । [ परन्तु ] कभी अर्थ 
के भौचित्य के कारण दोर्धसमासा सङ्घटना होने पर भी परुषा और आम्या 
बृत्ति को बचाना ही चाहिए | परिकथा [ एकं धर्मादिपुरुषार्थमुद्दिश्य प्रकारः 
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यरिहतेव्या । परिकथायां कामचारः । तत्रेतिवृत्तमात्रोपन्यासेन नात्यन्तं | 
रससंबन्धाभिनिवेशात्‌ । खण्डकथासक्रलकथयोस्तु' प्राकृतम्रसिद्धयोः 
कुलकादिनिवन्धनभूयस्स्वाद्‌ दोधेसमासायासपि न विरोधः । वृत्यौ- 
चित्यन्तु यथारसमनुस्व्यम्‌ । 


दैचिन्येणानन्तदचत्तान्तव्णनप्रकारा परिकथा । धर्म अर्थ आदि किसो एक 
'उरुषार्थ को लेकर अनेक प्रकार से बहुत सी कथाओं का वर्णन परिकथा 
“कहलाता है । उस परिकथा नामक काब्यभेद ] में कामचार [ स्वतंत्रता ] है । 
क्योकि उसमें केवल कथांश [ इतिवृत्त आख्यानवस्तु ] का वर्णन [ मुख्य) 
'दोने से रसबन्ध का विशेष आप्रह नहीं होता । प्राक्त [भाषा ] में 
झुलकादि [ “तत्‌ उध्वं इलकं स्म्वतम्‌ः चार से अधिक इलोको का अन्वय एक 
साथ होने पर कुलक कहाता है ] का बहुल प्रयोग होने से दीर्घसमासा सङ्घटना 
“सें भी विरोध नहीं हे । [ परन्तु ] बृत्तियों का रस के अनुसार औचित्य अवश्य 
अनुसरण करना चाहिए । 
इस प्रसङ्ग में वृत्ति शब्द का प्रयोग किया गया है । अलङ्कार शास्त्र में 
चुत्ति नाम से अनेक काव्यतत्वो का उल्लेख मिलता है | १. शब्द की अभिधा, 
-लक्षणा तार्या और व्यञ्जना शक्तियों को भी उत्ति नाम से कहा जाता है.। 
२२ “बतेन्ते अनुप्रासभेदा आसु इति वृत्तयः? इस विग्रहृ के अनुसार अनुप्रास प्रकारा 
“को भी इत्ति कद्दा जाता हे । भट्टोद्धट ने इन्ही अनुप्रास प्रकारों को परुपा, उप- 
नागरिका ओर ग्राम्या तीन बृत्तियों के रूप में माना है श्रोर उनके लक्षण इस 
अकार किए हैं :-- १ 
शपाम्यां रेफसंयोगैष्टवगंण च योजिता | 
परुपा नाम दृत्तः स्यात्‌ हृहह्याचेश्च संयुता || 
सरूपसंयोगयु'तां मूष्नि वर्गान्तयोगिभिः। 
स्पशतां च मन्यन्ते उपनागरिकां बुधाः ॥ 
शेपेवरयुथायोगं कथितां कोमलाख्यया | 
आम्यां वृत्ति प्रशंसन्ति काव्येष्वाइतचुद्धय: ॥ 
"उद्धट का० १, ५, ३, उ | 
नास्य-शास्त्र आदि में नास्योपयोगी कैशिकी आदि चार प्रकार की 
चृत्तियों का निरूपण किया गया हे । 


१. नि० दी० में तु नहीं है । 
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तद्‌ [ नायक ] व्यापारात्मिका इत्तिश्चतुर्धा तत्र कैशिकी । 
गीतनत्यविलासाद्येम्‌ श्रज्ञास्वेष्टिति: ॥ 
दशरूपक २, ४७. 
(विशोका सात्वती सत्वशौयत्यागदयाजवे:? । 
(एमिरङ्गौशचतुधैयं सात्वती, ग्रारभटी पुनः ॥ 
मायेन्द्रजालसंग्रासक्रो घोद्श्रान्ताद्चेष्टितै” । द० २, ५६. 
“आरती संस्कृतप्रायो वाग्व्यापारो नटाश्रयः? ॥ द० ३, ५॥ 
शृङ्गा रे केशिकी, वीरे सात्वत्यारभटी पुनः 
रसे रोद्रो च वीमस्से, इत्तिः सवत्र भारती ॥ दश० २, ६२) 
इस प्रकार साहित्य शास्त्र का “बृत्ति? शब्द अनेकार्थ में परिभाषित होने 
से बड़ा सन्देहजनक हैं| उसकी यह सन्देहजनकता रीति और सङ्घटना शब्दों के 
साथ मिल कर और भी अधिक बढ़ जाती है । प्रकृत प्रसङ्ग में ग्रानन्दवधंनाचार्य 
ने जो “बृत्ति शब्द का प्रयोग किया है वह “भट्टोद्भट? की परुपा, उपनागरिका 
शौर ग्राम्या जिसका दूसरा नाम कोमला भी है, के लिए ही किया है यह तो 
स्पष्ट है | परन्तु यहां उसका सङ्घटना के साथ सबन्ध निरूपित होने से बत्ति,. 
सङ्घटना और रीति इन तीनों के भेद का प्रश्न सामने आ जाता है । आलोककार 
ने यहां पर्यायबन्ध में दीघंसमासा रचना होने पर भी ग्राम्या उत्ति काः 
व्यवहार वर्जित बताया है | इस वर्णन से ऐसा प्रतीत होता हे कि रचना को वर्ण 
और पद की दृष्टि से दो भागों में विभक्त किया जा सकता है। पदों की दृष्टि सेः 
रचना के असमासा, मध्यसमासा और दीर्घसमासा वे तीन भेद किये जा सकते हैं ।: 
आलोककार ने इन्हीं तीनों मेदों को सङ्घटना शब्द से कहा है । परन्तु वणा के प्रयोगः 
की दृष्टि से रचना के परुषा, उपनागरिका और ग्राम्या या कोमला यह तीन विभाग 
भद्ेद्धट आदि ने किये हैं और उनको “बत्ति? कहा है । इसका अर्थ यह हुआ 


कि पदस्थिति प्रधान रचना के लिए सङ्घटना शब्द, तथा वणंस्थिति प्रधान रचना केः 


लिए रत्ति शाब्द का प्रयोग किया गया है। वामन ने रचना प्रकार के प्रसङ्ग में 
रीति शब्द का प्रयोग किया है । उन्होंने अपनी रीतियों का संबन्ध माधुये आदि. 
गुणों से जोड़ा हे । गुणों की अभिव्यक्ति में पद और वर्णं दोनों की विशेष 
उपयोगिता है | अतएव वामन की रीति मै सङ्घटना तथा बृत्ति दोनों का अन्तमाव 
हो जाता है | इसलिए वामन के बाद जो रीतियों का विवेचन किया गया दै उसमें 
रीतियों के प्रत्येक मेद में रचना का एक वणंगत और एक पदगत भेद स्पष्ट रूप से: 
जुड़ा हुआ है । जैसे रुद्रट ने रीतियों के लक्षण इस प्रकार किए हैं :-- 
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सगेवन्थे तु रसतात्पर्ये यथारसमौचित्यं, अन्यथा तु कामचारः । 
दयोरपि मार्गयोः सगैबन्धविधायिना दर्शनाद्‌ रसतात्पर्यं साधीयः । 
अभिनेयार्थे तु सर्वथा रसबन्धेऽभिनिवेशः कार्यः। आख्यायिकाकथयोस्तु 
रद्यनिवन्धनवाहुल्याद्‌, गद्ये च १छन्दोबन्धभिन्नप्रस्थानस्वादिह नियमः 
हेतुरकृतपूर्वोऽपि मनाक्‌ क्रियते ॥ ७॥ 


असमरतैकसमस्ता युक्ता दशभिग्‌ णैश्‍च वैदर्भो | 
- वगंद्वितीयवहुला स्वल्पप्राणाक्षरा च सुवियेया ॥ 


इसमें “श्रसमस्तेकसमस्ता? पद आनन्दवर्धन की सङ्घटना के प्रथम भेद 
आसमासा का ग्राहक दै और यह रचना के पदगत वेशिष््य से संबन्ध रखता 
'डै। इस वेदभाँ का दूसरा भाग “बगंद्वितीयबहुला? स्वल्पप्राणाक्षरा है | यह मशेद्धट 
व जत्ति का स्थानीय प्रतीत होता है | रचना के इन दोनों भागों का सम्बन्ध गुणो 
के स्वरूप से है । इस प्रकार यह कहा जा सकता हे कि वृत्ति भर सङ्करना ये 
दोनों रीति के ञ्रङ्ग हैं ग्रौर उन दोनों की समष्टि का नाम रीति है | 


सर्गवन्ध [ महाकाव्य ] में रसप्रधान होने पर रस के अनुसार थौचित्य 
डोना चाहिए अन्यथा [ केवल इतिवृत्त प्रधान महाकाव्य, जैसे भट्ट जयन्त का 
-कादस्बरी कथासार, होने पर ] तो कामचार [ स्वतंत्रता ] है । [ रसम्रधान और 
छतिबृत्तसात्र प्रधान ] दोनों प्रकार के महाकाव्य निर्माता देखे जाते हैं [ उनमें 
से ] रसप्रधान [ महाकाव्य ] श्रेष्ठ है। अभिनेयार्थं [ नाटकादि ] में तो सर्वथा 
र्खयोजना पर पूर्ण बल देना चाहिए । आख्यायिका और कथा में तो गद्यरचना 
को [दी ] प्रधानता रहने और गद्य में छन्दोबद्ध रचना से भिन्न मार्ग होने से 
उसके विषय में कोडें नियामक हेतु इसके पूर्व निर्मित न होने पर भो कुछ थोड़ा 
स्सा [ निर्देश ] करते हें । 

“द्वयोरपि मागयोः? की व्याख्या कुछ लोगों ने “संस्कृत प्राकृतयोद्धयोः? 
च्ही हे । उनके अनुसार दो मार्ग से तात्पर्य संस्कृत तथा प्राकृत महाकाव्यों से है । 
अरत्तु वास्तव में यह व्याख्या उचित नहीं है क्योंकि उनमें से 'रसतात्पर्य साधीयः? 
रस. प्रधान को श्रेष्ठ ठहराया गया है। इसकी सङ्गति तो तभी ठीक लगती हे 
जब “द्वयोः? से रस प्रधान श्रौर इतिदवत्तमात्र प्रधान इन दो मेदों का ग्रहण किया 
जाय | उन दोनों में तुलनात्मक दृष्टि से रसप्रधान महाकाव्य निःसन्देइ अधिक 


१. रसतात्पर्येण वि० । २. च्छन्दोबन्ध नि० । 
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एतद, यथोक्तमौचित्यमेव तस्या नियामकस्‌ । 
सर्वत्र गश्चबन्धेऽपि 'छन्दोनियमबर्जिते ॥ ८ ॥ 
in बक्ठ्वाच्यगतं सङ्घटनाया नियामकसुक्तमेतदेव 

गद्ये झन्दोनियमवजितेऽपि विषयापेक्षं नियमहेतुः । तथाह्यत्रापि यदा 
कविः कविनिवद्धो चा वक्ता रसभावरहितस्तदा कामचारः । रसभाव 
समन्विते तु वक्तरि पूर्वाक्तमेवानुसतेव्यम्‌ | तत्रापि च* विपयौचित्य-- 
सेव । आख्यायिकायान्तु भूम्ना मध्यसमासादीघेसमासे एव सङ्घटने. 
गद्यस्य विकटबन्धाश्रयेण छायावत्त्वात्‌। तत्र च तस्य प्रकृष्यमाण- 
त्वात्‌ । कथायान्तु विकटयन्धप्राचुर्येऽपि गद्यस्य रसवन्धोकतमौचित्य- 
मनुसतेव्यम्‌ ॥८॥ 

रसबन्धोक्तमौचित्यं भाति सर्वत्र संश्रिता । 

रचना बिषयापेच्षं तत्तु किश्चिद्‌ विभेदवत्‌ ॥९॥ 


श्रेष्ठ है । इसलिए 'द्वयोः मार्गयोः? का 'संस्क्ृतप्राकृतमागयोः? यह अर्थ करना 


ठीक नहीं है ॥७॥ 

यह पूर्चचर्णित ओऔचिस्य ही, छुन्द के नियम से रहित गद्य रचना से 
भो सर्वत्र उस [ सद्ठटना ] का नियामक होता हे । 

सङ्घटना का नियामक वक्‍तृगत और वांच्यगत जो यह औचित्य 
बताया है, छुन्दोनियम रहित गद्य में भो विषयगत [ चित्य ] सहित 
वही नियामक हेतु होता है । इसलिए जब यहां [ गद्य सें ] भी कविया 
कविनिबद्ध वक्ता रसभाव रहित होता हैं तब स्वतन्त्रता [ कामचार ] है। और 
वक्ता के रसभ'व युक्त होने पर तो पूर्वोक्त [ नियमों ] का हो पालन करना: 
चाहिए। उसमें भी विषयगत भोचित्य होता ही है। थाख्यायिका में ठो 
अधिकतर मध्यसमासा और दीर्घसमासा सङ्घटना ही होती हैं क्योंकि कठिनः 
रचना से गद्य में सौन्दर्य आजाता है । और उस [ विकटवन्ध ] में रचनासौन्दर्य 
का प्रकर्ष [ विशेषता ] होने से । कथा में गद्य की कठिन [विकट] 
रचना का बाहुल्य होने पर भी रसबन्ध सम्बन्धी औचित्य का पालन करना 
ही चाहिए ॥ ॥ 

रसबन्ध में उक्त [ नियमनार्थ प्रतिपादित ] चित्य का आश्रय 


१. छन्दोनियम नि०। २. वा नि० ॥ ३. निबन्धाश्रयेएा च्छाया नि० ४ 
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अथवा पद्यवद्‌ गद्यवन्धेऽपि रसवन्धोक्तमौ चित्यं ' सबंत्र संश्रिता 
रचना भाति! तत्तु विषयापेक्षं किञ्चिद्‌ विशेपवद्‌ भव्रति। नतु 
सवाकारम्‌ । तथाहि गद्यवन्धेडपि अतिदीर्घसमासा रचना नः विभ्रलम्भ- 
शङ्गारकरुणयोराख्यायिकायामपि शोभते । नाटकादावप्यसमासैब 
सङ्घटना । रोद्रवीरादिवरणने विपयापेतषं त्वौचित्यं अजाणतोऽपङृष्यते 
प्रकृष्यते च । तथा ह्याख्यायिकायां नात्यन्तमसमासा स्वविषये5पि, 


“नाटकादो नातिदीर्घसमासा चेति सङ्घटनाया दिगनुसतेव्या ॥६॥ 


करने वाली रचना सर्वत्र [ गद्यपद्य दोनों में ] शोभित होती है। विषग्रगत 
[ औचित्य ] की दृष्टि से उसमें कुछ [ थोड़ा ] भेद हो जाता है । 

अथवा पद्य [ रचना ] के समान गद्य में मो रसवन्धोक्त औचित्य 
का सर्वत्र आश्रय लेने वाली रचना शोभित होती है । बह [ थोचित्य ] 
विषय [ गत ओऔचित्य ] की दृष्टि से कुछ विशेष होजाता है [ परन्तु ] सर्वथा 
नहीं । उदाहरणार्थं गद्य रचना में भी करुण और विमलम्भ शङ्गार में 
आख्यायिका तक में भी अत्यन्त दीघं समास वाली रचना अच्छी नहीं लगती। 
नाटकादि में भी असमासा सङ्घटना ही होनी चाहिए । [नाटकादि में] रोड, बीर 
आदि के वर्णन में विषय की अपेक्षा करने वाला औचित्य प्रमाण [ रसबन्धोक्त 
चित्य रूप प्रमाण ] के बल से घट बढ़ जाता हे । जैसे झाख्यायिका में 
स्वविषय [ करण विप्रलम्भ शङ्कार ] में सी अत्यन्त समासहीन, और नाटक 
आदि में [ स्वविषय रौद्र वीरादि में ] भी अत्यन्त दीर्घसमासा रचना नहीं 
होनी चाहिए । सङ्घटना के इसी मार्ग का [ स्त्र ] थबुसरण करना 
चाहिए ॥३॥ 

निणंयसागरीय तथा दीधितिटीका वाले संस्करण में इसके बाद निम्न- | 
लिखित एक श्लोक भी मिलता है । परन्तु लोचनकार ने उसकी व्याख्या नहीं की है 
अतएव उसकी प्रामाणिकता सन्दिग्ध होने से वालप्रिया युक्त वाराणसीय संस्करण 
में उसको मूल पाठ में नहीं रखा है । इसीलिए हमने भी उसे मूल पाठ में स्थान 
नहीं दिया है । फिर भी अन्य संस्करणों में पाया जाता है श्रतएव यहां उसकी 
व्याख्या कर देते हैं । ् 

इति काव्यार्थविवेको योड्यं चेतश्चमत्कृतिविधायी | 
सूरिमिरनुसतसारेरस्मदुपज्ञो न विस्मार्यः || इति | 


१. भवति बालप्रिया। 
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इदानीमलच्यक्रसव्यङ्गयो ध्वनिः प्रबन्धात्मा रामायणमहा- 
भारतादौ प्रकाशमान: प्रसिद्ध एवं । तस्य तु यथा प्रकाशनं तत्‌. 
प्रतिपाद्यते :-- 

विभाव-भावा-लुभाव-सज्चायोंचित्य-चारुणः । 

बिधिः कथाशरीरस्य वत्तस्योत्ग्रेक्षितस्य वा ॥१०॥ 


इस प्रकार चित्त को चमत्कृत करने वाला, और हम [ श्री आनन्दवर्धना- 
चार्यं ] जिसके आद्य प्रवर्तक हैं ऐसा जो यह काव्यार्थ का विवेक है, सार तत्व 
का अनुसरण करने वाले विद्वानों द्वारा उसको भुलाया नहीं जाना 
चाह्दिए। इति! 

यह श्लोक स्वयं और उसके अन्त में प्रयुक्त इति शब्द वस्तुतः ग्रन्थ 
समाप्ति के अवसर पर श्रधिक उपयुक्त होते हैं| यहां भी यद्यपि एक श्रवान्तर 
प्रकरण की समाप्ति हो रही है परन्तु फिर भी यह स्थान उनके लिए उपयुक्त 
नहीं है । सम्मवतः इसीलिए लोचनकार ने इसे अप्रामाणिक मान कर उसकी 
व्याख्या नहीं की है ॥ ६ ॥ 

प्रबन्धान्तगंत रसाभिव्यक्ति के लिए निम्न ६ बातों का ध्यान रखना 
आवश्यक है | सब से पहिले, एक सुन्दर मूल कथा का निर्धारण | दूसरे, उस 
कथा का रसानुकूल संस्करण । तीसरे, कथा विस्तार में अपेक्षित सन्धि तथा सन्ध्यङ्ग 
की रचना | चोथे, (श्र) बीच में यथास्थान रस का उद्दीपन प्रशमन और (ब) प्रबन्ध 
में प्रधान रस का श्रादि से अन्त तक अनुसन्धान अर्थात्‌ अविस्मरण । पाश्चवें, 
उचित मात्रा में ही और उचित स्थानों पर ही अलक्कारों का सन्निवेश । इन्हीं 
अङ्गो का वर्णन इन १० से १४ तक की पांच कारिकाओं में किया है ओर उन्हीं 
का वृत्तिकार ने श्रागे बहुत विस्तार से विवेचन किया है 


अब, असंलच्यक्रम व्यङ्गय (रसादि) ध्वनि जो रामायण, महाभारत 
आदि सें प्रबन्धगत रूप से प्रकाशित होता हुआ प्रसिद्ध ही है । उसका 
जिस प्रकार प्रकाशन [होना चाहिए] वह [ प्रकार ] कहते हैं :-- 


१. विमाव, [स्थायी] भाव, अनुभाव और सञ्चारीभाव के औचित्य से 


सुन्दर, [ बृत्त-पूर्वं घटित-अर्थात्‌ ] ऐतिहासिक अथवा [ उत्म्रेक्षित अर्थात्‌ ] ` 


कल्पित कथा शरीर का निर्माण । 
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इतिशृत्तवशांयातां त्वक्त्वाऽननुगुणां स्थितिम्‌ । 
उत्रेच्याप्यन्तरामी्ट-रसोचित-कथोन्नयः ॥११॥ 
सन्धिसन्ध्यङ्गवटनं रसामिव्यक्त्यपेक्षया । 
` न तु केंबलया शास्त्र-स्थितिसंपादनेच्छ्या ॥१२॥ 
उद्दीपनग्रशमने यथावसरमन्तरा । 
रसस्यारव्धविश्रान्तेरतुसन्धानमङ्गिनः ॥१३॥ 
अलंकृतीनां शक्तावप्यानुरूप्येण योजनम्‌ । 
प्रबन्धस्य रसादीनां व्यञ्ञकत्वे निवन्धनस्‌ ॥१४॥ 
प्रबन्धोऽपि रसादीनां व्यञ्जक इत्युक्तं तस्य व्यञ्जकत्वे निवन्धनम्‌। 
प्रथमं तावत्‌, विभावभावानुभावसञरायौँचित्यचारुणः कथा- 
शरीरस्य विधिः । यथायथं प्रतिपिपादयिषितरसभावाद्यपेक्तया य 
` उचितो विभावो भावोऽनुभावः सब्चारी वा तदौचित्यचारुणः कथा- 
शरीरस्य विधि्यज्जकषत्वे निवन्धनमेकम्‌। 


२. ऐतिहासिक क्रम से प्राप्त होने पर भी रस के प्रतिकूल स्थिति 
[ कथांशादि ] को छोड़ कर, बीच में अभीष्ट रस के अनुकूल नवीन कल्पना 
करके भी कथा का संस्करण ॥११॥ 

३. केवल शास्त्रीय विधान के परिपालन की इच्छा से नहीं; अपितु 
[छड] रसाभिन्यक्ति की दृष्टि से सन्चि और सन्ध्यङ्गों की रचना ॥१२॥ 

४. यथावसर [ रसों के ] उद्दीपन तथा प्रशमन [ की योजना ] और 
विश्रान्त होते हुए प्रधान रस का अनुसन्धान [ स्मरण रखना ] ॥१३॥ 

४. [ अल्ङ्कारों के यथेच्छ प्रयोग की पूर्ण ] शक्ति होने पर भी 
[रस के ] अबुरूप ही [ परिमित मात्रा में | अलङ्कारां की योजना । 

[ यह पांच] प्रबन्धगत रस के अभिव्यज्ञक देठ ह। | 


३--प्रबन्ध [ काब्य ] भो रसादि का ब्यन्जक होता दै यह [ इसी 
उद्योत की दूसरी कारिका में ] कहा दै । उसके व्यब्जकत्व के हेतु [ निम्नः 
लिखित पांच हें ]। 

सब से पहिले विभाव, [ स्थायी ] भावं, अनुभाव और सञ्चारी भाव 
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तत्र विभावौचित्यं तावत्‌ प्रसिद्धम्‌ । भावौचित्यं तु प्रकृत्यौ- 
चित्यात्‌ । प्रकृतिहि, उत्तममध्यमाधमभावेन दिव्यमानुषादिभावेन च 
विभेदिनी । तां यथायथमनुसृत्यासद्ीर्ण: स्थायीभाव. उपनिवध्यमान 
ओचित्यभाग्‌' भवति | अन्यथा तु केवलमाजुषाश्रयेण दिव्यस्य, केवल- 
दिव्याश्रयेण वा" केबलमानुषस्य, उत्साहादय उपनिवध्यमाना अनुचिता 
भवन्ति2 | तथा च केवलमानुपस्य राजादेवेणने सप्ताणंवलइनादि- 
लक्षणा व्यापार उपनिवध्यमानाः सौष्ठवश्चतोऽपि नीरसा एब नियमेन 
भवन्तिः । तत्र स्वनौचित्यमेव हेतुः । 


के औचित्य से सुन्दर कथाशरीर का निर्माण [ है] । उचित प्रकार से 
म्रतिपादनाभिमत रस भाव आदि की इष्टि से जो उचित विभाव, [ स्थायी ] 
भाव, अनुभाव, या सञ्चारीभाव उनके - औचित्य से सुन्दर कथाशरीर का 
निर्माण [ रस का ] भ्रभिव्यन्जक पहिला कारण है । 


उनमें से विभाव का औचित्य तो [ लोक तथा भरत नाव्यशास्त्र 


आदि में ] प्रसिद्ध ही दै। [ स्थायी ] भाव का थोचित्य प्रकृति के औचित्य | 


से होता है । प्रकृति उत्तम, मध्यम, अधम और दिव्य तथा माचुष सेद से 
भिन्न प्रकार की होती है। उसको यथोचित रूप से अनुसरण करते हुए 
असक्कीण [ बिना मिलावट के, शुद्ध ] रूप से उपनिबद्ध स्थायी भाव औचित्य 
युक्त माना जाता है । नहीं तो केवल मानुष [ प्रकृति ] के आश्रय, 
दिव्य | प्रकृति ] के [ उत्साह।दि ], अथवा केवल दिव्य [ प्रकृति ] के आश्रय 
से उपनिबध्यमान केवल मानुष के उत्साहादि [ स्थायीभाव] अनुचित 
होते हें । इसलिए केवल मानुष [ प्रकृति ] राजा आदि के वर्णन में, सात समुद्र 
पार करने आदि के उत्साह के वर्णन सुन्दर होने पर भी निश्चित रूप से 
नीरस ही [ प्रतीत ] होते हें । इसका कारण अनोचित्य ही दै । 

` यहां 'व्यापारा उपनिबध्यमाना’ में ब्यापार शब्द से व्यापारोचित उत्साह 
का ग्रहण करना चाहिए ।: क्योंकि यहां स्थायीभाव के औचित्य को चर्चा हो रही 
है, अनुभाव के औचित्य की नहीं । व्यापार तो अनुभाव से आ सकता है 
स्थायीभाव में नहीं । अतएव व्यापार शब्द व्यापारोचित स्थायीभाव उत्साह का 
ही ग्राहक दै | 


१. वाम्‌ नि०, दी० । २. मानुषस्य नि०, दी० । ३. भान्ति नि०, दी० । 
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कारिका १४ ] तृतीय उद्योतः ० [ २१३ 


नलु नागछोकगमनादयः सातवाहनप्रश्नतीनां श्रयन्ते, तदलोक- 
सामान्यप्रभावातिशयवणेने' किमनौचित्यं  सर्वोर्वीभरणक्षमाणां 
क्षमाभुजामिति । ९ 
नेतद्स्ति । न वयं त्रमो यत्‌ प्रभावातिशयवर्णुनमनुचितं 
राज्ञाम्‌ । किन्तु केवलमानुषाश्रयेण योत्पाद्यवस्तुकथा क्रियते तस्यां 
दिव्यमौचित्यं न योजनीयम्‌ । दिव्यमानुष्यायान्तुन कथायामुभयौचित्य- 
योजनमविरुद्धमेव । -यथा पाण्डवादिकथायाम्‌ । सातवाहनादिषु तु येपु 
याबद्पदानं२ श्रूयते तेषु तावन्मात्रमनुगम्यमानमनुशुणत्वेन प्रति- 
भासते । व्यतिरिक्तं तु तेपामे वोपनिवध्यमानमनुचितम्‌ । 
तद्‌यमत्र परमार्थ :-- छ 
“अनौचित्याट्टते नान्यदू रसभङ्गस्य कारणम्‌ । 
प्रसिद्धौचित्यवन्धस्तु रसस्योपनिषत्‌ परा ॥? 


[ प्रश्‍न ] सातवाहन आदि राजाओं के नागलोक गमन आदि का 
वर्णन मिलता है तो समस्त एथिवो के धारण में समर्थ राजाओं के अलौकिक 
प्रभावातिशय के वर्णन में क्या अनौचित्य है ? 

[ उत्तर ] यह बात नहीं दे। दम यह नहीं कहते कि राजाओं के 
अभावातिशय का वर्णन करना अनुचित हे । किन्तु केवल मानुष [ प्रकृति ] 
के आधार पर जो कथा कल्पित को जाय उसमें दिव्य [ प्रकृति ] के थोचित्य 
को नहीं जोड़ना चाहिए । दिव्य और मानुष [ उभय प्रतिक ] कथा में त 


` दोनों प्रकार के औचित्यों का वर्णन अविरुद्ध हे । जैसे पाण्डु आदि की कथा में । 


सातवाहन [ की कथा ] आदि में तो जिन [ के विषय ] में जितना पूर्व वृत्तान्त 

[ दिष्य प्रकृति सम्बन्धी ] सुना जाता है उन [ कथाओं ] में केवल उतने 

[ अंश ] का अनुसरण तो उचित प्रतीत होता है [ परन्तु ] उनका ही उससे 

अधिक का वर्णन अनुचित दै । ['यावदपदानं भ्यते’ इस मूल में “अपदान' शब्द 

आया है । भ्रमरकोष में उसका अथ “पदानं कर्मबरत्तम्‌* अर्थात्‌ प्राचीन प्रश हत 

चरित किया है। ] : 
इसलिए इस सब का सारांश यह हुआ कि 


१. प्रभावादतिञ्ञयवएंने, नि०, दी० । २. दिव्यमानुषायाम्‌ नि० दी० । 
३. 'भ्रपदानं क्मंवृत्तम्‌/ झमरकोष । 
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२६०] : ध्वन्यालोकः कारिका १४ 


अतएव च भरते "प्रख्यातवस्तुविषयत् प्रर्पग्रोद!त्तनायकत्वं 
च नाटकस्यावइयकत्तेव्यतयोपन्यस्तम्‌ । तेन हि नायशौचित्यानौचित्य- 
विषये कविने व्यासुझति* । यस्तूत्पाद्यवस्तु नाटकादि कुर्यात्‌, तस्याः 
प्रसिद्धानुचितनायकस्वभाववणने महान्‌ प्रमाद: । 

ननु यद्ुस्साहादिभाववर्णने कथब्रिद्‌ दिव्यमानुष्याच्यौचित्यपरीक्षा 
क्रियते तत्‌ क्रियतांम्‌ । रत्यादौ तु किन्तया प्रयोजनम्‌ । रतिर्हि भारतवर्षो- 
चितेनैच व्यवहारेण दिव्यानामपि वर्णनीयेति स्थितिः । 

नेवम्‌ । तत्रौचित्यातिक्रमेण सुतरां दोषः । तथा ह्यधमभ्रकृत्यौ चित्येः 
नोत्तमभ्रकृतेः श्वङ्गारोपनिवन्धने का भवेन्नोपहास्यता । 

अत्रिविधं प्रकृत्योचित्यं भारते वर्षेऽप्यरित श्वृङ्गारविषयम्‌ । 


अनौचित्य के श्रतिरिक्त रस भङ्ग का और कोई कारण नहीं हे थोर 
प्रसिद्ध औचित्य का अनुसरण ही रस का परम रहस्य है । 

इसीलिए भरत [ के नाव्यशास्त्र ] में नाटक में प्रख्यात वस्तु [ कथा ] 
को विषय और प्रख्यात उदात्त नायक का रखना अनिवार्य [ अवश्य कर्तव्य ] 
प्रतिपादित किया है । इससे नायक के आचित्य-श्रनौचित्य के विषय में कवि 
भ्रम में नहीं पडता । और जो कल्पित कथा के आधार पर नाटकादि का 
निर्माण करता है उससे अप्रसिद्ध और अनुचित नायक स्वभावादि वर्णन में 

` बड़ी भूल हो सकती हे। 

, [प्रश्न ] उत्साह आदि [स्थायी] भावों के वर्णन में यदि दिव्य, 

मानुष्य आदि [ प्रकृति ] के औचित्य की परीक्षा करते हें तो करें परन्तु रत्यादि 
[ स्थायीभाव के वर्णन ] में उस [ परीक्षा ] से क्या लाभ ? रति तो भारत- 
वर्षोचित व्यवहार से ही [ दिव्यों ] देवताओं की भो वणंन करनी चाहिये यह 
[भरत के नाट्यशास्त्र २०, १०१ का] सिद्धान्त है । 
ओ [उत्तर] यह बात नहीं हे । वहां [ रतिबिषय में] भो चित्य 
का उलङ्घन करने में दोष ही है । क्योंकि उत्तमम्र्ति [के नायक-नायिका ] 
के थधसप्रक्रति के उचितः शृङ्गारादि के वर्णन में कोन सो उपहास्यता 
नहीं होगी ? 


— 


१. प्रबन्धप्रख्यात नि० दो० । २. विमुह्यति नि० दो०॥ 


३. विविध नि० [| 
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कारिका १४ ] तृतीय उद्योतः [ २६१ ˆ 


यत्त दिव्यमौचित्यं तत्‌* तत्रानुपकारकमेवेति चेत्‌? ? 
न वयं दिव्यमौचित्यं श्वक्ञारविषयमन्यत्किब्रिदू ब्रमः । 


कि तहिं ९ 


भारतवर्षेविषये यथोत्तमनायकेषु राजादिषु शटङ्गारोपनिबन्धस्तथा 
दिव्याश्रयोऽपि शोभते। न च राजादिषु प्रसिद्धग्राम्यश्चङ्गारोपतिवन्धनं 
प्रसिद्ध' नांटकादौ, तथैच देवेषु तत परिहतेन्यम्‌ । 

नाटकादेरभिनेयार्थेत्यादभिनयस्यः च *सम्भोगश्श्रङ्गारविषयस्या- 
सभ्यत्वात्‌ तत्र परिहार इति चेत्‌ ? 

न । यद्यभिनयस्यैवं विपयस्यासभ्यता^ तत्‌ काव्यस्यैव विषयस्य सा 


[ प्रश्नकर्ता ] भारतवषं में भी तीन प्रकार का शङ्गारविषयक प्रकृति 
का चित्य पाया जाता है । [ उनसे भिन्न ] जो [ कोई और ] दिव्य औचित्य दै 
वह उस [ रसाभिष्यक्ति ] में अनुपकारक हो है । [ क्योंकि उस दिव्य रति 
आदि विषयक संस्कार न होने से प्रेक्क को उससे रसाचुभूति नहीं होगी । ] 

[उत्तर ] हम श्टङ्गार विषयक दिव्य औचित्य [ भारतवर्षो चित औचित्य 
से ] अलग कुछ थोर नहां बताते हें । 

[ प्रश्‍न ] तो फिर ? [ आप क्या कहते हैं ] 

[ उत्तर ] भारतवर्ष [ के | विषय में उत्तम नायक राजा आदि में जिस 
अकार के शङ्गार का वर्णन होता है वह दिव्य [ नायक आदि ] आश्रित भी 
शोमित होता है। [ और जेसे ] राजा आदि [उत्तम नायकादि ] में प्रसिद्ध 
ग्राम्य शङ्गार का वर्णन नाटकादि में प्रचलित नहीं दै उसी प्रकार देवों में भी 
उसको बचाना चाहिये । [ यह हमारे कहने का अभिप्राय हैं । ] 

[ प्ररनकर्ता ] नाटकादि भ्रभिनेयाथं होते हें । सम्भोगश्चङ्गारविपयक 
अभिनय के असम्य [ ता पूर्ण ] होने से नाटकादि में उसका परिहार किया 
जाता है [ परन्तु काव्य में तो अभिनय न होने से उसके परिहार की 
आवश्यकता नहीं है । ] यदि ऐसा कहें तो ? 


० [उत्तर] उचित नहीं है । यदि इस प्रकार का [ सम्भोगश्ङ्वार- 


१. यत्वस्यद्‌ नि०। २. तदन्न नि० । ३. अभिनेयत्वाद्‌ नि०, भ्रभिनेयस्य 
'नि० दी० । ४. तंभोगश्डङ्कारविषयर्बात्‌ नि० दी० । ५. श्रसह्मता नि०, दी० 
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केन निवायेते । तस्मादभिनेयारथेऽनभिनेयार्थे वा काव्ये यदुत्तमप्रकृते 
राजादेरुत्तमप्रकृतिभिरनायिकाभिः सह आम्यसस्भोगवर्णन॑ तत्‌ पित्रोः 
सम्भोगवर्शनमिव सुतरामसभ्यम्‌* । तथैवोत्तमदेवताविषयम्‌ । 

न च सम्भोगशृङ्गारस्य सुरतलक्षण एवैकः प्रकारः, यावदन्येडपि 
प्रभेदाः परस्परभ्रेमदशेनादयः सम्भवन्ति, ते कस्माठुत्तमप्रकृतिविषये न 
वर्ण्यन्ते । तस्मादुत्साइवद्‌ रतावपि ग्रकृत्यौचित्यमनुसदेव्यम्‌ । तथैब 
विस्मयादिषु । यत्त्वेबंविधे विषये महाकवीनामप्यसमी च्यका रिता लक्ष्ये 
इश्यते स दोष एव । स तु शक्तितिरस्कृतत्वात्‌ तेषां न लक्ष्यते, 
इत्युक्तमेव । 

- अनुभावौचित्यं तु भरतादौ प्रसिद्धमेव । इयत्तच्यते । *भरतादि- 
विरचितां स्थिति चानुवर्तमानेन महाकविप्नवन्धाश्च पर्यालोचयता 


विषयक ] अभिनय असम्यतापूर्ण है तो इस प्रकार के [ सम्भोग- 
शङ्गारविषयक ] काव्य में उस [ असभ्यता दोष ] को कौन निवारण कर सकता 
है। [ वहां भी वह दोष होगा ही ] इसलिए अभिनेयाथ या ग्रनभिनेयार्थ 
[ सभी प्रकार के ] काब्य में उत्तम प्रकृति राजा आदि का उत्तम प्रकृति की 
नायिका के साथ जो ग्राम्य सम्भोग का वर्णन [करना] है वह माता-पिता के 
सम्भोग वर्णन के समान अत्यन्त [ अनुचित और ] असम्यतापूर्ण है । उसी 
प्रकार उत्तम देवता विषयक [ सम्भोग श्ङ्गार वर्णन अनुचित और असभ्य ] है। 
सम्भोग शङ्गार का केवल सुरत वर्णन रूप एक ही प्रकार तो नहीं है । 
अपितु उसके परस्पर प्रेम दर्शन आदि और भी भेद हो सकते हैं। उत्तम 
प्रकृति के [ नायकादि ] के विषय में उनका वर्णन क्यों नहीं करते । [ अर्थात्‌ 
उन्हीं का वर्णन करना चाहिये] इसलिये उत्साह के समान रति में भी 
प्रकृत्यौचित्य का अनुसरण करना ही चाहिये । इसी प्रकार विस्मयादि में भी । 
इस प्रकार के विषय में जो [ कालिदासादि ] मद्दाकवियों की श्रसमीच्यकारिता 
[ इमारसम्भवादि ] लच्य अन्थों में देखी जाती है वह दोष रूप ही है । केवल 
द प्रतिभा से अभिभूत हो [ दब ] जाने से प्रतीत नहीं होती यह कह ही. 
चुके हें । ५ 
अजुभावों का औचित्य तो भरतादि [ के नाव्यशास्त्रादि ] में प्रसिद्ध ही 


१. अभिनेयार्थ च नि०, दी० । २. सह्यम्‌ नि० दो०। ३. भरतादि- 
स्थिति नि०, दी० [| ४ 
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* कारिका १४] तृतीय उद्योतः , [ रद्द 


स्वप्रतिभाँ चानुसरता कविनाऽव हितचेतसा सूत्वा विभावाद्योचित्यभ्र श- 
परित्यागे परः प्रयत्नो विधेयः । 


क औचित्यवतः कथाशरीरस्य वृत्तस्योत्मेक्षितस्थ वा ग्रहों व्यक्ञक 
तत्‌ प्रतिपादयति यद्तिहासादिषु कथासु रसवतीषु * विविधासु 
सतीष्वपि यत्तत्र विभावाद्यौचित्यवत्‌ कथाशरीरं तदेव ग्राह्म' नेतरत । 
वृत्तादपि च कथाशरीरादुत्मेक्षिते विशेषतः प्रयत्नवता भवितव्यम्‌ । तत्र 
ह्यनवधानात्‌ स्खलतः कवेरव्युत्पत्तिसम्भावना महती भवति । 


परिकरश्लोकश्चात्र :-- 


कथाशरीरयुत्पाद्य वस्तु कार्य तथा तथा। 
यथा रसमयं २ सर्वमेव तत्प्रतिभासते ॥ 


है । केवल इतना तो [ विशेष रूप से ] कहना है कि भरतादि सुनियो द्वारा 
निर्धारित मर्यादा का पालन करते हुए, महाकवियों के प्रबन्धों [ काव्यों ] का 
पर्यालोचन करते हुए और अपनी प्रतिमा का अनुसरण करते हुए कवि को 
सावधान होकर विभावादि के औचित्य से पतित होने से वचने के लिये पूर्ण 
प्रयत्न करना चाहिये । 


ऐतिहासिक अथवा कल्पित थौचित्य युक्त कथाशरीर का अहण करना 
[रस का] अभिव्यक्षक होता है, इससे [ कारिकाकार ] यह प्रतिपादन करते हैं 
कि इतिहासादि में [ साधारणजनों के अभिप्राय से] रसवती नाना प्रकार की 
कथाओं के होने पर भी उनमें जो विभावादि के औचित्य से युक्त कथावस्तु है 
उसी को ग्रहण करना चाहिये, अन्यों को नहीं । और ऐतिहासिक कथावस्तु से 
भी अधिक कल्पित कथावस्तु में [ सावधान रहने का ] प्रयत्न करना चाहिये । 
वहां [ कल्पित कथावस्तु में ] असावधानी से भूल कर जाने पर कवि की 
अब्युत्पत्ति [ प्रदर्शन ] की बहुत सम्भावना रहती दै । 


इस विषय में सारांश श्लोक [ यह ] दै । 


कलढिपित कथावस्तु को इस प्रकार निर्माण करना चाहिये। जिससे वह 
सबका सब रसमय हो प्रतीत हो । 


१. रसनवतीषु कथासु नि०, दी० । २. सवमेवतत नि०, दी० ॥ 
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तत्र चाभ्युपायः सम्यग्‌ विभावाद्यौचित्यानुसरणम्‌ । तञ्च 
दृशितमेव । 
किञ्च: ; 
सन्ति सिद्धरसप्रख्या ये च रामायणाद्यः। 
कथाश्रया न तेर्योज्या स्वेच्छा रसविरोधिनी॥ 
तेषु हि कथाश्रयेषु तावत्‌ स्वेच्छैव न योज्या । यदुक्तम्‌ “कथामागे 
च चाल्पोऽप्यतिक्रमः ' ।” स्वेच्छा पि यदि योज्या तद्रसविरोधिनी न योज्या । 
इदमपरं प्रवन्धस्य रसाभिव्यञ्जकत्वनिवन्धनम्‌ । इतिवृत्तवशायातां 
कथज्चिद्रसाननुगुणां स्थिति त्यक्स्वा पुनसस्परेच्याप्यन्तराभीष्टएसोचितकथोः 
न्नयो विधेयः । यथा कालिदासप्रवन्धेषु । यथा च सर्वसेनविरचिते 
हरिविजये । यथा च मदीय एबाजु नचरिते महाकाव्ये । कविना *काव्य- 
मुपनिवध्नतां सर्वात्मना रसपरतन्त्रेण भवितव्यम्‌ । तत्रेतिवृत्ते, यदि 
रसाननुशुणां स्थिति पश्येत्‌  तदेमां भङक्त्वापि स्वतन्त्रतया रसानुशुणं 
कथान्तरमुत्पादयेत्‌। न हि कवेरितिइत्तमात्रनिवेहणेन किञ्चित्‌ प्रयोजनम्‌, 
इतिहासादेव तत्सिद्धेः । 


उसका उपाय घिभावादि के औचित्य का भली प्रकार अनुसरण करना 
[ही ] है । और उसे दिखा ही चुके हैं । 

ओर भी [ कहा है ]:-- 

सिद्व रसों के समान [ सद्यः थास्वादमात्र योग्य न कि भावनीय या 
परिकल्पनीय ] कथाओं के आश्रय जो रामायणादि [ इतिहास ] हैं उनके साय 
रस विरोधिनी स्वेच्छा का प्रयोग नहीं करना चाहिये । 

पहिल्ली वात तो यह कि उन कथाश्रयों में स्वेच्छा लगानी दी नहीं 
चाहिये । जैसा कि कहा है “कथा में योड़ा भो हेर-फेर न करे!। और यदि 


[ प्रयोजनवश ] स्वेच्छा का प्रयोग करे भी तो रसविरोधिनी स्वेच्छा का प्रयोग 
न करे । 


` २. प्रवन्ध [ काव्य ] के रसाभिव्यञ्षकस्व का यह भी [ दूसरा ] और 
कारण ह कि ऐतिहासिक परम्परा से प्रास [होने पर भो] किसी प्रकार [से भी] 
रसविरोधिनी स्थिति [कथांशा] को छोड़ कर और बीच में कल्पना करके भी थ्रभीष्ट 


१. न चातिक्रमः नि०, दी० । २. प्रबन्धं नि» । ३. ताम्‌ नि० दी०। 
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_ कारिका ६४ ] तृतोय उद्योतः ` [ २१९. 


रसादिव्यञ्जकत्वे प्रवन्धस्य चेदमन्यन्मुख्यं निवन्धनं, यत्‌ 
सन्धीनां सुखप्रतिसुखगर्मावमशीनिवहणाख्यानां, तदङ्गानां चोपन्नेपा- 
दीनां घटन रसाभिव्यक्स्यपेक्तया | यथा रत्नावल्याम्‌ । न तु केवलं शास्त्र- 
स्थितिसम्पादनेच्छ्या यथा वेणीसंहारे बिलासाख्यस्य प्रतिमुखसन्ध्यङ्गस्य 
म्रकृतरसनिबन्धनाननुगुणमपि द्वितीयेऽङ्गञ भरतमताचुसरणमाच्रेच्छया - 
घटनम्‌ । 


रखोचित कथा का निर्माण करना चाहिए । जैसे कालिदास की रचनाओं में 
[ रघुवंश में. अजादि राजाओं का विवाह वर्णन और 'अभि्ञानशाङुन्तलम' नाटक 
में शङुन्तल्ला का ग्रत्याख्यान आदि इतिहास में उस रूप में वर्णित नहीं हे किन्तु 
'कथा को रसानुगुण और राजा दुप्यन्त को उदात्तचरित बनाने के लिए उनकी 
कल्पना की गई दे] और जैसे सबं सेनविरचित हरिविजय | महाकाव्य ] में 
[ कान्ता के अनुनय के लिए पारिजातहरण का वर्णन ] भर जैसे मेरे ही बनाए 
अजु'नचरित महाकाव्य में [ अजुन का पाताल विजयादिं उस रूप से इतिहास 
में चरित न होने पर भो कथा को रसानुगुण बनाने के लिए कल्पित किया गया 
हे ]। काव्य का निर्माण करते समम कवि को पूर्ण रूप से रसपरतन्त्र बन 
जाना चाहिये । इसलिए यदि इतिहास में रस के विपरीत स्थिति देखे तो 
उसझो तोड़ कर स्वतन्त्र रूप से रस के अनुरूप दूसरी [ प्रकार से | कथा वना 
ले। इतिवृत्त का निर्वाह कर देने मात्र से कवि का कोई लाभ नहीं हैं क्योंकि 
चह प्रयोजन तो इतिहास से भी सिद्ध हो सकता है।. 


इसी नियम के अनुसार कालिदास ने शकुन्तला नाटक में दुवोसा के शाप, 
मत्स्यावतार में ग्रंगूडी का गिरना, शापप्रसृतविस्मृतिमूलक शकुन्तल्ञप्रत्याख्यान 
आदि की कल्पना कर इतिहास [महाभारत] के “भ्रमरवृत्ति' दुष्यन्त को उदात्त 
जायक बना दिया है । और इसी के नुसार मद्दाकवि भवभूति ने उत्तररामचरित के 
तृतीय अङ्क में 'छाया सीता’ की कल्पना कर पत्थरों को रुलाने ओर वज्र को गलाने 
अ समर्थ करुण रस की सृष्टि की है--'अपि ग्राबा रोदित्यपि दलत्नि वञ्जस्य हृदयम्‌? । 


३. प्रबन्ध [ काब्य ] के रसादिव्यज्ञकत्व का यह और [ तीसरा ] 
मुल्य कारण है कि [ नाव्यशास्त्रोक्त | मुख, प्रतिषुख, गर्भ, विमशे; और 
निर्वहण नामक [ पञ्च | सन्घियो और उनके उपक्षेपादि [ ६४ | अङ्गों का 
रसामिव्यक्ति की दृष्टि से जोइना। जैसे 'रस्नावलो' [ नाटिका ] सें । न कि केवल 
शास्त्रमर्यादा का पालन करने मात्र की इच्छा से, जैसे “वेणीसंहार' [नाटक] में; 
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इदं चापरं प्रवन्धस्य रसव्यञ्जकत्वे निमित्तं यदुद्दीपनप्रशमने 
यथावसरमन्तरा' रसस्य, यथा रत्नावल्यामेव । पुनरारव्घविश्रान्ते 
रसस्याङ्गिनोऽनुसन्धिश्च, यथा तापसवत्सराजे । 

प्रबन्धविशेषस्य नाटकादे रसव्यक्तिनिमित्तमिदं भचापरमचगन्तव्यं 
यदलङ्‌ कृतीनां शाक्तावप्यानुरूप्येण योजनम्‌ । शक्तो हि कविः कदाचित्‌ 
अलङ्कारनिवन्धने तदात्तिप्ततयैवानपेक्षितरसबन्धः प्रयन्धमारभते तदु- 
पदेशार्थौमदयुक्तम्‌। द्यन्ते च कवयोऽलङ्कारनिबन्धनेकरसा अनपेत्तित- 
रसाः प्रबन्धेषु ॥१४॥ 


=== ds RN MR ERE 
अतिसुख” सन्धि के 'विलास' नामक अङ्ग को प्रकृतरस [ चीर रस ] के विरुद्ध 


होने पर भी भरत मत के अनुसरण मात्र की इच्छा से द्वितीय अङ्ग में. 
[ दुर्योधन और भानुमती के शङ्गार वर्णन के रूप में ] जोड़ना है । 
हि 9. 2001 [ काब्य ] के रसाभिव्यक्षकत्व का यह आर [ चौथा ] कारणः 
ह कि बीच-बीच में.यथावसर रस का उद्दीपन और प्रशामन करना । जैसे 'रत्ना-- 
वली' में ही। और प्रधान रस के विश्रान्त [ विच्छिन्न सा ] होने लगने परः 
उसको फिर संभाल लेना । जैसे 'तापसवत्सराज' में । [ तापसवत्सराज नाम काः 
कोई नाटक इस समय उपलब्ध नहीं हे Ji 

९. प्रवन्धविशेष नाटकादि की रसाभिब्यक्ति का यह और [ पाँचवाँ ] 
निमित्त समझना चाहिए कि [ अलङ्कारो के यथेष्ट प्रयोग की पूर्ण | शक्ति. 
रहने पर भी [ रस के ] अनुरूप ही भ्रलङ्कारों की योजना करना । [ अलङ्कारः 
रचना में ] समर्थ कवि कभी-कभी अलङ्कार रचना में ही मग्न होकर रस- 
बन्ध की पर्वाह न करके ही प्रबन्ध रचना करने लगता है । उसके उपदेश के 
लिए यह [ पञ्चम हेतु ] कहा है । कान्यां में रस की चिन्ता न कर अलङ्कार 
निरूपण में ही आनन्द छेने वाले कवि भी पाए जाते हैं ॥१४॥ 

इस १५ वीं कारिका के पूर्व यहां तक भी असंलच्यक्रम व्यङ्गय ध्वनिः 
का प्रकरण चल रदा है ओर आगे १६ वा कारिका (में भी असंलक्ष्यक्रम 
व्यङ्गय का ही वर्णन है परन्तु बीच की १५ वीं कारिका में अनुस्वानोपम 


१ निर्णय सा० सं०--ये यथावसरं......रसस्थ के बीच में पाठ छूटा 
हुआ है। दोधितिकार ने 'निबध्येयाताँ' लिख कर उसकी पुति को है । बा० 
प्रि० में 'प्रन्तरा' पाठ रखा है। २ चावगन्तव्यम्‌ नि०, दी० | 
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कारिका १५] तृतीय उद्योतः [ २६७ 
किड :-- 
अनुस्वानोपमात्मापि प्रभेदो य उदाहृतः । 
घ्वनेरस्य प्रवन्धेषु भासते सोऽपि केपुचित्‌ ॥१५॥ 


. अस्य बिवत्तितान्यपरवाच्यस्य ध्वनेरनुरणनरूपव्यङ्गयोऽपि यः 
प्रभेद्‌ उदाहृतो द्विप्रकारः सोऽपि प्रबन्धेषु केषुचिद्‌ द्योतते। तद्यथा 


OD Ye RNS SN TSN 
अर्थात्‌ संलच्यक्रमव्यज्ञय का वर्णन प्रतीत होता है । यदि इस कारिका की 
सीधी व्याख्या करें तब तो बीच में इस संलच्यक्रम व्यङ्गय की चर्चा अप्राकर- 

णिक और सङ्गत प्रतीत होगी । अतएव इस कारिका और उसकी वृत्ति में 
“व्यङ्गयतयाः और “व्यज्ञकतया’ पदों का अध्याहार करके कारिका के पदों का 
अन्वय “अनुश्वानोपमास्मा यो ध्वनेः प्रभेद उदाहृतः केषुचित्‌ प्रबन्धेषु | च्यञ्ञः . 
केषु सत्सु ] व्यङ्गयतया स्थितो भवति सोऽपि, अस्य असंलच्यक्रमस्य रसादिष्वनेः 
व्यज्ञकतया भासते ? अर्थात्‌ जो संलक्ष्यक्रम व्यज्ञय का जो भेद, प्रवन्ध में साक्षात्‌ 
व्यङ्गय प्रतीत होता है वह भी इस ्रसंलच्यक्रमव्यज्गय का व्यञ्जक होता है 

इस प्रकार करना चाहिए। अर्थात्‌ प्रबन्ध से साक्षात्‌ तो संलक्ष्यक्रमव्यज्ञय 
ध्वनि अभिव्यक्त होता है परन्तु पीछे उतीका प्रकृत रसादि रूप श्रसंलच्यक्रम- 
व्यङ्गय ध्वनि के रूप में पर्यवसान हो जाता है । 

श्रथवा “अनुस्वानोपमात्मा भ्वनेरुदाहृतो यः प्रभेदः केपुचित्‌ प्रबन्धेषु 
भासते? इस प्रकार का अन्वय करके अन्त में कारिकास्थ “श्रस्य? पद्‌ का सम्बन्ध 
अगली १६ वीं कारिका के “्योत्योऽलच्यक्रमः कचित्‌? के साथ करके “ग्रस्य 
संलच्यक्रमव्यङ्गयस्यापि द्योत्यो अलक्ष्यक्रमः क्वचिद्‌ भवति’ कहीं-कहीं इस संलच्य- 
क्रम का मी द्योत्य श्रसलच्यक्रम व्यङ्गय होता है इस प्रकार सङ्गति लगानी चाहिए | 
तदनुसार इस कारिका की व्याख्या निम्न लिखित दो प्रकार होगी-- 

१. संलच्यक्रमव्यङ्गय रूप ध्वनि का जो प्रभेद किन्ही काव्यां में 
[ साक्षात ] व्यङ्गयरूप से स्थित [ वर्णित ] होता हे वह भी [ पर्यवसान में ] इस 
असंलच्यक्रम व्यङ्गय ध्वनि के व्यञ्जक रूप में भासता है। 

२. अथवा, अचुस्वानोपम संल्वच्यक्रमव्यङ्गय ध्वनि का जो उदाहृत 
भेद किन्ही काब्यों में प्रतीत होता दै, उल संलच्यक्रम व्यङ्गय का भी द्योत्य 
असंलच्यक्रम व्यङ्गय कहीं-कहीं होता है । 

इस विवाकितान्यपरवाच्य [ अभिधामूल | ध्वनि का [ शब्दशक्त्युस्थ 
और अर्थशक्त्युस्थ भेद से ] दो प्रकार का जो संलच्यक्रमन्यङ्गय भेद वर्णित किया 
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सधुमथनविजये पाञ्चजन्योक्तिषु । यथा वा ममैव कामदेवस्य सहचर- 
समागमे विषमबाणलीलायाम्‌ । यथा च गृध्रगोमायुसंवादादौ महाभारते । 


है वह भी क़िन्हीं काव्यो में ब्यज्ञय होता है [ और असंलच्यक्रम व्यङ्गय रसादि 
ध्वनि का व्यञ्जक भी होता है ] जैसे 'मघुमथन-विजय' [ नामक महाकाव्य ] 
में “पाञ्चजन्य” की उक्तियों में । अथवा जैसे मेरे ही 'विषमवाणलीला' [ नामक 
महाकाव्य ] में कामदेव के सहचर [ यौवन ] के समागम [ के प्रसङ्ग ] में। और 
जैसे महाभारत में 'गिद और शगाल के सम्वाद” आदि में । 


“मधुमथनविजयः की पाञ्चजन्योक्ति में :-- 
लीलादादाशुध्यूड्डासश्रलमहिमण्डलसश्चिञ्च रज्ज | 
कीस्मसुणालाइर तुज्जश्राइ अङ्गम्मि ॥ 
लीलादंष्ट्राग्रोद्धूतसकलमहीमण्डलस्यैवाद्य | 
कस्मान्मृणालाभरणमपि तव गुरु भवत्यङ्ग || इतिच्छाया । 

- वासुदेव के प्रति यह “पाञ्चजन्यः की उक्ति है। इसका ग्रमिप्राय यह है 
कि वराद्दावतार के समय जिन वासुदेव ने अपनी दाढ़ के अग्रमाग पर सारी 
थिवी का भार उठा लिया था, आज [ रुक्मिणी के वियोग में ] मृणाल के 
आभरण धारण कर सकना भी उनके लिए क्यों मारी हो गया है । यहां रुक्मिणी 
के विरह में रुक्मिणी के प्रति वासुदेव का अभिलाष रूप ग्रमिप्राय संलच्त्यक्रम रूप 
से व्यङ्गय होकर विप्रलम्म श्रज्ञार रूप श्रसंलच्यक्रम व्यङ्गय को अभिव्यक्त 
करता है । 

२. 'विपमवाणलीला' में कामदेव के सहचर यौवन के समागम- 

असङ्ग में-- 
हुम्मि ्रवदर्थश्ररे होणिरंकुसो ग्रह विवेश्ररहिओवि | 
सिविणेवि तुमम्मि पुणो भन्तिं ण पसुमरासि ॥ 
भवाम्यपहस्तितरेखो निरंकुशोऽथ बिवेकरहितो5पि | 
स्वप्नेडपि तव पुनभंकित न प्रस्मरामि ॥ इतिच्छाया । 

यह कामदेव के प्रति यौवन की उक्ति हे । इसका अशय यह है कि 
मैं मर्यादा का अतिक्रमण करने बाला [| ग्रपहस्टिता रेखाः मर्यादा येन सः | रेखा 
अर्थात्‌ मर्यादा का विगाड़ने वाला ] मले ही हूं । लोग चाहे भले ही कहें कि यह 
यौवन निरंकुश है या विवेक रहित हे | परन्तु में [ यौवन ] स्वप्न में भी तुम्हारी 


[ कामदेव की ] भक्ति को नही भूलता हूं !। इस यौवन की उक्ति मै यौवन 
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का कामोपासक स्वभाव व्यक्त होता ह ओर उसका पर्यवसान प्रकृत शङ्गार रस 
रूप असंलक्ष्यक्रम व्यङ्गथ ध्वनि में होता है । 

३. महाभारत के "गश्र-गोमायु-संवाद? में कुछ लोग मरे हुए बालक 
को लेकर श्मशान में आते हैं। श्मशानचारी गिद्ध और श्टगाल दोनों उस 
समय वहां उपस्थित हैं | लगभग सन्ध्या का समय है। गिद्ध चाहता है कि यह 


लोग इसे मरे वालक को छोड़ कर अभी चले जांय दो मुझे खाने को मिले। 


शृगाल चाहता है कि यइ लोग ज़रा देर और रुके, जिससे सूर्यास्त हो जाय तो 
फिर रात में गिद्ध तो चला जायगा हस निर्विन्न रूप से उसका मक्षण करेंगे। 
इस प्रकार दोनों की इच्छा एक दूसरे से भिन्न हे । वह दोनों मरे वालक को लाने 
वालों को अपने-अपने स्वार्थ से सममाते हैं | यही संवाद 'ग्रभगोसायु-संवादू? 
नाम से प्रसिद्ध है । उसके श्लोक निम्न प्रकार हैं :-- | 
ग्रथ उवाच :-- _ 
आल स्थित्वा श्मशानेडस्मिन्‌ ग्रश्रगोमायुसंकुले । 
कङ्कालबहले घोरे सवंग्राणिमयङ्करे ॥ 
न चेह जीवितः कश्चित्‌ कालधर्ममुपागतः । 
प्रियो वा यदि वा द्वेष्यः प्राणिनां गतिरीदृशी || 
गिद्ध बोला--गिद्ध और श्गालों से व्याप्त, कङ्कालों से भरे हुए, 
सब प्राणियों को भयभीत करने वाले इस भयङ्कर शमशान में बैठने से क्या 
लाभ | जो मर गया वह जी तो सकता नहीं | फिर चाहे वह अपना प्रिय हो 
अथवा शत्र हो। जो मर गया सो तो मर ही गया। सब प्राणियों की यही 
हालत होनी है। इसलिए श्रव आप लोग अपने घर जाश्रो। यही गिद्ध का 
श्रमिप्राय संलच्यक्रम व्यङ्गय है । और उससे प्रकृत शान्तरस रूप श्रसंल च्थक्रम 
व्यङ्गय ध्वनि अभिव्यक्त होता है । * 
तब श्र॒गाल बोला :-- 
अ्रादित्योऽयं स्थितो मूढा; स्नेह कुरुत साम्प्रतम्‌ । 
बहुविष्नो मुहूताँऽयं जीवेदपि कदाचन ॥ 
असुः कनकवर्णामं बालमप्राप्तयौवनम्‌। 
गश्रवाक्यात्‌ कथं मूढास्यजध्वमविशङ्किताः ॥ 
अरे अभी सुर्य निकल रहा है इस बच्चे को प्यार करो | यह मुहूतं बढ़ा 
विध्नमय है सम्भव दै यह बालक जी ही उठे । शरे मूर्खो, सोने जैसे रंग के ओर 
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सुप्‌-तिङ्‌-बचन-सम्बन्धैस्तथा कारकशक्तिभिः | 
कृत्‌-तद्वित-समासैर्च दयोत्योऽलच्यक्रमः क्वचित्‌ ॥१६॥ 
अलक्ष्यक्रमो ध्वनेरात्मा रसादिः  झुञ्विरोषैः, तिङ्विशेषैः, वचन- 


छोड़ कर केसे चले जाना चाहते हो । 
रात्रि में अपना काम साध सकने वाले श्र्गाल की यह उक्ति उसके 
अभिप्राय को व्यक्त करती दै और उसका भी पर्यवसान प्र्त शान्तरस रूप 
असंलच्यक्रम व्यङ्गय की अभिव्यक्ति में होता है। 
इस प्रकार “मधुमथनविजय?, विषम वाण लीला” और “महाभारत? के इन 
तीनों उदाहरणं में प्रबन्ध से साक्षात्‌ तो संलच्यक्रम वस्तु ध्वनि व्यक्त होता है 
परन्तु उसका पर्यवसान प्रकृत रस रूप असंलक्ष्यक्रम व्यङ्गथ के रूप में होता है । 
अतः संलच्यक्रम व्यङ्गय ध्वनि भी अ्रसंलच्यक्रम व्यङ्गथ ध्वनि का अभिव्यज्ञक 
होता है | यह अभिप्राय हुआ ॥१५॥ 
आगे उस ग्रसंलक्ष्यक्रम व्यङ्गय के और श्रभिव्यज्ञक गिनाते हैं। 
सुप्‌ [अर्थात्‌ प्रथमा आदि विभक्तियां], तिङ्‌ [अर्थात्‌ क्रिया विभक्तियां], 
वचन [ एक,.द्वि) बहुवचन ], सम्बन्ध [ षष्ठी विभक्ति ], कारक शक्ति, इत्‌ 
[ धातु से विहित तिङ्‌ भिन्न प्रत्यय ], तद्धित [ प्रातिपदिके से विहित सुप्‌ 
भिन्न प्रत्यय ] और समास से [ अभिव्यक्त जो संल्रच्यक्रम व्यज्ञय उस से 
भी ] कहीं-कहीं असंलच्यक्रमच्यङ्गथ ध्वनि अभिव्यक्त होता है । 
पू्वकारिका में दिखाई इस कारिका के साथ सङ्गति को ध्यान में रखते 
हुए यहां भी लोचनकार ने “सुत्रादिभिः योऽनुस्वानोपमो भासते वक्त्रभिप्रायादि- 
रूपोऽस्यापि सुवादिभिव्यक्तस्यानुस्यानोपमस्य असंलच्यक्रमव्यङ्गयो द्योत्यः क्व- 
'चिदिति पूर्वकारिकया सह सम्मील्य सङ्गतिरिति” यह पंक्ति लिखी हे । अर्थात्‌ 
सुबादि स अभिव्यक्त जो संलक्ष्यक्रमव्यज्ञय वक्ता का अभिप्रायादि रूप ध्वनि है 
उससे मी श्रसंलच्यक्रम व्यङ्गय रसादि ध्वनि अभिव्यक्त होता हे इस प्रकार पूर्व 
'कारिका के साथ मिला कर इस की सङ्गति लगानी चाहिए। तदनुसार ही हमने 
“यहां इस कारिका की और पूर्व कारिका के उदाहरण रूप से दिये हुए श्लोकों 
“के व्यङ्गथार्थ की सङ्गति लगाई है | 
ध्वनि का आत्मभूत [ प्रधानभूत ] अल्च्यक्रम व्यङ्गय रसादि, सुब्‌ 


~ 


१. रसादिभिः नि० । 
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विशेषैः, सम्वन्धविशोषैः, कारकशक्तिभिः) कृद्विशेषैः, तद्धितविशेषैः, 


समासैश्चेति। च शब्दान्तिपातोपसरगकालादिभिः प्रयुक्तैरमिव्यज्य- 
सानो दृश्यते । यथा— 
` न्यक्कारो ह्ययमेव मे यदरयस्तत्राप्यसौ तापसः, 
सोऽप्यत्रैव, निइन्ति राक्षसकुलं, जीवत्यहो रावण: | 
धिग्‌ थिक्‌ शक्रजितं प्रबोधितवता किं कुम्भकर्णेन वा, 
सवगप्रामटिकाविलुण्ठनबृथोच्छूनैः किमेमिभु जैः ॥ 


विशेष, तिङ्‌ विशेष, वचनविशेष, सम्बन्धविशेष, कारक शक्तियों, कृत. विशेष, 
तद्धित विशेष और समासविशेष से [ ब्यक्त होता है]। च शब्द से [ संग्रहीत ] 
निपात, उपसर्ग कालादि के प्रयोग से [ अभिव्यक्त होने वाले संल्च्यक्रमव्यङ्गय 
ध्वनि से भी ] अभिव्यक्त होता देखा जाता हे । जैसे-- 


सेरे शत्रू, हों यही [ बड़ा भारी ] अपमान है उनमें भी यह [ बिचारा 
'भिलुक ] तापस । वह भी यहां [लङ्का में सेरी नाक के नीचे] ही राक्षस कुल का 
नाश कर रदा है और [ यह देख कर भो ] रावण जो रहा है। यह वड़ा आश्चर्य 
है। इन्द्र को विज्य करने वाले मेवनाद को थिक्कार है। कुम्भकर्ण को जगाने 
से ओ क्या लाभ हुआ और [ दूसरों को वात छोड़ो ] स्वर्ग की उस छोटी 
सी गंउटिया को लूट कर अभिमान से व्यथे ही फूली हुई मेरी इन भुजाओं 
से ही क्या लाभ हैं ? 


जब्र रामचन्द्र जी लङ्का में राक्षसों का नाश कर रहे थे उस समय अपने 
वीरों की मत्संना करने और शत्रु की तुच्छता आदि सूचित करते हुए अपने 
सैनिकों को उत्तेजित करने के लिये यह रावण की गर्वपूर्ण ऋ्रोधोकित, हे । जो 
अतिपद व्यङ्गय से परिपूर्ण हे । पहिले तो शत्रुओं का होना ही मेरे लिए अपमान- 
जनक है | जिसने इन्द्र जेसे देवों को मी केद कर लिया हो, यमराज भी जिससे 
कंपते हो उसके शत्रु हों और जीते रहें | कितना आश्चर्यं और अनौचित्य है । 
यह माव "मे! पद से व्यक्त होता है । अस्मद्‌ शब्द से वक्ता रावण के पूर्वकृत 
इन्द्रविजयादि लोकोत्तर चरित, तथा सम्बन्ध बोधक षष्ठी विभक्ति से शत्रुओं के 
साथ अपने सम्वन्ध का ञ्रनोचिस्य द्योतित होता है । और उससे रावण के हृदय 
का क्रोध अभिव्यक्त होता है | “श्रयः? का बहुवचन उसी सम्ब्रन्धानौचित्य के 
अतिशय को बोधन करता है | उसमें भी यह तापस, तपस्वी नही । तत्रापि? इस 


ता 
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अत्रं हि श्लोके भूयसा सर्वेषामप्येषां स्फुटमेव व्यञ्जकत्वं 
दृश्यते । तत्र 'मे यदरयः? इत्यनेन सुप्सम्वन्धवचनानामभि- 
व्यञ्जकत्वम्‌ । 'तत्राप्यसौ तापसः? इत्यत्र तद्धितनिपातयोः। “सोऽप्यत्रैव 
निहनन्ति राक्षलकुलं जीवत्यहो रावण” इस्यत्र तिङकारकशाक्तीनाम्‌। 
“घिगू धिक. शक्रजितं’ इत्यादौ श्लोका कृत्तद्धितसमासोपसर्गाणाम्‌ । 


निपात समुदाय से अ्सम्भवनीयता, और “तापस? शब्द के मत्वर्थीय ग्रण_ प्रत्यय 


_ से पुरुषार्थादि का अभाव सूचित होता है । पुरुषा थंह्दीन,'्तीणदेह,तापस “लोकरावण? 


संसार को भयभीत करने वाले “रावण” का शत्र हो यह केसी असंभव सी वात इस 
समय प्रत्यक्ष हो रही हे । 'असो? से विशेष हीन अवस्था सूचित होती है । यह 
भिखमङ्गा जिसे पिता ने घर से. निकाल दिया है जिसको न पेट को रोटी न तन 
को कपडा जुड़ता है, और जो वन-वन मारा-मारा फिरता है वह “असौ' मेरा शत्रु 
है | यह और भी अनुचित दै | फिर वह कहीं दूर नहीं “सोऽप्यत्रैव? मेरे सिर पर 
खड़ा हुआ है । और है ही यहीं, “निहन्ति राक्षसकुलं' राक्षस वंश का नाश कर 
रहा है | फिर भी यह रावण जी रहा है । “रावण? 'रावयतीति रावणः' सदेवासुर 
समस्त जगत को कम्पित करने वाले रावण के'जीते जी यह सब हो रहा है । “शक्रं 
जितवान्‌ इति शक्रजित्‌? इस भूतकालिक “क्विप” प्रत्यय से मेत्रनाद के इन्द्रविजय 


` में अनास्था सूचित होती हे । 'ग्रामटिका' का “क? रूप तद्धित स्वग की अत्यन्त 


वुड्छुता का और “एभिः? 'ब॒था? 'उच्छूने” आदि पद वैयथ्यौतिशय को अभिव्यक्त 
करते हैं | प्रतिपद व्यञ्जना युक्त इस श्लोक से रावण के हृदय का गर्व सहकृत 
क्रोध रूप स्थायीभाव श्रभिव्यक्त होता है परन्तु सामग्री के अभाव में रौद्ररस रूप 
में परिणत नहीं हो पाता है । 


इस श्लोक में प्रायः इन सब ही पदों का व्यक्षकत्व स्पष्ट प्रतीत होता 
है। उनमें से “मे यद्रय” इससे सुप्‌ सम्बन्ध और वचन का असिव्यञ्जकत्व 


[प्रदर्शित होता है] “तत्राप्यसौ तापस: यहां तद्वित [“तापल? पद्‌ का अरण प्रत्यय] 


ओर निपात [ तत्र अपि ], का 'सोऽप्यत्रेव निहन्ति राजसकुल जीवत्यहों 
रावणः? यहां [ निहन्ति और जीवति पदों के ] तिङ और [ राक्षसकुलं तथा 
रावणः पदां में कमे तथा कर्ता रूप ] कारक शक्तियों का, “घिग्‌-घिक्‌ शक्रजिद? 
इत्यादि रजोकाध में इत्‌ [ शक्रजित्‌ का क्विप्‌ प्रत्यय ], तद्धित [ ग्रामरिका 


का “क' प्रत्यय ], समास [ स्वगंग्रामरिका ], उपसगों [ विलुण्ठन का वि डप-' 


सगं ] का [ व्यञ्षकस्व है ]। 
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एवंविधस्य व्यञ्जकभूयस्त्वे च घटमाने काव्यस्य सर्वातिशायिनी 
बन्धच्छाया समुन्मीलति । यत्र हि व्यज्ञयावभासिनः पदस्यैकस्यैव 
तावदाविर्भावस्तत्रापि काव्ये कापि वन्धच्छाया किमुत यन्न तेपां वहूनां 
समवायः । यथात्रानन्तरोदितश्लोके । अत्र हि “रावण? इत्यस्मिन्‌ पदे, 
अर्थान्तरसंक्रमितवाच्येन ` ध्वनिप्रभेदेनालंकृतेऽपि पुनरनन्तरोक्तानां 
व्यञ्जकप्रकाराणामुद्भासनम्‌। 


दृश्यन्ते च महात्मनां प्रतिभाविशेषभाजां वाहुल्येनेवंविथा 
~ QC 
बन्धप्रकाराः । यथा महर्षेव्यासस्य :-- 
अतिक्रान्तसुखाः कालाः प्रत्युपस्थितदारुणाः। 
श्वःश्वः पापीयदिवसा प्रथिवी गतयौवना ॥ . 
अत्र हि कृत्तद्धितवचनेरलच्यक्रमव्यङ्गयः, 'एथिवी गतयौवना’ 
इत्यनेन चात्यन्ततिरस्कृतवाच्यो ध्वनिः प्रकाशित: । 


और इस प्रकार का व्यञ्जक बाहुल्य हो जाने पर काव्य का सवोत्कृष्ट 
रचना-सोन्दर्य अभिव्यक्त होता है। जहां व्यङ्गय से प्रकाशमान एक सी पद्‌ का 
आविर्भाव दो सके उस काव्यं में भो कुछ अनिर्वचनीय सौन्दर्य आ जाता है 
तो फिर जहां ऐसे बहुत से पदों का एकत्र सन्निवेश हो जाय उसका तो कहना 
ही क्या । जैसे इसी ऊपर कहे श्लोक में । इस में «रावण? इस पद के अर्थान्तर- 
संक्रमित वाच्य [ लक्षणामूल ] ध्वनि भेद से अलङ्कृत होने पर भी [ उसमें ] 
गनन्तरोक्त व्यक्षक प्रकारों का [ भी ] उद्भासन होता है । 

विशेष प्रतिभाशाली महात्माओं [ महाकवियों ] की इस प्रकार की 
रचना-शैलियां बहुतायत से पाई जाती हैं। जैसे महर्षि व्यास का 


[ अब ] समय सुख विरहित और दुःख परिपूरित हो गए हैं और 
गतयौवना पृथिवी के उत्तरोत्तर बुरे दिन आरदे दे । 

इस [ उदाहरण ] में [ अतिक्रान्त और पर्युपस्थित पदां में “क्त” प्रत्यय 
रूप ] कत्‌, [ पापीय में “छ प्रत्यय रूप ] तद्वित, [और कालाः का वहुवचनरूप] 
वचन [इन सब] से [निवेद को सूचित करते हुए शान्त रस रूप] असंलचयक्रम- 
व्यङ्गय [ रसध्वनि ], और “परथिवी गतयोवना' इस [ में गतयौवना पद ] से 
त्यन्त तिरस्कृत वाच्य [ अविवत्तितवाच्य ] ध्वनि प्रकाशित होता दै । 
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एषां च सुबादीनासेकैकशः समुदितानां च व्यञ्जकत्वं महाकवीनां 
प्रबन्धेषु प्रायेण दृश्यते । 
सुबन्तस्य व्यञ्जकत्वं यथा :-- 
तालैः शिञ्जद्ठलयसुभगैः कान्तया नर्तितो मे , 
यामध्यास्ते दिवसविगमे नीलकण्ठः सुहृद्‌ वः ॥ 
तिङन्तस्य यथा :-- 


अवसर रोडं चि अशिम्मिआईं मा पु'स से ह अच्छीइं । 
दंसणमेत्तुम्भत्तेदि जदि दिञ्ञञं तुह ण णाम ॥ 


इन सुवादि का अत्वग-अलग भोर मिल कर [ दोनों तरह से] व्यक्षकर्व 
महाक्वियों की रचनाओं सें पाया जाता है। 

सुबन्त का व्यक्षकत्व [का उदाहरण ] जैसे :-- 

बजते हुए कङ्कणों [की मधुर ध्वनि] से मनोहर तालियों से मेरी 
शिया द्वारा नचाया जाने वाला तुम्हारा मित्र नीलकण्ठ [ मयूर ] दिन के 
समाप्त होने पर [रात्रि को ] जिस पर बैठता है। _ 

यह श्लोक का उत्तराद्ध भाग ही यहां उद्धत किया गया है । श्लोक 
ते उत्तरभाग का १६ वां श्लोक है । उसका श्रवशिष्ट पूर्वा" इस 
प्रकार है :-- 


तन्मध्ये च स्फटिकफलका काञ्चनी वासयष्टि- 
मूले बद्धा मणिभिरनतिप्रौद्वंशप्रक्राशेः । 

[उस ब्रीझ शेल ] के बीच में स्फटिक की चौकी वाली और नीचे जड़ में 
कच्चे बांस के समान [ हरिद्र ] मालूम पड़ती हुई, [ मरकत ] मशियों से जड़ी 
हुई सोने की छतरी है | जिस पर बजते हुए कङ्कणों [की मधुर ध्वनि] 
से मनोहर तालियों से मेरी प्रिया द्वारा नचाया जाने वाला तुम्हारा मित्र मयूर 
दिन के समाप्त होने पर [रात्रि को] बैठता है । यहां “तालैः? यह बहुवचन 
प्रियतमा के बहुविध वेदर्ध्य सूचन द्वारा विप्रलम्भ का उद्दीपक होता है। अतः 
यह सुबन्त के व्यज्ञकत्व का उदाहरण है । 

तिङन्त का [ व्यज्ञकत्व का उदाहरण ] जैसे :-- 

हरो, रोने के ही लिए बने हुए इन दुष्ट नेत्रों को [ अपने दर्शन से 


१. प्रायेणान्यत्रापि नि० | 
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[ अपसर रोदितुमेव निर्मिते "मा पुंसय हते अक्षिणी मे | 
दर्शनमात्रोन्मचाम्याँ याभ्यां तव *हृदयमेवंरूप॑ न ज्ञातस्‌ ॥ 
इतिच्छाया ] 
यथा वा :-- 
मा पन्थे रुन्धीओ अवेहि बालअ अहोसि अहिरीओ | 
अम्हेख णिरिच्छाओ सुण्णधर॑ रक्खिदव्यं णो ॥ 
[ मा पन्थानं रुधः अपेहि वालक अहो अति अहीक' | 
वयं निरिच्छाःः शून्यश्हं रक्षितव्यं नः ॥ 
इतिच्छाया ] 
सम्बन्धस्य यथा : 


फिर ] विकसित [ करने का प्रयास ] मत करो । जिन्होंने तुम्हारे दर्शन मात्र से 
उन्मत्त होकर तुम्हारे ऐसे [ निष्ठुर ] हृदय को भी न जाना । 

यहां 'अपसरः ओर “मा पु सय' यह तिङन्त पद मुख्यतः अभिव्यञ्जक 
हैं। अन्य पदों के सहकार से मुख्यतः तिङन्त पदों द्वारा, उन्मत्त कुछ समक नहीं 
सकता इसलिए नेत्रं का कोई अपराध नहीं दै | हमारे भाग्य मे यही तुम्हारी 
निष्ठुरता भोगना लिखा था उसे कोन बदल सकता है | इस अर्थ के सूचन दारा 
ईर्ष्या विप्रलम्भ अभिव्यक्त होता हे । 

अथवा [ तिङन्त के व्यञ्षकस्व का दूसरा उदाहरण ] जैसे :-- 

झरे [नासमर] लड़के रास्ता न रोको । आश्चयं है तुम [ अब भी नहीं 
मानते ] इतने निलंज्ञ हो । हम [ तो ] परतन्त्र हैं [ क्योंकि ] हमको तो 
[अकेले बैठकर] सूने घर की रखवाली करनी पढ़ती हे। [मन हो तव उस शून्य 
घर में आ जाना यहां रास्ते-में क्यों छेड़ते हो ] । 

यहां “श्रपेहि? ्रौर “मा रुधः? यह तिङन्त पद सम्भोगेच्छा के प्रकाशन 
द्वारा सम्भोग शङ्घार को ग्रमिव्यक्त करते हैं| पहिले श्लोक में विप्रलम्म श्ज्ञार 
ब्यङ्कय था इसलिए यह सम्भोग श्रज्ञार का दूसरा उदाहरण दिया हे । 

सम्बन्ध का [ व्यज्ञकत्व का उदाहरण ] जैसे :-- 


१. सोत्पु सय नि०, दो०॥ २. हृदयं तव न ज्ञातम्‌, दी० । ३. चयं 
परतन्त्राः यतः शून्यगृहं मामकं रक्षणीयं वतंते । बालप्रिया०, नि० । 
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झअण्णुत्त वच्च वालक अन्हाअन्ति कि सं पुलोएसिएअम । 
हो जाआभीरुआणं तडं विअ ण होई॥ 
[न्यत्र ब्रज वालक स्नान्तीं किं मां "ग्रलोकयस्येतत्‌ | 
मो जायामीरुकाणां तटसेव न भवति ॥ इतिच्छाया ] 
कृत-'क”-प्रयोगेषु प्राकृतेषु तद्धितविषये व्यञ्जकत्वमावेद्यत एवं । 
अवज्ञातिशये कः । समासानां च वृत्त्यौचित्येन विनियोजने । 
निपातानां व्यञ्जकत्वं यथा :-- 
अयमेकपदे तया वियोगः प्रियया चोपनतः सुदुःसहो मे । 
नववारिधरोदयादहदोभिर्भेवितव्यं च निरातपत्वरम्यैः ॥ 


झरे लड़के तुम कहीं और जाओ नहाती हुई सुक को [ सस्एह ] क्यों 
देख रहे हो। [अपनी] पत्नी से डरने वालों के मतलव का यह तट नहीं है। 

यहाँ जलाशय के तट पर नहाती हुई किसी स्वेरिणी को सस्पृह नेत्रों से 
देखने वाले विवाहित युबक के प्रति उसको चाहने वाली स्वैरिणी की यह उक्ति 
है । उसमें जायाभीरुकाणां? इस सम्वन्ध पछी से उस प्रच्छुन्न कामुकी का इंष्या- 
तिशय सूचित होता है | ओर वह ईष्या, विप्रलम्भ श्वङ्गार को अभिव्यक्त करती 
है| साथही भीरुक पद में जो अवज्ञार्थक़ “क? प्रत्यय तद्वित का है वह मी अवज्ञा- 
तिशय द्वारा इषया विप्रलम्भ को परिपुष्ट करता हवै । 


“क? प्रत्यय के प्रयोग से युक्त प्राकृत पदों में तद्धित विषयक व्यञ्जकत्व 
सी सूचित होता ही हे ।-[ जैसे यहाँ] अवज्ञातिशय में क प्रत्यय [ ईर्ष्या विग्र- 
लम्भ का व्यञ्षक ] है। वृत्ति के अनुरूप [ समासों की ] योजना होने पर 
समासों का [ व्यञ्जकस्व होता है। उसके उदाहरण यहाँ नहीं दिए हैं ]। . 

निपातों का ब्यञ्षकत्व [ का उदाहरण ] जेसे :-- 

"एक साथ ही उस [ हृदयेश्‍वरी ] प्रिया के साथ यह असह्य वियोग 
आ पड़ा और उस पर नए बादलों के उमड़ आने से आतपरहित मनोहर [ वर्षा 

| के ],दिन होने लगे । | अब यह सब केसे सहा जायगा ]। 


१. अन्यत्र व्रज बालक तृष्णायमानः कथमालोकयस्येतत्‌ । 
भो जायाभीरुकाणां युष्माकं सम्वन्ध एव न भवति ॥ दी० 


२. अवज्ञातिशय कः यह पाठ नि० दी० सें नहीं हे । 
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इत्यन्न च शब्दः । 

यथा वा: 

मुहुरङ शुलिसंब्रताधरोष्ठं प्रतिषेधाक्तरविक्लबाभिरामम्‌ । 
मुखमंसविवर्ति पच्मलाच्याः कथमप्युन्नमितं न चुम्बितं तु॥ 
अन्न तु शब्दः । 5 
निपातानां प्रसिद्धमपीह द्योतकत्बं रसापेक्षुयोक्तमिति द्रष्टव्यम्‌ । 


यहाँ च शब्द [ व्यञ्जक है ]। 

यहाँ दो बार च का प्रयोग किया गया है। वह इस बात को सूचित करता 
है कि उसके वियोग के साथ काकतालीय न्याय से जो ये वर्षा के. दिन ग्रा पडे 
वह जले पर नमक के समान प्राणहरण के लिए पर्याप्त हैं। ग्रतएव “रम्य? पद 
से उद्दीपन विभावत्व सूचित होता है । इस प्रकार निपातद्वय का प्रयोग विप्रलम्म 
श्रज्ञार को अभिव्यक्त करता है । यह 'विक्रमोबंशीय' नाटक में पुरूरवा की 
उक्ति है। 


अथवा [निपात के व्यञ्ञकत्व का दूसरा उदाहरण] जैसे-- 


[ मेरे ज्ञवरदस्ती चुम्बन का प्रयत्न करने पर | बार-बार अंगुलियों से 
ढके हुए अधरोष्ठ वाला और [मान जाओ. जाने दो, इत्यादि] निषेधपरक शब्दों 
की विकलता से मनोहर तथा कन्ये की ओर झुड़ा हुथ सुन्दर पलकों वली 
[ प्रियतमा शङ्कन्तला का ] का सुख किसी प्रकार ऊपर उठा तो लिया 
परन्तु चूस नहीं पाया । 


यहां “तुः यह शब्द [ पश्चात्ताप व्यञ्षक और उस चुम्बनमात्र से झृत- 
कृत्यता का सूचक होने से शङ्गार रस को अभिव्यक्त करता है। ] 


लिपातों का ्ोतकस्व [ हमारे उपजीव्य वैयाकरण मत में ] प्रसिद्ध होने 
पर भी यहां रस की इटि से [ फिर से ] कहा है यह समझना चाहिये । 


वैयाकरण सिद्धान्त मै निपात अर्थ के द्योतक ही होते हैं वाचक नहीं । 
ध्योतकाः प्रादयो येन निपाताश्चादयो यथा ।' वे० भू ०। उनको वाचक न मान कर 
केवल द्योतक मानने का कारण यह है कि उनका स्वतन्त्र प्रयोग नहीं होता | इस 
प्रकार द्योतकत्व प्रसिद्ध होने पर भी वह द्योतकत्व केवल भ्रथों के प्रति विवक्षित 
है । इसलिए यहां विशेष रूप से रो के प्रति द्योतकत्व प्रतिपादन किया गया दै | 
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उपसर्गाणां व्यञ्जकत्वं यथा :-- 

नीवाराः शुकगर्भकोटरमुखश्रष्टास्तरूशामध:, 
प्रस्निग्धा: कबचिदिंगुदीफलभिदंः सूच्यन्त एवोपलाः । 
विश्‍वासोपगमादसिन्नगतय: शब्द सहन्ते झगाः, 
तोयाधारपथाश्च वल्कलशिखानिष्यन्दरेखाङ्किताः ॥ 
इत्यादौ । 


द्वित्राणां चोपसर्गाणामेकत्र पदे यः प्रयोगः सोऽपि रसव्यक्त्यनु- 


गुणतयैव निर्दोषः | यथा--' ० 

“मभ्रश्‍यल्युत्तरीयत्विषि तमसि समुद्धीक्ष्य वीतादृतीन्‌ द्राग्‌ 

जन्तून्‌” । र 

उपसर्गौ का व्यक्षकस्व [ का उदाहरण ] जैसे :-- 

शुक युक्त कोटरों के सुख से गिरे हुए नीवार कण वृक्षो के नीचे 
बिखरे पढे हें । कहाँ-कहीं चिकने पत्थर हैं जो इस वात की सूचना देते हैं 
कि उनसे इंगुदीफल तोड़ने का काम लिया जाता है । सर्वथा आश्वस्त 
होने से, आने वालों के शब्द को सुन कर भी झूगों “की गति में कोई 
परिवतेन नहीं होता है और जलाशयों के मार्ग [ स्नानोत्तर गीले ] वत्कल 
वस्त्रो से टपकती हुई वृ'दों की रेखाओं से अङ्कित हे । 

इत्यादि में.। 

यहां “प्रस्निग्धाः? में “प्रः उपसर्ग 'प्रकषेण स्निग्धाः प्रस्निग्धाः? इस प्रकारे 
प्रकपे को सूचित करता हुआ इंगुदीफलों की सरसता का द्योतक होकर श्रम के 
सौन्दर्यातिशय को व्यक्त करता है । कोई-कोई यहां “तापसस्य फलविधयो 
अभिलाषातिरेको ध्यन्यते’ तापस का फलविषयक अमिलाप का अतिशय यहां 
ध्वनित होता हे यह व्याख्या करते हैं | परन्तु उनकी यह व्याख्या सङ्गत नहीं 


है क्योंकि ्रमिज्ञानशाङुन्तल नाटक में यह राजा दुष्यन्त की उक्ते है। तापस : 


की नहीं । आलोककार ने यहां 'शुकगर्भकोटरमुखभ्रश:ः? यह पाठ रक्खा है | 
परन्तु दूसरी जगह 'णुककोटराभकमुखभ्रष्टा:' पाठ पाया जाता हे। वह पाठ अधिक 
अच्छा जान पड़ता है | 

दो तीन उपसर्गो का जो एक पढ्‌ में प्रयोग होता है वह भी रसा- 
भिव्यक्ति के अनुकूल होने से ही निदोंष है। जैसे-- 

उत्तरीय | दुपट्टा ] के समान अन्धकार के गिर जाने [रात्रि के अन्ध- 
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इत्यादौ । 

यथा वा— 

मनुष्यवृत्त्या समुपाचरन्तम्‌? । 
इत्यादौ ।* 


कार के दूर हो जाने] पर आवरण रहित जन्तुं को देखकर [ सूर्यशतक ] । 

इत्यादि में [ 'ससुद्वीच्य' पद्‌ में एक साथ “सम्‌ उत्‌ वि' इन तीन 
उपसगों का प्रयोग सूयेदेव की कृपा के अतिशुय का व्यक्षक थर रसानुकूल 
होने से नि्दोषहे।] " 

अथवा जैसे-- 

मनुष्यरूप से आचरण करते हुए को । 

इत्यादि में । 

[ 'मजुष्यवृ त्या ससुपाचरन्तम्‌? । यहां सम्‌ उप और गाङ्‌ इन तीन 
उपसगौं का प्रयोग भगवान्‌ के लोकाचुअदेच्छा के अतिशय का अभि- 
व्यक्षक दै ] । र 

निर्णुयसागरीय तथा दीधिति युक्त संस्करण मै इस श्लोक के बाद एक 
श्लॉक और दिया हे । परन्तु लोचन मै उसका उल्लेख नहीं हे अतएव 
बालप्रिया वाले संस्करण में उसे मूल पाठ में नहीं रखा है। इसीलिए हमने भी. 
उसे यहां मुल पाठ में नहीं रखा है । फिर भी उसकी व्याख्या टिप्पणी रूप में 
कर रहे हैं। 

मदमुखरकपोतमुन्मयूरं प्रविरलवामनवृक्षसन्निवेशम्‌ | 
बनमिदमवगाइमानभौमं व्यसनमिवोपरि दारुणत्वमेति ॥ 

इत्यादौ प्रशव्दस्य, औपच्छुन्दसिकस्य च व्यञ्ञकत्वमधिकं द्योत्यते । 

मद मुखर कपोतों और ऊपर को मुख उठाए मयूरों अथवा उन्मत्त मयूरो 
से युक्त बहुत छोटे-छोटे और विरल बच्चों से युक्त यह वन आपत्ति के समान 
या रोग के समान प्रवेश करते समय [ प्रारम्म में ] भयानक [ लगता है ] 


आर आगे चल कर दारुण दुखदायक बन जाता ह्दे। 


१, नि० सा० सं० में 'यः स्वप्ने सदुपानतस्य इत्यादौ च ।' इतना अधिक 
पाठ हे । 
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निपातानामपि तथैव । यथा :-- 
'अहो वतासि स्पृहणीयवीर्यः? । 
इत्यादौ । 


` इत्यादि में [ प्रविरल का ] प्र शब्द [उपसर्ग] का और '्रौपच्छुन्दसिक' 
[ वृत्त ] का व्यज्ञकत्व अधिक सूचित होता है । 'पर्यन्ते याँ तथैव शेपं 
त्वोपच्छुन्दसिकं सुधीभिरुक्तम्‌ ? यह 'श्रौपच्छुन्दसिक' छुन्द का लक्षण है | यहां 
वस्तु व्यञ्जन द्वारा वह भयानक रस का व्यज्ञक होता है | 


इनमें से पहिला उदाहरण मयूरभट्ट के (सूर्यशतक' से लिया गया है | 
पूरा श्लोक इस प्रकार है :-- 
प्रश्नश्यत्युत्तरीयत्विषि तमसि समुद्वीक्षय वीतादृतीन्‌ द्राक्‌ ; 
जन्तू स्तन्तू न्‌ यथा यानतनु वितनुते तिग्मरो चिर्मरीचीन्‌ ॥ 
ते सान्द्रीभूय सद्यः क्रमविशददशाशादशालीविशालम्‌ ; 
शश्वत्‌ . सम्पादयन्तोऽम्त्ररममलमलं मङ्गलं वो दिशन्तु ॥ 
दूसरे उदाहरण का पूरा श्लोक निम्न प्रकार है :-- 
मनुष्यन्त्या समुपाचरन्तं, स्वचुद्धिसामान्यङ्कतानुमानाः | 
योगीश्वरैरप्यसुवोधमीशं, त्वां वोदूधुमिच्छन्त्यचुधाः कुतकः | 
तीसरा यः स्वप्ने सदुपानतस्य' इत्यादि उदाहरण लोचनकार ने नहीं 
दिया है | अतएव वह पाठ प्रामाणिक नहीं हे । फिर भी कुछ पुस्तकों में पाया 
जाता है | परन्तु उसका पूरा पाठ नहीं मिलता है । 


निपातों के विषय में भी वेसा ही है । [ अर्थात्‌ दो तीन निपातों के. 
एक साथ प्रयोग होने पर भी रसब्यक्ति के अनुरूप होने से कोई दोष 
नहीं होता ]। जसे :-- 


ओहो ! तुस बडे स्पृहणीय पराक्रम वाले हो । 
इत्यादि में ! 
“अहो बतासि स्पृदणीयवीर्यः? इत्यादि में क्रम से आश्‍चर्य और खेद आदि 
के बोधक अदो और “बत? यह दोनों निपात मदन के पराक्रम के अलौकिकत्व- : 
सूचन द्वारा रस को प्रकाशित करते हैं अतः निदु ष्ट हैं। यह उद्धरण “कुमारसम्भव? 


के तृतीय सग से लिया गया है | कामदेव के प्रोस्साइनार्थ इन्द्र की उक्ति है । पूरा 
श्लोक इस प्रकार हे :-- 
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यथा वा :— 


ये जीवन्ति न मान्ति ये स्ववपुषि प्रीत्या प्रनृत्यन्ति ये *, 

प्रस्यन्दिप्रमदाश्रवः पुलकिता इष्टे शुणिन्यूजिते । 

हा धिक्‌ कष्टमहो कव यामि शरणं तेषां जनानां कृते , 

नीतानां प्रलयं शठेन विधिना साधुद्विषः पुष्यता ॥ 
इत्यादौ । 


सुराः समभ्यर्थयितार एते, कार्य त्रयाणामपि विष्टपानाम्‌ । 
चापेन ते कर्म, न चातिहिंख , अहो बतासि स्पृहणीयवीर्यः ॥ 
“कुर सं० ३, २० | 
अथवा [अनेक निपातो के रसानुगुण सह प्रयोग का दूसरा उदाहरण] 
जैसे :-- 
गुणी जनों की बृद्धि देखकर, जो जीते हैं, जो अपने शरीर में फूले 
नहीं समाते, ओर जो आनन्द से नाचने लगते हैं, जिनके आनन्दाश्रु बहने लगते 
हैं, और जिनका शरीर [ आनन्द से ] रोमाञ्चित हो उठता है; हा घिक्कार है, 
सज्जन पुरुषों के द्व षियॉ का पोषण करने वाले दुष्ट देव ने उनका अत्यन्त 
विनाश कर दिया यह बड़े दुःख की वात दै, उनके [ प्राप्त करने के ] लिए में 
किस की शरण में जाऊं । 
इत्यादि में :-- 


यहां हा धिक्‌? इस निपातद्वय से गुणियों की ग्रमिद्रद्धि से प्रसन्नता 
अनुभव करने वाले महापुरुषों का श्लाघातिशय और देव की ग्रसमीच्यकारिता के 
कारण, निवेंदातिशय ध्वनित होता है । 

इस स्थल की लोचन टीका का पाठ निर्शयसागरीय और वाराणसीय 
दोनों संस्करणों में भ्रष्ट है । निर्णयसागरीय संस्करण में तो (हा धिक के बाद कुछ 
पाठ छूटे होने का सूचक. ..त्रिन्दियां दी हुई हैं | वहां का पाठ इस प्रकार छापा 
है | “हा धिगिति. . .तिशयो निर्वेदातिशयश्च ध्वन्यते ।' वाराणसीय संस्करण मै 
पाठ इस प्रकार छापा है--'श्लाघातिशयो निर्वेदातिशयश्च हो वतेति हाधिगिति 
च ध्वन्यते! | यह पाठ भी भ्र है । इसमें अहो बत यह अंश इससे पूर्वे के 
उदाहरण “ददो बतासि स्पृहणी . ...:7 से संबन्ध रखता है । उस उदाहरण के. 


१. च बा० प्रिर । 
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पद्पौनरुकत्य॑ च व्यज्ञकत्वापेक्षयेव कदाचित्‌ प्रयुज्यमानं शोभा- 
सावहति । यथा :-- र 
द्वितमतिवेहु < ७ 
यद्‌ वञ्चनादितमतिवहुचाटुगभ , 
कार्योन्मुखः खलजनः कृतकं त्रवीति । 
तत्‌ साधवो न न विदन्ति, विदन्ति किन्तु , 
कतुः वृथा प्रणयमस्य न पारयन्ति ॥ 
इत्यादौ । 


नीचे दिए हुए “इत्यादौ' की व्याख्या में “ग्रहो बतेति` लिखा गया है । जिसका 
अभिप्राय यह है कि उस उदाहरण में “अहो बत? इन दो निपातों का प्रयोग व्यज्ञक 
है | इस प्रकार सबसे पहिले “अहो बत? पाठ, श्रौर उसके अन्त में विराम चिह्न 
छापना चाहिये था | उसके वाद “हा धिगिति च श्लाघातिशयो निर्वेदातिशयश्च 
थ्वन्यते' यह पाठ देना चाहिये | इस भ्रंश का संबन्ध प्रकृत उदाहरण से हे। 
अर्थात्‌ इस उदाहरण में हा और धिक्‌ यह निपात क्रमशः श्लाघातिशय और 
निवंदातिशय को व्यक्त करते हैं। इस प्रकार संशोधित पाठ इस प्रकार होना 
चाहिये । 

अहो वतेति | ह्या धिगिति च श्लाघातिशयो निर्वेदातिशयश्च ध्वन्यते । 
यह संशोधन दोनों संस्करणों के पाठ की त्रुटियों को पूर्ण कर देता है । 

कभी-कभी व्यञ्जकस्व की इष्टि से ही प्रयुक्त पदों की पुनरुक्ति भी 
शोभाजनक होती है । जेसे :— 

[दूसरों को] धोखा देने वाला [और अपना] काम निकालने वाला दुष्ट 
पुरुष जो खुशामद की बनावटी वातं करता है उसको सज्जन पुरुष नहीं समझते 
यह [वात] नहीं है, खूब समझते हें किन्तु उसके आग्रह को अस्वीकार करने में 
समय नहीं होते । 

इत्यादि सं । 

यहां पहिले “न न विदन्ति’ नहीं जानते हैं ऐसी वात नहीं है अर्थात्‌ 
जानते ही हैं | इस नज द्वय की वक्रोक्ति से 'विदन्तिः इस श्रर्थ का सूचन किया । 
आर दुबारा फिर साक्षात. विदन्ति? का प्रयोग किया है | यह “न न विदन्ति? की 
वक्रोक्ति, और उससे प्राप्त 'विदन्ति’ पद की पुनरुक्ति उनके ज्ञानातिशय को 
अभिव्यक्त करती है । 

यहाँ पर “पदग्रहणं च वाक्यादेरपि यथासम्भवमुपलक्षणम्‌? लिख कर 
'लोचनकार ने पद को वाक्य का भी उपलक्षण माना है। अर्थात्‌ वाक्य की 
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कालस्य व्यज्षकत्वं यथा :-- 
सम विसम णिव्विसेसा समन्तओ सन्दअन्दसँआरा । 
अइरा होहिन्ति पहा मणोरहाणं पि दुल्लंघा ॥ 
[ समविषमनिर्विशेषाः समन्ततो मन्द-मन्दसखाराः | 
अचिराद्‌ भविष्यन्ति पन्थानो मनोरथानामपि दुलंडःचा: || 
इतिच्छाया 


अत्र ह्यचिराद्‌ भविष्यन्ति पन्थान इत्यत्र भविष्यन्तीत्यस्मिन्‌ 
5 ~ ० 0० ९ क [3 
पदे प्रत्यय: कालविशेषाभिधायी रसपरिपोषहेतुः प्रकाशते | अयं द्‌ 
गाथार्थः प्रबासविप्रलम्भश्शवङ्गारविभावतया विभाव्यमानो रसवान्‌। 


पुनइक्ति भी व्यञ्जक होती है । इसका उदाहरण “रत्नावली? नाटिका का निम्न 
श्लोक दिया है :— 


ह्ीयादन्यस्मादपि, मब्यादपि जलनिघेदिशो$प्यन्तातू । 
अनीय झरिति घट्यति विधिरमिमतममिमुखीभूतः ॥ 
ककः सन्दैहः | द्वीपादन्यस्मादपि इत्यादि । 

यहां इस श्लोक की ग्रादत्ति इष्ट लाम की अवश्यम्माविता को व्यक्त 
करती हे | 

काल का व्यञ्ञकस्व [का उदाहरण] जैसे :-- 

[ वर्षोकाल में सब रास्तों में पानी भर जाने से ] सम-विषम [ ऊंचे- 
खालें ] की विशेषता से रहित, से अत्यन्त मन्द सञ्चार युक्त [ अत्यन्त न्यून 
संख्या और मन्दृगति के सञ्चार युक्त ] सारे मार्ग शीघ्र ही मनोरथ से भी 
अगम्य हो जावंगे । 


यहां “अचिराद्‌ भविष्यन्ति पन्थानः” मार्ग शीघ्र ही [अगम्य] दो जावंगे 
इस में “भविष्यन्ति' इस पद में काल विशेष [ भविष्यत्‌ काल ] का वाचक' 
[स्य ] प्रत्यय [ वर्षाकाल की कल्पना भी विरही जनों में कम्प पैदा कर देती 
है, साक्षात. उसका तो कहना ही क्या इस ब्यज्ञयार्थ के बोधन द्वारा | रस का 
परिपोषक हेतु प्रतीत होता है। गाथा का यह झर्थ प्रवास विप्रलम्भ श्ज्ञार 
का [ उद्दीपन ] विभाव रूफ से प्रतीत होकर [ विशेष रूप से ] रसयुक्त प्रतीत 
होता है। 


/ 
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यथात्र प्रत्ययांशो व्यञ्जकस्तथा क्वचित्‌ प्रकृत्यंशोऽपि दृश्यते ।: 
यथा :-- 
तदू गेहं नतभित्ति, मन्दिरमिदं लब्धावकाशा दिवः , 
सा धेचुजेरती, चरन्ति करिणामेता घनाभा घटाः । 
स जुट्रो सुसलध्वनिः, कलमिदं सङ्गीतकं योपिता- 
माश्चय दिवसैद्विजोऽयमियतीं भूमि समारोपितः ॥ 
अन्न श्लोके “दिवसे? रित्यस्मिन्‌ पदे प्रकृत्यंशोऽपि द्योतकः । 
सर्वनाम्नां च व्यञ्जकत्वं यथानन्तरोक्ते श्लोके । अत्र च 
सर्वेनाम्नामेच व्यञ्जकत्वं हृदि व्यवस्थाप्य कविना क्येत्यादि शब्द प्रयोगो 
न कृतः | 


जैसे यहां प्रत्यय श्रंश व्यञ्जक है ऐसे ही प्रकृति भाग भी [ व्यञ्जक 
रूप में ] देखा जाता है । जैसे :-- 
[कहां] वद्द हूटी-फूरी दीवारों का घर, और [कहां आज] यह आकाश-- 
चुम्वी महल, [कहां इसकी] वह बुढ़िया गाय [और कहां आज] ये मेघों के 
समान [ काली-काली और ऊंची ] हाथियों की पंक्तियां कूम रही हैं । [ कहाँ ]' 
वह सूसल की छुद्र ध्वनि, और [ कहां आज सुनाई देने वाला ] यह सुन्दरियो 
का मनोहर सङ्गीत। आश्चर्ये है इन [थोड़े से ] दिनों में ही इस [ दरिद्र ]: 
ब्राह्मण [ सुदामा ] की इतनी अच्छी हालत होगई । 
इस शलोक में “दिवसैः? इस पदमे प्रकृत्यंश [ दिवस शब्द ] भी [ इस. 
प्रतिपादित अर्थ की अत्यन्त असम्भाव्यमानता का ] अभिव्यञ्षक है । 
सवनाम भी भ्रभिव्यञ्षक होते हैं जैसे अभी कहे गए [ तदू गेहं ], 
श्लोक में । यहां सबेनामों के व्यक्षकत्व को मन में रख कर ही कवि ने “वच? 
'इत्यादि शब्द का प्रयोग नहीं किया दै । 
यहां “तदू गेहं नतभित्ति’ मै तत्‌ यह सर्वनाम “नतभित्ति? के प्रकृत्यंशके साथ 
मिलकर घर की अत्यन्त दरिद्रता का सूचक, मूषकाद्याकीण दुर्दशा को व्यक्त करता: 
है | यहां केवल “तत्‌ › सर्वनाम ही व्यञ्जक नहीं दै | क्योंकि केसे सर्वनाम से: 
तो घर का उत्कप मी प्रकट हो सकता था । परन्तु 'नतभित्ति के सहकार से 
वह, घर की हीन अवस्था का अभिव्यज्ञक होता हे.। इसी प्रकार “सा घेनुजरती? 


— 


१. यथात्रेवानन्तरोक्ते नि० । 
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अनया दिशा सहृदयैरन्येऽपि व्यक्षकविशेपा; स्वयभुत्मेक्षणीयाः । 
९ ~ _ 

'छतश्च सर्वं पदवाक्यरचनाद्योतनोक्त्यैच गतार्थमपि वैचित्ये व्युत्पत्तये 
-पुन रक्तम्‌ । 

ननु" चार्थेसामर्थ्याक्षेप्या रसादय इत्युक्तं; तथा च सुबादीनां 
व्व्यज्ञकत्ववेचित्रयकथनमनन्वितमेव । 

उक्तमत्र पदानां व्यज्ञकोक्त्यचसरे । 
इत्यादि मे भी प्रकृत्यंश सहकृत सर्वनाम को ही व्यज्ञक मानना चाहिए | केवल 
सर्वनाम को नहीं । यहां “तत्‌? शब्द श्रतुसूतार्थस्मारकत्वेन व्यज्ञक है । इसलिए 
क्रमशः स्मृति और अनुभव के सूचक “तत्‌? ओर इद? शब्द के द्वारा स्मृति और- 
अनुभव की अत्यन्त विरुद्ध विषयता के सूचन से आश्चर्य का उद्दीपक प्रतीत, 
होता दै । 'ततू ? और “इदं? शब्द के अभाव में यह विशेष र्थ प्रतीत नहीं हो 
सकता है इसलिए, वे सर्वनाम पद ही प्रधानतया व्यज्ञक हैं| 

इसी प्रकार से अन्य ब्यक्षकों को भी सहृदय पुरुष स्वयं समक लें। 
यह सब [ सुप्‌ , तिङ्‌ आदि की व्यञ्जकता जो १६ वीं कारिका में कही है, 
दूसरी कारिका में कहे हुए ] पद, वाक्य, रचना आदि की द्योतनोक्ति से ही 
गतार्थं हो सकता है फिर भी भिन्न प्रकार से व्युत्पत्ति [ ज्ञानवृद्धि या बुद्धि 
चैशद्य ] के लिए ही दुबारा कहा है। | 

[ प्रश्‍न ] अर्थ के सामथ्यं से ही रसादि का आक्षेप दो सकता है 
यह पहले कहा जा चुका दै। उस दशा में [ केवल सुधादि के वाचक न 
होने से ] सुवादि का नानाप्रकार से व्यक्षकत्व वर्णन करना असङ्गत ही है! 

[ उत्तर ] पदों की व्यञ्जकता के प्रतिपादन के अवसर पर इस विषय 
में [उत्तर] कह चुके हैं । 

पृष्ठ २२२ पर इसका यह उत्तर दे चुके हैं कि ध्वनि व्यवहार में वाचकत्व 
प्रयोजक नहीं है श्रपितु व्य्ञकत्व प्रयोजक है | पदों की व्यज्ञकता के प्रसङ्ग में यह 
शङ्का उठाई थी कि पद तो केवल श्रर्थस्मारक हें वाचक नहीं तब अवाचक पदों से 
च्यङ्गय की प्रतीति कैसे होगी । वहां उसका समाधान यह किया था कि व्यज्ञकता 
का प्रयोजक वाच्यस्य नहीं है इसलिए अवाचक पदों मै भी व्यञ्जकता रहने में 
कोई वाधा नहीं दै | इस प्रकार एक बार इस विषय का निर्णय हो चुका था 
परन्तु विशेष महत्वपूर्णं वात होने के कारण उसको स्थूणानिखनन न्याय से इद 
करने के लिए फिर दुबारा यहां कहा हे | 


१, न तु नि०, दी० । २. व्यञ्जकत्वकथनम्‌ दी०। 
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किन, अर्थविशेषाच्ेप्यत्वेऽपि रसादीनां तेपासथैबिशेपाणां 
व्यञ्जकशब्दाविनाभावित्वाद्‌ यथा प्रदरितं च्य्जकस्वरूपपरिज्ञानं 
विभज्योपयुज्यत एव । शब्दविशेषाणां चान्यत्र च चारुत्वं यदू 
विभागेनोपदरितं तदपि तेषां व्यञ्जकत्वेनेबाघस्थितमित्यवगन्तव्यम्‌ । 

यत्रापि *तत्‌ सम्प्रति न प्रतिभासते तत्रापि व्यञ्जके रचनान्तरे 
| - यदू इष्टं सौष्ठवं तेषां प्रवाहपतितानां, तदेवाभ्यासादपोद्‌ष्टतानासप्य- 
॥| वभासत इत्यवसातव्यम्‌" । कोऽन्यथा तुल्ये बाचकत्वे शब्दानां चारुत्व- 
। विषयो विशेषः स्यात्‌ । 


साथ ही [ यह हेतु भी है] अर्थ विशेष से हो रल की शभिष्य्छि 
ii मानने पर भी, उनकी अर्थ विशेष के (व्यक्षक शब्दों के बिना प्रतीति नहीं हो 
सकती है । अतएव जैसा कि दिखाया गया है [उस प्रकार] व्यञ्जक के स्वरूप 
का अ्रत्वग-अलग करके ज्ञान [ रसादि की प्रतीति सें | उपयोगी हे ही । ऑर 
न्यत्र [भामहविवरण में भद्दोळर ने] शब्दविशेषा का जो चारत्व अलग-अलग 
प्रदशित "किया है वह भी उनके ग्रथेव्यक्षकत्व के कारण ही व्यवस्थित होता 
हे यह समझना चाहिए । 
और जहां [जिस शब्द में] वह [चारुत्व] इस समय [मशङ्गारादि व्यतिरिक्त 
स्थल में प्रयोग काल में ] प्रतीत नहीं होता वहां [ उस शब्द में | भी व्यक्षक 
| दूसरी रचना में समुदाय में प्रयुक्त उन शब्दों का जो सौष्ठव [ चारुत्व ] देखा 
था उन शब्दो के उस [ व्यक्षक ] समुदाय से अग हो जाये पर भी 
गभ्यासवश बह चारुत्व प्रतीत होता रद्दला हे यदद समझना चाहिये । 
अन्यथा [ सभी शब्दों में ] वाचकत्व के समानरूप होने से | किन्ही विशेष 
शब्दों में ] चारुत्व विषयक भेद कहां से आवेगा । 
सक्‌ चन्दनादि शब्द श्रज्ञार रस में चार्व व्यज्ञक होते हैं परन्तु वीभत्स 
आदि में वही श्रचारुत्व व्यज्ञक होते हें । इस लिए वीभत्हादि रसा मै प्रयुक्त 


होते । फिर भी अनेक वार सुन्दर अर्थ के प्रतिपादन से श्रघिवासित होने के कारण 
उनमें उस अर्थ को अभिव्यक्त करने की सामथ्यं माननी ही चाहिए यही चारत्व- 
व्यज्ञक शब्दों का अन्य शब्दों से भेद है | 


१. तत्रान्यत्र च नि० दी० ॥ २. न तत्‌ प्रतिभासते नि०, दी० ॥ 
३. इत्यवस्थातव्यम्‌ नि०, दो० । 
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अन्य एवासौ सहृदयसंवेद्य इति चेत्‌, किमिदं सद्ृदयत्यं नाम | 
किं रसभावानपेक्षकाव्याश्रितसमयविशेषाभिज्ञत्वस्‌ उत रसभावा- 
दिमयकाव्यस्वरूपपरिज्ञाननैपुण्यम्‌ । पूर्वस्मिन्‌ प्ते तथाविधसहृदय- 
व्यवस्थापितानां शव्द विशेषाणां चारुत्वनियमो न स्यात्‌ । पुनः समया- 
न्तरेणान्यथापि व्यवस्थापनसभ्भवात्‌ । द्वितीयस्मिंस्तु पत्ते रसज्ञतेव 
सहृदयत्वमिति । तथाविधैः सहृदयैः संवेद्यो रसादिसमर्पणसामर््यमेव 
नेसगिकं शब्दानां विशेष इति.व्यञ्चकत्वाश्रय्येव” तेषां मुख्य चारुत्वम्‌। 
वाचकत्वाश्रयाणान्तु” प्रसाद एवोर्थापेक्षया तेपां विशेषः । अथा- 
नपेक्षायां? स्व॒नुप्रासादिरेव ॥१६॥ 


यदि यह कह कि [ शब्दों के चारुत्वविशेष का नियामक ] सहृदयः 
संवेद्य कोई अन्य ही [विशेषता] है। तो [ यह पूछना चाहिए कि] यह 
सहृदयत्व [ आपके सत सें ] क्या है। १. क्या रस भाव की अपेक्षा के बिना ही 
काव्याभ्रित सलत विशेष का ज्ञान रखना हो सहृदयत्व है ? अथवा रसभावसय 
काव्य के स्वरूप एरिज्ञान की कुशलता [ सडदयत्व है ]!? यदि पहिला पक्ष 
मानें तो इस प्रकार के सहृदयों द्वारा निर्धारित शब्द विशेषों के चारस्व का 
नियम नहीं वन सकता क्योंकि [ दूसरी वार अन्य प्रकार से ही उन शब्दों का 
सङ्घोव किया जा सकता दै । [ इसलिए पहिला पक्ष ठीक नहीं है ]। 

दूसरे [ “रसभावादिमय-काव्य-स्वरूप-परिज्ञान-नेपुण्यमेव सहृदयस्वस' 
इस ] पक्ष में रसङ्ता का नाम ही सहृदयत्व हुआ। इस प्रकार के सहृदयों से 
संवेद [ शब्द विशेषों के चारुत्व का नियामक ] शब्दों की रस समर्पण 
[ रसासिव्यक्ति ] की स्वाभाविक साम्यं ही शब्दों की [ चारत्वद्योतन 
की नियामक ] विशेषता है । इसलिए मुख्यतया व्यब्जकत्व [ शक्ति ] के 
आशित ही शब्दों का चारुस्व [ निर्धारित होता ] है। 

वाचकव्वाश्रय [ चारश्च हेतु ] उन [शब्दों] के अर्थ को अपेक्षा होने पर 
प्रसाद [गुण] ही उनका भेदक है। और अर्थ की अपेक्षा न होने पर अनुप्रासादि 
ही [अन्य साधारण शब्दों से विशेष भेदक हैं । | 

अर्थात्‌ जहां व्यक्ञक शब्द का उपयोग नहीं होता केवल वाचक शब्द से 
FL Set 

१. व्यञ्जकत्वाश्नय एव नि० दी०। २. वाचकत्वाअयस्तु नि० दी०। 
३. अयपिक्षायाँ नि०, अर्घा (न) पेक्षायां दो० 1 
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. एवं रसादीनां व्यञ्जकस्वरूपमभिधाय तेषामेच विरोधिरूपं 
लक्षयितुमिदस्ुपक्रम्यते- 
प्रबन्धे म्रुक्तके वापि रसादीन्‌ वन्द्धुसिच्छता । 
यत्नः कार्यः सुमतिना परिद्दारे विरोधिनास्‌ ॥१७॥ 
प्रबन्धे सुक्तके वापि-रसभावनिबन्धनं प्रत्यादृतमनाः कविविरोधि- 
परिहारे पर॑ यत्नमादधीत । अन्यथा त्वस्य रसमयः श्लोक एकोऽपि 
सम्यङ्‌ 'न सम्पद्यते ॥१७॥ 


ही चार प्रतीत होता है वहां चारुत्व के वोधक शब्दों में अन्य शब्दों से जो 
विशेषता होती है वह वाचक के आश्रित ही रहती है । ओर उसके भी दो रूप 
होते हैं | एक जहां केबल शब्दनिष्ठ चारुता की प्रतीति हो और उस में अर्थ 
ज्ञान की कोई आवश्यकता न हो ऐसे शब्दनिष्ठ चारुता द्योतक शब्दों का अन्य 
शब्द से मेद करने वाला विशेष धर्म अनुप्रासादि शब्दालङ्कार हैं । श्रौर जहां 
चारुत्व प्रतीति में श्र्थज्ञान की सहायता भी अपेक्षित होती है वहां “प्रसाद गुण? 
चारुता द्योतक शब्दों को श्रन्य शब्दों से भिन्न करता है । 

इस प्रकार सुबादि के वाचक न होने पर भी वह रस के अ्रभिव्यज्ञक हो 
सकते हैं क्योंकि वाचक शब्द उनकी सहायता से ही अपना अर्थ बोध कर सकते 
हैं। अतः व्यङ्गथ ग्रथ के व्यज्ञक शब्द से ञ्रविनाभूत होने के कारण, ओर 
प्रातिपदिक के सुबादि सहयोग से ही अर्थ वोघक होने से सुवादि भी रसादि के 
अभिव्यञ्जक होते हैं इस प्रकार यह प्रकरण समाप्त हुआ ॥१६॥ 


इस प्रकार रसादि के अभिब्यन्जकों के स्वरूप का प्रतिपादन कर के 
[ अब ] उन्हीं [ रसादि ] के विरोधियों का स्वरूप प्रतिपादन करने के लिए 
यह [ अगला प्रकरण ] प्रारम्भ करते हैं। 


प्रबन्ध काव्य अथवा मुक्तक [ काव्य ] में रसादि के निबन्धन की 
इच्छा रखने वाले बुद्धिमान्‌ [ कवि ] को [ रस के ] विरोधियों के परिहार के. 
लिए प्रयत्न करना चाहिए । द 


प्रबन्ध [काब्य ] अथवा मुक्तक [ काव्य ] में रसबन्ध के लिए 
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कानि पुनस्तानि विरोधीनि यानि यत्नतः कवेः .परिहतेव्यानी 
त्युच्यते +--- 


विरोधिरससम्बन्धिविभावा दिपरिग्रहः । 
बिस्तरेणान्तितस्यापि वस्तुनोऽन्यस्य वर्णनम्‌ ॥१८॥ 
अकाएड एव विच्छिचिरकाणडे च प्रकाशनस्‌ । 


परिपोषं गतस्यापि पौनःपुन्येन दीपनम्‌ । 
रसस्य स्याद्‌ विरोधाय वृत्यनौचित्यमेव च ॥१६॥ 


समुस्सुक कवि, विरोधियों के परिहार के लिए पूणे प्रयत्न करे । अन्यथा उसका 
एक भी श्लोक रसमय नहीं हो सकता है ॥३७॥ 
रस के विरोधी पांच प्रकार के होते हैं । कारिका के आधे-ञ्राधे भाग में 
एक-एक का वर्णन किया गया दै | इस प्रकार यह ढाई कारिका इस विषय की 
होती है । परन्तु संख्या देते समय इन पर १८ तथा १६ दो ही कारिकाओं की 
संख्या दी गई है । जिंससे १६ कारिका का कलेबर तीन पंक्ति का दो गया है। 
एक विषय से सम्बद्ध होने से और आगे की कारिकाश्रों में गड़वड़ न हो इस 
लिए यह संख्या क्रम रखा गया है। ्रन्य सब संस्करण में ऐसा ही क्रम है | 
[ रसादि के ] वह विरोधी जिनको यत्नपूर्वंक कवि को बचाना चाहिए 
कौन से हैं, यह वतलाते हें । 
१. विरोधी रस के सम्बन्धी विभावादि का ग्रहण कर लेना । 
२. [रस से ] सम्बद्ध होने पर भो अन्य वस्तु का अधिक बिस्तार से 
चरणन करना । 
३, असमय में रस को समाप्त कर देना अथवा अनवसर में उसका 
प्रकाशन करना । , 
“४. [रस का] पूर्ण परिपोषण हो जाने पर भी बार-बार उसका 
उद्दीपन करना । 
४, और ब्यवद्दारःका अनौचित्य । 
[ये पांचों ] रस के विरोधकारी होते हैं । 
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प्रस्तुतर्सापेक्षया विरोधी यो रसस्तस्य सम्बन्धिनां विभावभावा- 
चुभावानां परिग्रहो रसविरोधहेतुकः सम्भाधनीयः । 

तत्र विरोधिरसविभावपरिग्रहो यथा, शान्तरसविसावेछु तद्‌- 
विभावतयेव निरूपितेष्वनन्तरमेच श्वङ्गारादिविभाववर्णने ` । 

विरोधिरसंभाबपरिम्रहो यथा प्रियं प्रति प्रणयकलहकुपितासु 
कामिनीषु बैराग्यकथाभिरनुनये । 


विरोधिरसानुभावपरिप्रहो यथा प्रणयकुपितायां प्रियायामप्रसी- 
न्त्यां नायकस्य कोपावेशविवशास्य रौद्रानुभाववणेने । 


रसों का विरोध तीन प्रकार से होता है । किन्ही का आलम्बन ऐक्य में, 
किन्ही का आश्रय ऐक्य में और किन्ही का नेरन्तर्यं से । 

बीर और शृङ्गार का; हास्य, रोद और बीभत्स के साथ सम्भोगश्छङ्गार का; 
आर बीर, करुण तथा रोद्रादि कें साथ विप्रलंम्मं श्रृज्ञीर को विरोधं आलम्बनं 
ऐक्य से ही होतां है । 

२: आशय ऐक्य से वीर और भयानक का तथा 

३. नैरन्तर्यं तथा विभाव ऐक्य से शान्त और श्रङ्कार का विरोध 
होता है | 

प्रस्तुत रस की इष्टि से जो विरोधी रस हो उसले,सम्बन्ध रखने वाले 
विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारी भावों का वर्णन [सब से पहिला] रसविरोधी 
हेतु समझना चाहिए । 


अ. उनमें विरोधी रस के विभाव परिग्रह [का उदाहरण ] जैसे 
शान्तरस के विभावों का उसके विभाव रूप में ही वर्णन करने के बाद तुरन्त 
ही शङ्गा के विभाव का वर्णन करने लगना । [शान्त औरं शङ्गार का नेरन्तर्येण 
बिरोध होने से ऐसा वर्णन दोषाघायक है । ] 

. व. विरोधी में रस के भाव [ व्यभिचारी भाव ] के परिग्रह [ का उदा- 
हरण ] जसे, प्रिय के प्रति प्रणय-कलह में कुपित कामिनियों के वैराग्य चर्चा 
द्वारा अनुनय वर्णन में। 


स, विरोधी रस के अनुभाव के परिग्रह [ का उदाहरण ] जैसे प्रण॑य- 


` 2° हेतुरेकः नि०, दी० । २. ज्युङ्घारादिवएने नि०। 
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* कारिका १३] तृतीय उद्योतः . [ २३१ 


अयं चान्यो रसमङ्गहेतुयेत्‌ प्रस्तुतरसापेक्षय़ा ,वस्तुनो5न्यस्य 
कथङ्चिदन्वितस्यापि विस्तरेण कथनम्‌ । यथा विप्रलम्भश्रज्ञारे 
नायकस्य कस्यचिद्‌ वणेयितुमुपक्रान्ते', कवेयेमकाद्यलझ्ञारनिवन्धन- 
रसिकतया महता प्रत न्धेन पवेतादिवणेने । 


कलह में कुपित मानिनी के प्रसन्न न होने पर कोपाबिष्ट नायक के रोद्रानुभावों 
का वणन करना । 
यहां भाव शब्द से व्यभिचारी भाव का ही ग्रहण करना चाहिये, 
स्थायीभाव का नहीं क्योकि पूर्व स्थायीभाव का विच्छेद हुए विना विरोधी स्थायी- 
भाव का उदय संभव ही नहीं है । इसलिये “भाव? शब्द को सामान्यवाचक होते हुए 
भो यहां व्यभिचारीभाव परक ही समझना चाहिये । 
इस प्रकार का उदाहरण यह हे :-- 
प्रसादे वतंस्व, प्रकटय मुदं, सन्त्यज सूपं ; 
प्रिये शुष्यन्त्यङ्गान्यमृतमिष ते सिञ्चठु वचः। , 
निधानं सौख्यानां च्षणमभिमुखं स्थापय मुखं ; 
न मुग्धे प्रत्येत प्रभवति गतः कालहरिणः ॥ 
प्रसन्न हो जाओ, आनन्द प्रकट करो और क्रोध को छोड़ दो। प्रिये 
मेरे अङ्ग सुखे जा रहे हैं, उन पर अपने वचनामृत की वर्षा करो | समस्त सुखो 
के आधार स्वरूप अपने मुख को ज्ञरा”सामने करो | ग्रयि सरले ! काल रूप हरिण 
एक वार चले जाने पर फिर नहीं लौट सकता । 
इस प्रकार वैराग्य कथा से प्रणय-कलहद-कुपित कामिनी का अनुनय शृङ्गार 
विरोधी होने से परित्याज्य दै । क्योंकि वैराग्य कथा से तत्वज्ञान हो जाने पर तो फिर 
श्र्धार में प्रवृत्ति ही नहीं हो सकती श्रतएव वह हेय है । 
यह [दूसरा ] रसभङ्ग का हेतु और है कि, प्रस्तुत रस से किसी प्रकार 
सम्बद्ध होने पर भी [ रस से भिन्न] किसी अन्य वस्तु का विस्तार पूर्वक 
चरणन. जैसे किसी नायक के विप्रलम्भ श्ज्ञार का वणन प्रारम्भ.कर कवि का 
यमकादि रचना के अनुराग से अत्यन्त विस्तार के साथ पर्वेतादि का वर्णन 
करने लंगना । [ जले “किराताजु 'नोय? [ काव्य ] में सुराज्षनाविलासादि । अथवा 
हयग्रीव वध में हयग्रीव का अंति बिस्तृत वर्णन । ] 


मम्मा 


१. उपत्रान्तस्य नि० दी० । 
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अयं चापरो रसभन्नद्देतुरवगन्तव्यो यद्काण्ड एव विच्छित्ती* 
रसस्याकाण्ड एव च प्रकाशनम्‌) । शर 

तत्रानवसरे विरामो यथा नायकस्य कस्यचित्‌ स्पृहणीयसमागमया 
नायिकया कयाचित्‌ परां परिपोषपदबीं प्राप्ते शवज्ञारे, विदिते च 
परस्परानुरागे, समागमोपायचिन्तोचितं व्यवद्दारमुत्सज्य स्वतन्त्रतया 
व्यापारान्तरवणने । 

अनवसरे च प्रकाशनं रसस्य यथा प्रवृत्ते *प्रवृद्धविविध- 
चीरसंत्तये कल्पसंक्तयकल्पे संप्रामे * रामदेवग्रायस्यापि तावन्नायक- 
स्यातुपक्रान्तविग्रलम्भश्टङ्गारस्य निमित्तमुचितमन्तरेणेव शशज्गारकथाया- 
यमवतारवर्णेने । | 

नचैवंविधे विपये दैवव्यामोहितत्व॑ कथापुरुषस्य परिहारो, 

३. अकाण्ड [ अनवसर ] में रस को विच्छिन्न कर देना अथवा 
अनवसर में ही उसका विस्तार [ करने लगना ] यह भी और [ तीसरा ] रसभङ्ग 
का हेतु हे। 

अ, उसमें अकाण्ड में विराम [ का उदाहरण ] जैसे किसी नायक का 
जिसके साथ समागम उसको अभीष्ट है ऐसी नायिका के साथ [ किसी प्रकार ] 
श्ज्ञार [ रति ] के परिपुष्ट हो जाने और [ उनके ] परस्पर अनुराग का पता 
लग जाने पर उनके समागम के उपाय के चिन्तन योग्य व्यापार को छोड़ कर 
स्वतन्त्र रूप से किसी अन्य व्यापार का वर्णन करने लगना । [ जैसे “रत्नावली” 
[ नाटिका ] में “बाभ्रव्य” के आने पर सागरिका की विस्मरति । ] 

ब. अनवसर में रस के प्रकाशन [ का उदाहरण ] जैसे नाना वीरों के 
विनाशक करप प्रलय के समान भीषण संग्राम के प्रारम्भ हो जाने पर विप्रलम्भ 
शूङ्गार के प्रसङ्ग के बिना और विना किसी उचित कारण के रामचन्द्र सरीखे 
देवपुरुष का भी शङ्गार कथा में पड़ जाने का वर्णन करने में [ भी रसभङ्ग होता 
हे जसे वेणीसंद्दार के द्वितीय अङ्क में महाभारत का युद्ध प्रारम्भ हो जाने पर 
भी भानुमती और दुर्योधन के शुङ्गार वर्णन में । ] 

इस प्रकार के विषय में [ यहां दुर्योधन ने दैववश व्यामोह में पड़ कर 


बह सब कुछ किया इस प्रकार ] कथा नायक के देवी व्यामोह से उस दोष का 


१. विच्छित्तिः बा० प्रि । २. प्रथनम्‌ नि०, दी० । ३. रसस्य नि० में 
नहीं है । ४. प्रवृत्त बा० प्रि०। ५. देवप्रायस्य नि०, दी० । 
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. कारिका १६ ] तृतीय उद्योतः [ २३६ 


यतो रसवन्ध एव कवे: प्राधान्येन ' प्रवृत्तिनिवन्धनं युक्तम्‌ । इतिवृत्त- 
बनं तदुपाय एवेत्युक्तं प्राक्‌ “आलोकार्थी यथा दीपशिखायां 
यत्नवान्‌ जनः? इत्यादिना । 

अत एव चेतिव्ृत्तमात्रवणेनप्राधान्येऽङ्गाङ्गिभावरहितरसभाव- 
निवन्धेन च कवीनामेवंविधानि स्खलितानि भवन्तीति रसादिरूप- 
व्यङ्गचतात्पर्यमेवैषां युक्तमिति यत्नोऽस्माभिरारः्घो न ध्बनिप्रति- 
पाद्नमात्राभिनिवेशेन । 

पुनश्चायमन्यो रसभङ्गहेतुरबधारणीयो यत्‌ परिपोषं गतस्यापि 
रसस्य पौनःपुन्येन दीपनम्‌ । उपभुक्तो हि रसः स्वसामग्रीलच्धपरिपोषः 
पुनः पुनः पराखश्यमाणः परिम्लानकुसुमकल्पः कल्पते | 

तथावृत्तेव्येबहारस्य यदनौचित्वं तदपि रसभङ्गहेतुरेव । यथा 
नायकं प्रति नायिकायाः कस्याश्चिदुचितां *भङ्गिमन्तरेण स्वयं 
सम्भोगाभिलाषकथने । 


परिहार नहीं हो सकता है क्योंकि रस बन्धन ही कवि की प्रवृत्ति का मुख्य कारण 


है और इतिहास वर्णन दो उसका उपाय मात्र ही है। यह बात “भ्रालोकार्थी 
यथा दीपशिखायां यर्नवान्‌ जनः” इत्यादि से [ प्रथम उद्योत की नवम कारिका 
में ] पहिले ही [ ए० १० पर ] कह चुके दें । 

इसलिए केवल इतिहास के वंन का प्राधान्य होने पर अङ्ग और 
अङ्गी भाव का विचार किए बिना ही रस और भाव का निबन्धन करने से कवियों 
से इस प्रकार के [ सब ] दोष हो जाते हैं अतः रसादिरूप व्यज्ञय तत्परत्व हो 


` उनके लिए उचित है इसी दृष्टि से हमने यह [ ध्वनि-निरूपण का | यत्न प्रारम्भ 


किया है केवल ध्वनि के प्रतिपादन के आग्रह के कारण ही नहीं। 

४. फिर यह [ चौथा ] और रसभङ्ग का हेतु समझना चाहिए कि 
रस के परिपुष्टि को प्राप्त हो जाने पर भी बार-बार उसको उद्दोत्त करना। 
अपनी [ विभावादि ] सामग्री से परिपुष्ट और उपझुक्त रस बार-बार स्पर्श 
करने से मुरमाए हुए फूल के समान मलिन हो जाता है। 

४. और [ पांचवां | व्यवहार का जो अनौचिस्य है वह भी रसभङ्ग का 
ही हेतु होता है । जैसे नायक के प्रति किसी नायिका का उचित हाव-भाव 


10 ववपबा नि०, स्ववत्ति दी०। २: ग्रद्भभद्भिः नि० 1 
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२६४ ] मु ध्वन्याल्घोकः [ कारिका १३ 


यदि वा वृत्तीनां भरतप्रसिद्धानां केशिक्यादीनां काव्यालङ्कारान्तर- 
प्रसिद्धानामुपनागरिकाद्यानां वा यदनौचित्यमविषये निवन्धनं तदपि 
रसभङ्गहेतुः । 
के विना स्वयं [ शब्दतः ] सम्भोगाभिलाष कहने में [ व्यवहार का अनौचिस्य 
हो जाने से रसभङ्ग होता है । ] 


अथया भरत प्रसिद्ध कैशिकी आदि द्त्त्यों का अथवा दूसरे [ भामह- 
कृत ] काव्यालक्ार [ और उस पर अट्टोञ्चरङ्कत 'भामह विवरण ] में प्रसिद्ध 
उपनागरिका आदि डृत्तियों का जो अनोचित्य अर्थात्‌ अविषय में निवन्धन है 
चह भी रसभङ्ग का [ पांचवां ] हेतु है । 
भरत के नास्य शास्त्र में केशिकी, सात्वती, भारती तथा आरभटी चार 
वृत्तियो का वर्णन किया गया है । उनके लक्षण इस प्रकार दिए गए हैं -- 
कैशिकीलच्णम्‌ :-- 
या श्लक्णनेपश्यविशेषचित्रा, स्त्रीसंयुता या बहुनत्तगीता । 
कामोपमोगप्रमयोपचारा , तां कैशिकीं त्तिमुदाहरन्ति ॥ 
सात्वतीलक्षणम्‌ :-- 
या सत्वजेनेह गुणेन युक्ता, न्यायेन वृत्तेन समन्विता च । ` 
हर्षोत्कटा संहृतशोकभावा , सा सात्वती नाम भवेत्त वृत्तिः ॥ 
भारतीलक्षणम्‌ :-- 
या वाक्‌ प्रधाना पुरुपप्रयोज्या, स्त्रीवर्जिता सेस्कृतवाक्ययुक्ता | 
स्वनामघेयेभंरते: .प्रयुक्ता , सा भारती नाम भवेत्त वृत्ति: ॥ 
आरमरीलचणम्‌ श्रङ्गारतिलके :-- 
या चित्रयुदधञ्रमशस्त्रपातमायेन्द्रजालप्लुतिल ङ्किताढया । 
ओजस्विगुवक्ष॒स्वन्धगांदा ज्ञेया बुघेः सारभटीति वृत्तिः ॥ 
इनकी उत्पत्ति भरत मुनि ने चारों वेदों से इस प्रकार बताई है :-- 
ऋग्वेदात्‌ भारती वत्तिः, यजुबंदात्त सात्वती । 
केशिकी सामवेदाच्च, शेषा चाथर्वणी तथा॥ 
; इन व॒त्तियों के अनुचित प्रयोग से अथवा भट्टोद्भट प्रतिपादित उप 
नागरिका आदि वृत्तियों--जिनका कि वणन हम पीछे पष्ठ २५१ पर कर चुके 
हैं--के अनुचित प्रयोग से भी रसभङ्ग होता दै यह आगे कहते हैं। 
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एवमेषां रसविरोधिनासन्येषाञ्चानया दिशा स्वयमुत्मरेक्षितानां 

परिहारे सत्कविभिरवहितिभवितव्यम्‌ । परिकरइलोकाश्चात्रः-- 

मुख्या व्यापारविषयाः सुकवीनां' रसादयः। 

तेषां निबन्धने भाव्यं तैः सदेवाप्रमादिमिः ॥ 

नीरसस्तु प्रबन्धो यः सो5पशब्दो महान्‌ कवेः। 

स तेनाकविरेव  स्यादन्येनास्मृतलक्षणः ॥ 

पूर्वे बिश्वज्ललगिरः कवयः  प्राप्तकीतेयः । 

तान्‌ समाश्रित्य न त्याज्या नीतिरेषा मनीषिणा ॥ 

वाल्मीकिव्यासमुख्याश्च ये प्रख्याताः कवीशवराः । 

तदभिप्रायबाह्योश्य॑ नास्माभिदेशितो नय; ॥ इति ॥१६॥ 


इस प्रकार इन रसविरोधियों [ पांचों देतुओं ] का और इसी मार्ग से 


स्वयं उत्प्रेज्षित अन्य रसभङ्ग हेतुओं का परिहार करने में सत्कवियो को साव- 
घान रहना चाहिए । इस विषय के संग्रह श्लोक [ इस प्रकार ] दे 

१. सुकवियों के व्यापार के मुख्य विषय रसादि हैं उनके निबन्धन में 
उन सत्कवियों को सदैव प्रमाद रहित [ जागरूक ] रहना चाहिए । 

२. कवि का जो नीरस काव्य है वह [ उसके लिए ] महान अपशब्द 
है । उस नीरस काब्य से वह कविं हो नहीं रहता । [ कविरूप में ] कोई 
उसका नाम भी याद नहीं करता । 

महाभाष्य में व्याकरण शास्त्र के प्रयोजनों का प्रतिपादन करते हुए 
महर्षि पतञ्जलि ने “तेऽसुराः? प्रतीक से अपशब्द से बचना भी एक प्रयोजन 
ब॒तलाया है । 'तेड्सुरा हेलयों हेलय इति कुर्वन्तः परात्रभूबुः । तस्माद्‌ ब्राह्मणेन 
न म्लेब्छितवे नापमाप्रितवे | म्लेच्छो द्द वा एप यदपशब्दः | म्लेच्छा मा भूमेत्य- 
ध्येये व्याकरणम्‌ |” म० मा० पस्पशान्दिक । जिस प्रकार त्रेयाकरण के लिए 
अपशब्द का प्रयोग म्लेच्छुतापादक होने से अत्यन्त परिवजेनीय हे इसी प्रकार ` 
कवि के लिए नीरस काम्य की रचना अपशब्द सहश होने से अत्यन्त गित है | 
यह भाव यहां “सोऽपशब्दो महान्‌ कवेः? से श्रमिव्यक्त होता है । 

३. [इन नियमों का उल्लंघन करने वाले] स्वच्छन्द रचना करने वाले 
ज्ञो पूर्व कवि प्रसिद्ध हो गए हैं उनके [उदाहरण को] लेकर बुद्धिमान्‌ [नवकवि] 
को यह नीति नहीं छोइनी चाहिए । : 
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विवक्षिते रसे लब्धप्रतिष्ठे तु विरोधिनाम्‌ । 

बाध्यानामङ्गभावं वा प्राप्तानामुक्तिरच्छला ।॥२०॥ 
स्वसामम्र्या' लब्धपरिपोषे तु विवक्षिते रसे विरोधिनां, विरोधि- 

रसाज्ञानां, वाध्यानामङ्गमावं वा प्राप्तानां सतामुक्तिरदोषः* । वाध्यत्वं 
` हि विरोधिनां शक्याभिभवत्वे सति, नान्यथा । तथा च तेषामुक्तिः 
्रस्तुतरसपरिपोषायैव सम्पद्यते । 


४. [ क्योंकि ] वाल्मीकि ब्यास इत्यादि जो प्रसिद्ध कवीश्वर हुए दें 
उनके अभिप्राय के विरुद्ध हमने यह नीति निर्धारित नहीं की है। 

अपितु ये नियम सबंथा उनके अभिप्राय के अनुकूल ही हैं | इसलिए 
यदि कोई पूर्व कवि र्वच्छुन्द रचना कर के भी प्रसिद्ध हो गए. हैं तो कवि 
बनने के इच्छुक नवक्रवि को उनकी इस स्वच्छुन्दता का अनुकरण नहीं करना 
चाहिए ॥१६॥ 

इस प्रकार सामान्यतः विरोधियों के परिहार का निरूपण करके उस 


नियम के अपवाद रूप जहां विरोधियों का साथ-साथ वर्णन भी हो सकत। दै 
उन स्थितियों का निरूपण करते हैं- 

विवक्षित [प्रधान] रस के परिपुष्ट [ लब्धप्रतिष्ठ सुस्थिर ] हो जाने पर 
टी ० बाध्य रूप अथवा [२] अङ्गरूपता को प्राप्त विरोधियों का कथन दोष 
रहित है । 

प्रधान रस के अपनी [ विभावादि ] सामग्री के आधार पर परिपुष्ट हो जाने 
पर विरोधियों [ अर्थात्‌ ] विरोधी रस के चङ्गो का, [१] बाध्य अथवा [२] अङ्ग- 
भाव को प्राप्त रूप में वर्णन करने में कोई दोष नहीं है। [ क्योंकि ] विरोधियों 
[ विरोधी रसाङ्गो ] का बाध्यस्व उनका अभिभव सम्भव होने पर ही हो सकता 
है अन्यथा नहीं । अतएव उनका [ बाध्य रूप ] वर्णन प्रस्तुत रस का परिपोषक 
द्दी र है। [ इसलिए विरुद्ध रसो के अङ्ग भो प्रकत रस से अभिभूत 
अर्थात्‌ बाधित होकर उस विवक्षित [ प्रधान ] [रस के परिपोषक ही हो जाते हें 
अतः ऐसी दृशा में उनका वर्णन करने में कोई हानि नहीं हे । ] 

अज्ञभाव को प्राप्त द्वो जाने पर तो विरोध ही समाप्त “हो जाता दै। 
[ इसलिए अङ्गभाव को प्राप्त विरोधी रस के वर्णन में भी कोई हानि नहीं है ] 


१. स्वसामप्री नि,० दो०॥ २. दोषा नि०, निर्दोषा दी० । ३. नि०, 
दो० में 'तथा च' नहीं है। _ 
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अङ्गभावं प्राप्तानां च * तेषां विरोधित्वमेव निवतेते। *झङ्गमाव- 
प्राप्ति्हि तेषां स्वामाविकी समारोपकृता वा । तत्र येमां नैसर्गिकी तेषां 
तावदुक्तावविरोध एव । यथा विग्रलम्भश्वङ्गारे तदङ्गानां व्याध्यादीनाम्‌। 
शेषां च तद्ङ्गानामेबादोषो नातदङ्गानाम्‌ | 


उन [विरोधी रसाङ्गों] का अङ्गभाव भी स्वाभाविक अथवा समारोपित 
[दो] रूप से हो सकता है । उनमें जिनका स्वाभाविक अङ्गभाव हे उनके 
वर्णन में तो अविरोध ही है । जैसे विप्रलम्भ शृङ्गार में [उसके अङ्गसूत] व्याधि 
आदि का [ अविरोध है] । उन [ व्याधि आदि व्यभिचारी भावों ] में उस 
[ विप्रलम्भ शङ्कार ] के अङ्गभूतं [ व्यभिचारियों ] का वर्णन ही दोष रहित 
है उससे भिन्न [जो] उस [विप्रलम्भ में शङ्कार] के अङ्ग नहीं हैं, उनका नहीं । 


(बिप्रलम्मश्चङ्गारे तदङ्गानां व्याध्यादीनाम्‌ । तेपां च तदङ्गानामेवादोषो 
नातदङ्गानाम्‌.।? इस पंक्ति का आशय यह हे कि रसों के व्यमिचारी भाव सम्मिलित 
रूप से ३३ माने गए हैं। साहित्यदपंणकार ने उनका संग्रह इस प्रकार 
किया है :-- 

नि्वेदावेगदैन्यश्रममदजड़ता आऔग्रयमोदी विबोधः , 
स्वप्नापस्मारगर्वा मरणमलसतामर्पनिद्रावहित्था । 
श्रौ्सुक्योन्मादशङ्काः स्मृतिमतिसहिता व्याधिसंत्रासलज्जा, 
हौ सूयाबिषादाः सधृतिचपलता ग्लानिचिन्ताबितको; ॥ 

सा, द, ३, १४१ | 


त्रयसित्रिशदमी भावाः समाख्यातास्ठु नामतः, 
विशेया व्यभिचारिणः | का. प्र, ४; ३४ | 
इनमें से उग्रता, मरण, ्रालस्य और जुगुप्सा को छोड़ कर शेष सब 
श्रज्ञार रस के व्यभिचारी भाव होते हैं। तत्यक्‍त्योप्र्यमरणालस्यजुगुप्सा व्यभि- 
.चारिणः | सा० द० ३, १८६ | और करुण रस में निर्वेद, मोह, अपस्मार, 
व्याधि, ग्लानि, स्मृति, भम, विषाद, जड़ता, उन्माद आर चिन्ता यह व्यभिचारी 
भाव होते हैं । “निर्वेद मोददपस्मारव्याधिग्लानिस्मरतिश्रमाः । विपादजड़तोन्माद्‌- 


१. तदुक्तावविरोध एव नि०। २, अज्ञभाव प्राप्तिहि तेषां 
स्वाभाविकी समारोपकृता वा । तत्र येषां नैसगिकी तेषां तावडुक्ताव- 
विरोंध एव इतना पाठ नि० में नहीं है । ३. तेषां च नि०, दी० में नहीं है। 
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तदङ्गस्वे च सम्भवत्यपि मरणस्योपन्यासो न ज्यायान्‌ । आश्रय- 
विच्छेदे रसस्यात्यन्तविच्छेदप्राप्तेः । करुणस्य तु तथाविधे विषये 
परिपोषो भविष्यतीति चेत, न । ततस्याम्रस्तुतत्वात्‌, प्रस्तुतस्य च 
विच्छेदात्‌ । यत्र तु *करुणरसस्येव काव्यार्थत्बं तत्राविरोधः । 
शृङ्गारे वा मरणस्यादीघेकालप्रत्यापत्तिसम्भवे कदाचिदुपनिवन्धो 
नात्यन्तविरोधी । दीघेकालप्रत्यापत्तो [तुःतस्यान्तरा प्रवाहविच्छेद एवे- 
त्येवंविधेतिवृ्तोपनिवन्धनं रलवन्धप्रधानेन कविना परिहतेव्यम्‌ । 
चिन्ताद्या व्यभिचारिणः? | सा०द० ३,२२५ । इस प्रकार व्याधि आदि श्रङ्गार ग्रोर 
करुण दोनों के समान व्यमिचारीभाव हैं | करुण ओर विप्रलम्मश्टङ्गार का आलग्ब- 
नेक्येन विरोध ऊपर पष्ठ २६० पर दिखाया जा चुका है। व्याधि आदि व्यमिचारीभाव 
दोनों के श्रो में पठित है । श्रतः वह दोनों के अङ्ग हो सकते हैं और दोनों के साथ 
उनका स्वाभाविक ग्रज्ञाक्षिमाव सम्बन्ध हे । इसलिये जो व्याधि ग्रादि विप्रलम्भ 
शृङ्गार के विरोधी करुण रस के अज्ञ हैं वह विप्रलम्म शृङ्गार के विरोधी हैं | परन्तु 
उन व्याधि आदि का श्रज्ञार के साथ भी स्वाभाविक अङ्गाङ्गिभाव है | इसलिये 
विप्रलम्म श्वज्ञार मै भी व्याधि आदि का वणन करने में कोई दोष नहीं है परन्तु 
अलस्य, उग्रता, जुगुप्सा, आदि जिन व्यभिचारियों का श्र॒ज्ञार में अङ्गमाव नहीं 
, है परन्तु करुणरस में है, उन का विप्रलम्भ शङ्गार में वर्णन दोपाधायक ही 
होगा | यह उक्त पंक्ति का अभिप्राय है । 'विप्रलम्भश्शङ्गारे तदङ्गानां व्याध्या- 
दीनाम्‌ ।! का भाव यह हुआ कि व्याधि आदि करुण रस के अङ्ग होने से 
विप्रलम्म श्ज्ञार के साथ उनका विरोध हो सकता हे परन्तु वह श्रज्ञार के भी 
अङ्ग हैं इसलिये 'तदङ्गानां अर्थाद्‌ 'ेप्रजञम्भश्चङ्गाराङ्गानां व्याध्यादीनामविरोधः? | 
परन्तु “व्याध्यादि’ से सभी व्यभिचारी भावो का ग्रहण न कर लिया जाय इसलिये 
आगे तिषा च तदज्ञानामेवादोषो नातदङ्गानाम्‌।' लिख कर यह सूचित किया कि 
जो व्याधि आदि शृङ्गार के मी श्ङ्ग हैं उन्हीं का वर्णन हो सकता है जो शृङ्गार 
के अङ्ग नहीं केवल करुण के अङ्ग हैं उनका वर्णन तो दोपजनक ही होगा | ग्रत- 
'एव उनका वणुन नहीं करना चाहिये । 


मरण के उस [ विप्रलम्भशटङ्गार ] का अङ्ग हो सकने पर भी उसका 
चर्णन करना उचित नहीं दै। क्योंकि आश्रय [ आलम्यन विभाव ] का ही 


१. न त्यास्यः नि०, दो०। २. करुएस्पेव नि०, दी० । 
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नाश हो जाने से रस का अत्यन्त विनाश हो जाग्रगा । यदि यह कहो कि ऐसे 
स्थान में करुण रस का परिपोषण होगा [ तो रस का सर्वथा नाश तो नहीं 
हुआ । ] यह कहना उचित नहों है क्योंकि करुण रस प्रस्तुत रस नहीं दै भर 
जो [ विप्रल्म्भ शुज्ञार ] प्रस्तुत है उसका अत्यन्त विच्छेद हो जाता है। [ हां ] 
जहां करुणरस काव्य का मुख्य रस है वहां तो [ मरण वर्णन में भी ] विरोध 
नहीं है। 
अथवा शुङ्गा में जहां शीघ्र:द्दो उनका समागम फिर हो सके ऐसे स्थान 
यर मरण का वर्णन भी अत्यन्त विरोधी नहीं है। [ परन्तु जहां ] दीर्घकाल 
बाद पुनः सम्मिलन हो सके वहां तो वीच में रस प्रवाह का विच्छेद ही हो 
'जाता है अतएव रसप्रधान कवि को इस प्रकार के इतिवृत्त के वर्णन को बचाना 
ही चाहिए । 
यहां आलोककार ने लिखा है कि मरण विप्रलम्म श्ज्ञार का अङ्ग हो 
-सकता है परन्तु ऊपर 'त्यक्त्वौग्रयमरणालस्यजुगुप्सा व्यमिचारिण:' | सा० द्‌० 
:३, १८६ जो उद्धृत किया है उसमें मरण को श्ञार का अङ्ग या व्यभिचारीभाव 
जहीं माना है | 
झालस्यौग्रयजुगुप्साभिमावेस्तु परिवजिताः । 
उद्भावयन्ति श्ज्ञारं सर्वे भावाः स्वसंज्ञया ॥ ना० शा० १०८ 


भरत मुनि के नाट्य शास्त्र के इस श्लोक में मरण को भी शङ्गार में 

चर्जित नहीं किया हे । अतः प्रतीत होता है कि नवीन आचायों ने नायिका या 
नायक में से किती की मत्यु होजाने पर विप्रलम्म की सीमा समाप्त होकर करुण की 
सीमा आजाने से प्रवाह के विच्छिन्न हो जाने से मरण को विप्रलम्भ का अङ्ग नहीं 
:माना है । परन्तु उसकी यह कल्पना भरत मुनि के अभिप्राय के विरुद्ध प्रतीत 
होती है । आलोककार ने भरत के नाय्यशास्त्र के आधार पर ही अपना यह 
प्रकरण लिखा है। भरत युनि ने जो मरण को विम्रलम्म श्रज्ञार में मी व्यभि- 
चचारीभाव माना है वह इसी दीर्घकालीन प्रत्यापत्ति के आधार पर माना हे । और 
:उसका वर्णन भी उस रूप में कालिदास आदि के ग्रन्थों में मिलता है । कालिदास 
जे खुवंश में लिखा है :-- 

तीथे तोयव्यतिकरमवे जहृ.कन्यासरस्बोः 

देइन्यासादमरगणनालेखमासा् सद्यः 
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पूर्वाकाराधिकचतुरया सङ्गतः कान्तयासौ 
लीलागारेष्वरमत पुननेन्दनाम्यन्तरेषु ॥ 

“अन्न स्फुटेब रत्यङ्गवा मरणस्य’ | लिख कर लोचनकार ने उसकी. 
रत्यज्ञता का पोषण किया है । यह श्लोक रघुवंश के आठवें सर्ग का अन्तिम. 
श्लोक है । इन्दुमती के मर जाने के आठ वर्ष की बीमारी के वाद अज नेः 
गङ्गा ग्रौर सरयू के सङ्गम पर शरीर त्याग कर देवभाव को प्राप्त किया और 
उस देव लोक में पहिले ही पहुंची हुई पहिले से अधिक चतुर कान्ता इन्दुमती! 
के साथ नन्दन बन के भीतर बने लीलामवनों में रमण किया | यह श्लोक का 
भाव हे । यहां वणित मरण इसी श्लोक मै वर्णित रति का अङ्ग है । इस रूपः 
में मरण को शङ्गार का अङ्ग माना गया है । 

परन्तु मूल प्रश्‍न तो विप्रलम्भ शङ्गार से चला था। मरण विग्रलम्भः 
श्रज्ञार का अङ्ग हो सकता है या नहीं । इस उदाहरण से उसकी विप्रलम्म- 
श्ङ्गार के प्रति अङ्गता सिद्ध नहीं होती है। सम्भोग श्शङ्गार के प्रति अङ्गता: 
प्रतीत होती है और वह भी बिल्कुल काल्पनिक है | 

पण्डितराज जगन्नाथ ने अपने 'रसगद्भाघर” नामक ग्रन्थ में शङ्कार के. 
प्रसङ्ग में जातप्राय' ओर “चेतसा आकांक्षितः दो रूप से मरण के वर्णन कः: 
विधान किया है | जेसे :--- अ 

` दयितस्य गुणाननुस्मरन्ती शयने सम्प्रति सा विलोकितासीत्‌ । 
श्रना खलु इन्त सा कृशाङ्गी गिरमङ्गीकुरुते न भाषितापि ॥ 
इसमें जातप्राय मरण और निम्न श्लोक में मन से आकांक्षित मरण 
का वर्णन किया है। 
रोलम्बाः परिपूरयन्तु हरितो झङ्कारकोलाहलैः, 
मन्दं मन्दसुपैठु चन्दनवनीजातो नमस्वानपि | 
- साचन्तः कलयन्तु चूतशिखरे केलीपिकाः पञ्चमं, 
म्राणाः सत्वरमर्मसारकठिना गच्छुन्दु गच्छन्त्वमी ॥ 

इस भकार जातप्राय, मनता ्राकांक्तित तथा अचिर प्रत्यापत्ति युक्त इन 
तीन रूपों में श्रज्ञार रस में भी मरण का वर्णन प्राचीन कविपरम्परा में पाया 
जाता है। और भरत मुनि को भी अमिप्रेत जान पड़ता है । परन्तु वास्तविक 
झात्यांन्तक मरण किसी को अमिप्रेत नहीं । श्रतएव साहित्यदर्पणकार आदि जिनः 
चायो ने मरण को शङ्गार में न्यभिचारीमाब नहीँ माना है उनका अभिप्रायः 
वास्तविक या ्रात्यन्तिक मरण के निषेध से ही है - ऐसा समझना चाहिये । 
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तत्र लब्धप्रतिष्ठे तु विवक्षिते रसे विरोधिरसाज्ञानां बाध्यत्वे- 
-नोक्तावदोषः । 


यथा 


क्वाकार्यं शशल्क्ष्मएः क्व च कुल, भूयोऽपि दृश्येत सा; 
दोषाणां प्रशमाय मे श्रतमहो, कोपेऽपि कान्तं सुखम्‌ । 
कि वक्ष्यन्त्यपकल्मषाः कृतधियः, स्वप्नेऽपि सा दुलेभा, 
चेतः स्वास्थ्यमुपैहि कः खलु युवा, धन्योऽधरं पास्यति ॥ 


इस प्रक्रार नैसर्गिक अङ्ग भाव का निरूपण किया | नैसर्गिक से भिन्न 
अङ्गता सगारोपित अङ्गता समझनी चाहिए इसलिए उसका लक्षण यहां नहीं 
"किया है । उदाहरण आगे देंगे । विरोधी रसाङ्गों के १. बाध्यरूप, तथा 
अङ्गाङ्गिभाव में २. नैसर्गिक अङ्गाङ्गिभाव तथा ३. समारोपित अङ्गाङ्िमाव इस 
अकार तीन रूपों में निरूपण में दोप नहीं है यह ऊपर का सारांश हुआ । इन | 
सीनों के उदाहरण आगे देते हैं । 

उनमें प्रधान रस के लब्धप्रतिष्ठ [ परिपुष्ट ] हो जाने पर वाध्यरूप 
से बिरोधी रसाङ्गों के वर्णन में दोष नहीं होता [ इसका उदाहरण ] 
जैसे :--- 

अन्य अप्सराओं के साथ उर्वशी के स्वगं को चले जाने . पर विरहो- 
सकण्ठि राजा पुरूरवा के मन में उठते हुए श्रनेक प्रकार के विचारों का इस पद्य 
म॑ यथाक्रम वर्णन दै । अथ इस प्रकार हे: - 

१. कहां यह अनुचित कार्य और कहां उ ज्ज्वल्ल चन्द्रवंश ! [ वितक ] 


२. क्या वह फिर कभी देखने को मिलेगा ? [ श्रोस्सुक्य ] 
३. अरे ! मैंने तो [ कामादि ] दोषों का. दमन करने वाला शास्त्रों 
का श्रवण किया हैं । [मति ] 


७. क्रोध में भी कैसा सुन्दर [ उसका ] सुख [ लगता था ] [स्मरण ] 
&. [ मेरे इस व्यवहार को देख कर ] धर्मात्मा विद्वान्‌ लोग क्या 


कहेंगे । [ शङ्का ] 
३. वह तो अब स्वप्न में भी दुलंभ हो गई । [ देन्य ] 
७, अरे चित्त धीरज धरो । [ धत्ति ] 
=. न जाने कौन सौभाग्यशाली युवक उसके अधरास्त का पान 
करेगा । [चिन्ता ] 
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यथा वा पुण्डरीकस्य महाश्वेतां प्रति प्रबृत्तनिर्भेराचुरागस्य 
द्वितीयमुनिकुमारोपदेशवण्ने । 
स्वाभाविक्यामङ्गभावध्राप्तावदोषो यथा :-- 
अमिमरतिमलसहृदयतां प्रलयं मूल तमः शरीरसादम्‌ 
मरणं चे जलदभुजगजं प्रसद्य कुरुते विषं वियोगिनीनाम्‌ ॥ 
इत्यादौ । 


यहां विषम संख्या बाले अर्थात्‌ १ वितर्क, ३ मति, ५ शङ्का, ७ धृति 
यह शान्तरस के व्यभिचारी मात्र हैं | और सम संख्या वाले अर्थात्‌ २ श्ौत्सुक्य,. 
% स्मरण, ६ देन्य ग्रोर ८ चिन्ता यह श्वज्ञार रस के व्यभिचारी भाव हैं। 
शान्त और शृङ्गार रस का नेरेन्तर्यं तथा आलम्बनं ऐक्य में विरोध होता दै । यहां: 
इन दोनों का नेरन्तयं भी है और आलम्बन ऐक्य मी है। इसलिए सामान्य नियम. 
के अनुसार उनका एकत्र वणन रस विरोधी होना चाहिए था | परन्तु उसमें विषम. 
संख्या वाले शान्त रस के व्यभिचारी भावो को सम संख्या वाले शृङ्गार रस के 
व्यभिचारी भाव बांधने वाले हैं। श्रर्थात्‌ वितक का औत्सुक्य से, मति का स्मृतिः 
से, शङ्का का देन्य से और धृति का चिन्ता से बाध हो जातां है । इस लिए 
बाध्यत्वेन कथन होने के कारण दोष नहीं है | 

[कोब्यंप्रकाश की टीकाओं में 'कमलाकर', “भीमसेन? आदि ने इस पद्य 
को देवयानी को देखने पर राजा ययाति की उक्ति माना है वह ठीक नहीं है । ] 

अथवा जैसे [ कादम्बरी में ] महाश्वेता के ऊपर पुण्डरीक के अत्यन्त 
मोहित हो जाने पर दूसरे मुनि कुमार के उपदेश वर्णन में [ प्रदर्शित शान्तरस: 
के अङ्ग, मुख्य शज्ञार रस के अङ्गों से बाधित हो जाते हें और अन्त में रति 
स्थिर रहती है । इसलिए वाध्यत्वेन उनका प्रतिपादन दोष नहीं है ]। 

[.विरोधी रसाङ्गों की ]. स्वाभाविक अङ्गरूपता प्राप्ति. में अदोषताः 
[का उदाहरण ] जैसे :-- 

्रममरति [ इसकी व्याख्या पृष्ठ १६७ पर भी कर चुके हैं ] । 

. मेघ रूप सुजङ्ग से उत्पन्न विष [ जल तथा विष |. वियोगिनियों कोः 
चक्कर, वेचेनी, अलसहृदयता, प्रलय [ चेतना रूप ज्ञान और चेष्टा का 
अभाव], मूर्छा, मोह, शरीरसन्नता और मरण उत्पन्न कर देता है । 

इत्यादि में । 
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समारोपितायामप्यबिरोधो यथा-“पाण्डुच्ताममित्यादौः | 

यंथा वा-*कोपात्‌ कोमललोलवाहुलतिकापारोन? इत्यादौ । 

[ यहां करुण रसोचित व्याधि के अनुभाव अमि आदि का विग्रलम्भ 
में भी सम्भव होने से नेसर्गिकी अङ्गता होने से अविरोध है ]। 


=a 


समारोपित अङ्गता में भो अविरोध [ होता है उसका उदाहरण ] 
जैसे--'पाण्ड क्षामम? इत्यादि में । 
अथवा जैसे "कोपात्‌ कोमंललोलवाहुलतिकापाशेन' इत्यादि में । 
“पाण्डु चाम' आदि पूरा श्लोक इस प्रकार दै 
पाण्डु क्षामं वदनं हृदयं सरसं तवालसं च वपुः। 
वेदयति नितान्तं चषेत्रियरोगं सखि हृदन्तः ॥ 


हें सखि तेरा पाण्डुवर्णं सुरभायां हुआ चेहरा, सरस हृदय, और श्रलस 
देह तेरे हृदय मै स्थित नितान्तं असाध्य रोग की सूचना देते हैं। [ क्षेत्रिय रोग 
उसको कहते हैं जिंसकी इस शरीर मे चिकित्सा संम्मव न हो अर्थात्‌ त्यन्त 
असाध्य |--क्षेत्रियच्‌ परक्षेत्रे चिकित्स्यः । ] 


इस श्लोक में करुणोचित व्याधि का वर्णन है परन्तु श्लेष वश वहां 
विप्रलम्म शङ्गार में भी नायिका में उनेका आरोप कर लिया है | श्रतएव उनकी 
श्रुज्ञार के प्रति समारोपितं श्रङ्गता होने से श््ज्ञार मै करुणोचित व्याधि का वर्णन 
दोप नहीं है । 


दूसरा कोपात्‌ कोमल? इत्यादि पूरा श्लोक और उसका श्रथ एष्ठ १६० 
पर दिया जा चुका हे । वहां से देखो । यहां “कोपात्‌?, 'बदूथ्वा', (हन्यते? 
इत्यादि रौद्र रस के अनुसावों को रूपक बल से शङ्गार में आरोपित कर और 
रूपक का नाति निर्वहणेषिता' के अनुसार अत्यन्त निर्वाह न करने से ही उसके 
अङ्गां की शङ्कार के प्रति समारोपित ्रङ्गता होती हे । इस समारोपित श्रद्धता 
के कारण ही श्रज्ञार में उनका वर्णन निर्दोष है । 


एक वाध्यरूपता, और नैसर्गिक तथा समारोपित रूप से दो प्रकार की 
अङ्गता, इस प्रकार विरोधी रसाज्ञों के अविरोध सम्पादक तीन हेतु ऊपर बत । 
हैं। अब एक प्रधान के अन्तर्गत अङ्गमूत दो विरोधी रसाज्ञों के अविरोध का 
चौथा उपाय अथवा अज्ञरूपता का तीसरा मेद ओर दिखाते हैं | 
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इयं चाङ्गभावम्राप्तिरन्या यदाधिकारिकत्वात्‌' प्रधान एकस्मिन्‌ ` 


वाक्याथै रसयोर्भावयोर्वा परस्परविरोधिनोद्ठ योरङ्गमावगमनं, तस्या- 
मपि न दोषः । यथोक्तं “क्तिप्तो हस्तावलग्नः” इत्यादौ । 

कथं तत्राविरोध इति चेत्‌ योरपि तयोरन्यपरत्वेन व्यवस्थाः 
नात्‌। 

अन्यपरत्वेऽपि विरोधिनोः कथं विरोधनिबृत्तिरिति चेत्‌, उच्यते, 
विधौ विरुद्धसमावेशस्य दुष्टत्वं  नानुबादे | यथा :-- 
एदि, गच्छ, पतोतिष्ठ वद भौनं समाचर । 
एवमाशाम्रहम्स्तेः क्रीडन्ति धनिनोऽर्थिभिः ॥ 
इत्यादौ । प 


यह [ आगे वच्यमाण ] अङ्गभाव प्राप्ति दूसरे प्रकार की है कि जहां 
आधिकारिक होने से एक प्रधान वाक्याथ में परस्पर विरोधी दो रखों या 
भावों की भङ्गरूपता प्राप्त हो । उस [ प्रकार की अङ्गता में भी विरोधी रसाङ्गों 
के वर्णन ] में दोष नहीं है । जेसा कि पहिले [ एष्ठ १२१ पर ] 'क्षिप्तो 
हस्तावलग्नः? इत्यादि में कह चुके हे । ( 

वहां कैसे अविरोध होता है वह पूछें, तो उत्तर यह दै कि उन [ प्या 
विप्रलम्भ और करुण ] दोनों के अत्य [ शिव प्रभावातिशय सूलक भक्ति ] 
के अङ्ग [रूप में ] व्यवस्थित होने से । [ अविरोध है ]। 
र [ प्रश्‍न ] अन्य के अङ्ग होने पर भी उन विरोधी रसों के विरोध की 
निवृत्ति केसे होती है। यह पूछते हो तो समाधान यह है कि विधि अंश में 
दो विरोधियों के समावेश करने में दोष होता दै अनुवाद में नहीं । 

जैसे-- 

आशा रूप अह के चक्कर में पडे हुए याचको के साथ धनी लोग 
आओ, जाओ, पढ जाओ, खडे हो जाओ, बोलो, चुप रहो, इस प्रकार [ कहद 
कर ] खेल करते हैं । [ अर्थात्‌ कभो कुछ कभी कुछ मनमानी बात कह कर 
डनसे खिलवाड़ करते हैं ] 


इत्यादि [ उदाहरण ] में । 


१. अधिकारिकत्वात्‌ नि०। २. व्यवस्थापनात्‌ नि०,दो० । ३. वानुवादे 
नि०, बालप्रिया० । । 
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अत्र हि विधिप्रतिषेधयोरनूद्यमानत्वेन समावेशी, न विरोधः 
स्तथेहापि भविष्यति । श्लोके ह्यस्मिन्‌ इषया विप्रलम्भशटङ्गारकरुणवस्तुनो- 
ने विधीयमानत्वम्‌ । त्रिपुररिपुप्रमावातिशयस्य वाक्याथेस्वात्‌, तदङ्गः 
त्वेन च तयोव्येचस्थानात्‌ । 


यहां [ पहि गच्छ॒ आदि में जैसे ] विधि और प्रतिपेध के केवल अनूय- 
मान रूप में सन्निवेश करने से दोष नहीं है इसी प्रकार यहां [ चिसो हस्ता- 
वलग्नः इत्यादि में ] भी समझना चाहिए । इस श्लोक [ जिप्तो हस्तावलग्नः 
इस्यादि ] में ईप्याविप्रत्ृम्भ और करुण विधीयमान नहीं है । त्रिपुरारि शिव 
के प्रभावातिशय के सुख्य वाक्यार्थ होने, और [ ईर्ष्या विप्रलम भ तथा करुण ] 
इन दोनों के उसके अङ्ग रूप में स्थित होने से [ उनका परस्पर विरोध 
नहीं है ] । - 

यहां 'एहिं' और 'गच्छु' यह दोनों विरोधी हैं इसी प्रकार “पत? और 
"उत्तिष्ठ? तथा “बद? और “मौनं समाचार? यह विरोधी बातें हैं । परन्तु यहां 
इनका विधान नहीं किया गया है अपितु धनिकों के याचकों के साथ इस प्रकार 
के व्यवहार का अनुवाद मात्र किया गया है । विधि अंश में यदि इस प्रकार 
घिरोधियों का समावेश होता तो वह दोष होता परन्तु यहां अनुवाद श्रंश में 
उनका समावेश दोषाधायक नहीं है । 

एक प्रधानभूत अर्थ के अन्तर्गत अनेक अ्रप्रधान अर्थात्‌ गौण रथों का 
परस्पर सम्बन्ध किस प्रकार होता हे इसका विचार मीमांसा के “श्रारुण्याधिकरण? 
में किया गया है । ज्योतिशेम याग के प्रकरण में "अरुणया रिज्ञाच्या एक- 
हायन्या गवा सोमं क्रीणाति’ यह वाक्य आता है । इस वाक्य में ज्योतिष्टोम 


` याग में प्रयुक्त होने वाले सोम अर्थात्‌ सोमलता के क्रय करने के लिए अरुण- 


वर्ण की, पिज्ञलवर्ण के नेत्र वाली और एक वर्ष की, गो देकर सोम क्रय करने 
का विधान किया गया हे । शाब्दबोध की प्रक्रिया मे नैयायिको ने 'प्रथमा- 
न्तार्थमुख्यविशेष्यक', वेयाकरणों ने 'धात्वर्थमुख्यविशेष्यक' और मीमांसको ने 
“मावनामुख्यविशेष्यक' शाव्दबोध माना हे । तदनुसार यहां मीमांसक मत से 
भावना मुख्य विशेष्य है अतएव आरुएयादि का प्रथम भावना के साथ अन्वय 
होता दै। अरुणया, पिङ्गाच्या, एकहायन्या,“इन सब में तृतीया विभक्ति करणत्व- 
बोधिका हे | अतएव तृतीयाशुति वलात्‌ इन सब का क्रय करणक भावना 
में प्रथम अन्वय होता दै । और पीछे वाक्य मर्यादा से उनका परस्पर सम्बन्ध 
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होता है । इसी प्रकार "एहि गच्छ? इत्यादि में मुख्य क्रीडार्थ के अ्रज्भरूप से 
“एहि? 'गच्छु! आदि का अन्वय “राजनिकटव्यवस्थित आततायिद्यय! न्याय से 
प्रथम मुख्यार्थ के साथ होता है । जश तक प्रधान के साथ उनका सम्वन्ध 
नहीं हो जाता हे तब तक उनका दूसरे के साथ सम्बन्ध का, अवसर ही नहीं 
आता । और पीछे परस्पर सम्बन्ध होने पर भी मुख्यार्थ से प्रभावित होने के. 
कारण उनका विरोध अ्रकिश्वित्कर रहता है । 


इसी प्रकार 'क्षित्तो हस्तावलग्नः? इत्यादि मै करुण ग्रौर विप्रलम्भ 
श्रज्ञार दोनों शिव के प्रभावातिशय के श्रङ्क रूप में अन्वित होते हैं इसलिए उनमें 
विरोध नहीं आता । 

विधि भाग अर्थात्‌ प्रधान अंश में बिरोध होने पर तो दोष 
होता है। जैसे उपयुक्त ज्योतिधोम के ही प्रकरण में “श्रतिरात्रे पोडशिनं 
युल्वाति' और “नातिरात्रे षोडशिनं गह्वाति' यह दो विरुद्ध वाक्य मिलेते हैं | यहां 
विधि अंश में ही दोनों का विरोध होने से उनका विकल्प मानना पड़ता है । 
यही दोष होजाता हे । परन्तु गौण अ्रंश अर्थात्‌ अनुबाद भाग में जेसे 'एहि गच्छ? 
इत्यादि श्लोक में अनुवाद माग-गौण अंश में विरोध रहने पर भी कोई दोष 
नहीं होता । इसी प्रकार 'च्षिसो हस्तावलग्नः! इत्यादि का विरोध प्रधान 
अंश में नहीं अपितु अङ्गभूत श्र्थात्‌ गौण अनुवाद अंश में होने से दोपाधायक 
नहीं है । 

[प्रश्‍न] विधि और अनुवाद मीमांसा के पारिभाषिक शब्द हैं। उनके 
यहा 'भ्रज्ञाताथज्ञापको वेदभागो विधिः अज्ञात अर्थ का ज्ञापक वेद भाग 
विधि कंहलाता है | और उनके मत में '्राम्नायस्य क्रियार्थत्वादानर्थक्य 
मतद्थानाम्‌?। मी० ञ्च० १ पा० २ सू» १ में निर्धारित सिद्धान्त के ग्रनुसार 
यागादि क्रिया ही मुख्यतः विधि रूप होती है। उस दशा में रसो में तो विधि 
श्रनुवादरूपता सम्भव नहीं हो सकती हे | तत्र फिर आपने विधि और अनुवाद की 
शरण लेकर सङ्गति लगाने का जो प्रयत्न क्रिया हे वह केसे बनेगा १ 


[ उत्तर ] इसका समाधान यह है कि यहां विधि और अनुबाद शब्द 
को [ लक्षणया ] मुख्य श्रौर गौण श्रर्थ का बोधक समझना चाहिए। इस 
प्रधान और गौण के साथ मी वाच्य नहीं जोड़ना चाहिए । अर्थात्‌ जो प्रधानतया 

'बाच्य हो वह विधि ओर जो गौणतया वाच्य हो वह अनुबाद ऐसा नहीं कहना 
चाहिए, । क्योंकि उस दशा में रसों के वाच्य न होकर व्यङ्गध दोने के कारण वे 


» 
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न च रसेपु विभ्यनुवादव्यवहारो नास्तीति शक्यं वक्तुम्‌, 
तेषां वाक्यार्थरवेनाभ्युपगमात्‌ । वाक्यार्थस्य वाच्यस्य च यौ विष्यः 
चुवादौ तौ तंदाक्षिप्तानां रसानां केन वार्येते । 

यैवा साक्षात्‌ काव्यार्थंता रसादीनां नाभ्युपगम्यते तेस्तेषां 
तन्निभित्तता तावद्वश्यमभ्युपगन्तव्या । तथाप्यत्र श्लोके न विरोधः । 


विधि रूप नहीं हो सकेंगे । अतएव विधि शब्द लक्षणया केवल प्रधान अर्थे को 
आर अंनुबाद शब्द अप्रधान अर्थ को सूचित करता है। इस प्रकार का प्रधान 
और गौणभाव रसों में मी हो सकता दै। इसलिए विधि और अनुवाद रूप मे 
जो समन्वय ऊपर किया गया है उसमें कोई दोघ नहीं है । यही प्रश्‍न और उत्तर 
मूल ग्रन्थ की अगली पंक्तियों में किए गए हैं । 

रसो में विधि और अनुवाद व्यवहार नहीं होता है, यह नहीं कहा जा 
सकता है। क्योंकि उन [रसों ] को वाक्यार्थं रूप में स्वीकार किया 
जाता है । वाच्य रूप वाक्यार्थ में जो विधि और अनुवाद रूपता रहती दद 
उसको उस [ वाच्यार्थ ] से आक्तिप्त [ व्यङ्गय ] रसादि में कौन रोक सकता 
हे । [ जब वाच्यार्थं में विधि अनुवाद रूपता रह सकती है तो ध्यज्ञय रसादि 
में नहीं रद्द सकती है यह केसे कह्दा जा सकता है। उनमें भी अवश्य रह 
सकती दै। ] 

अथवा अनूद्यमान रूप से विरुद्ध रसो के एकत्र समावेश की जो बात 
कही है, उसे आप नहीं मानना चाहते हैं तो उसे छोडिए। दूसरी तरह से 
सहकारी रूप में भो उनके अविरोध का उपपादन किया जा सकता है। किसी 
तीसरे प्रधान के साथ मिल कर दो विरुद्ध सहकारी भी काम कर सकते हैं 
जैसे जल अग्नि को बुझा देता है इसलिए ये दोनों परस्पर विरुद्ध हैं परन्तु 
तीसरे प्रधानरूप तरडुल चावल या दाल आदि पाक्य वस्तु के साथ सहकारी रूप 
में मिल कर ये दोनों पक्व ओदन, भात को सिद्ध करते हैं । अथवा शरीर में 
विरुद्ध खमाव वाले वात, पित्त, कफ भी मिल कर शरीर धारण रूप अशथक्रिया 
सम्पादन करते हैं | इस प्रकार 'क्षित्तो हत्तावलग्नः में भी सहकारी भूत श्ङ्गार ओर 
करुण रस प्रधान भूत शाम्मवशराग्निजन्य दुरितदाह के साथ मिल कर शिव के | 
प्रतापातिशय रूप “भाव? का द्योतन रूप कार्य कर सकते हैं। यह अगली पंक्तियों 


का भाव है। 
अथवा जो रसादि को साक्षात्‌ काब्य [काव्य वाक्यों] का अर्थ नहीं 
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यस्माद्नूद्यमानःङ्गनिमित्तोमयरसवस्तुसहकारिणे विधीयमानांशाद्‌ 
भावविशेषप्रतीतिरुत्पद्यते ततश्च न कश्चिद्‌ विरोधः :। दृश्यते हि 
विरुद्ठोभयसहकारिणः कारणात्‌ कार्येविशेषोत्पत्तिः। वि रुद्धफलोत्पादन- 
हेतुत्वं हि युगपदेकस्य कारणस्य विरुद्ध न तु विरुद्धोभयसहका- 
रित्वम्‌ । 


मानते उनको भो उन [रसादि] की तन्निमित्तता [ वाक्यार्थ व्यङ्गयता | अवश्य 
स्वीकार करनी होगी । तब भी इस शलोक [ क्तिप्तो हस्तावलग्नः ] में विरोध 
नहीं रहता है । क्योंकि अनूद्यमान जो अङ्ग [ अर्थात्‌ रसाङ्गभूत हस्ताक्षेपादि 
विभात ] तन्निमित्तक जो उभयरसवस्तु [अर्थात्‌ उन हस्ताक्षेपादि से प्रतीत होने 
वाले जो उभय अर्थात्‌ करुण और विप्रलम्भ शृङ्गार रूप रसवस्तु रसजातीय 
तस्व ] यह जिसका सहकारी है ऐसे विधीयमान अंश [ शाम्भवशराग्निजन्य 
दुरितदाह ] से भाव विशेष [ रतिर्देवादिविषया भावः-ग्रेयोलङ्कार विषय-- 
शिव के प्रतापातिशय मूलक भक्ति ] की प्रतीति उत्पन्न होती है। इसलिये 
कोई विरोध नहीं है । दो बिरुद्ध [ जल और अग्नि रूप शीतोप्ण ] जिसके 
सहकारो हैं ऐसे कारण [ मुख्य कारण आदि ] से कार्यविशेष [ ओदन, भात 
१ आदि | की उत्पत्ति देखी जाती है। 


[तब तो फिर विरोध का कोई अर्थ ही नहीं रहा, वह सर्चंथा 
अकिक्चित्कर हो जाता हे । यह नहीं समझना चाहिये क्योंकि ] एक कारण का 
एक साथ [ युगपत्‌ ] विरुद्ध फलों के उत्पादन का हेतुत्व [ मानना यही ] 
विरुद्ध है दो विरोधियों को उसका सहकारी मानने में कोई विरोध नहीं है । 


अच्छा इस प्रकार आपने काव्य में तो करुण और शङ्कार के विरोध का 

परिहार कर दिया। परन्तु प्रश्न यह रह जाता हे कि यदि अभिनेय नाटक में इस 
प्रकार का वाक्य ्राजाय तो उसका ्रभिनय करते समय इस प्रकार के विरुद्ध पदार्थ 
का अभिनय केसे किया जाय | इसका उत्तर यह है कि अनूद्यमान गौण वाच्यार्थ 
के विषय में "एहि गच्छ पत उत्तिष्ठ? आदि के ्रभिनय में जो प्रकार अवलम्बन 
किया जाय वही 'क्षिप्तो दृस्तावलग्न आदि के विषय में भी अवलम्वन करना 

` नाहिये | इसका भ्रथ यह हुआ कि "क्षिप्तो हस्तावलग्न इत्यादि में शिव के 
प्रभाव का द्योतन करने में करुण के अधिक उपयोगी होने से वह अधिक प्राकरणिक 


अर्थ है | विप्रलम्म शङ्गार तो 'कामीवाद्रापराधः इत्यादि उपमा वल से आता है 


शर प्रभावातिशय द्योतन में उसका कोई उपयोग नहीं है इससे वह दूरस्थ अर्थ 
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* एवंविधविरुद्धपदार्थविषय: कथमभिनयः प्रयोक्तव्य इति चेत 


, झअनूद्यमानेवंविधवाच्यविषये या वार्ता सात्रापि भविष्यति । एवं, 


विध्यनुवादनयाश्रयेणात्र श्लोके परिहृतस्तावद विरोध: । 

किन्न, नायकस्यामिनन्दनीय्रोदयस्य कस्यचित्‌. प्रभावातिंशयवर्णने 
तत्प्रतिपक्षाणां यः करुणो रसः स परीक्षकाणां न वैक्लव्यमादबाति प्रत्युत 
प्रीत्यतिशयनिमित्ततां प्रतिपद्यते | इत्यतस्तस्य कुण्ठशक्तिक्रत्वात्‌ तद्‌- 
विरोधविधायिनो न कश्चिद्‌ दोषः । तस्माद्‌ वाक्यार्थीभूतस्य रसस्य 
भावस्य वा बिरोधी रसविरोधीति वक्तु' न्याय्यः न त्वङ्गभूतस्य 
कस्यचित्‌ । 


है । अतएव ञ्रभिनय करते समय करुण रस को प्रधान मानकर पहिले 'साभुनेत्रो- . 


सलाभिः तक का अभिनय करुणोपयोगी अग्नि से त्रस्त के समान भय, 
घबराहट, विप्लुत दृष्टि, अश्रु आदि का प्रदर्शन करते हुए, 'कामीवाद्रापराधर 
पर तनिक सा प्रणय कोपोचित अभिनय करके फिर “स दहतु दुरितं? पर उग्रता पूरण 
साटोप अभिनय करके महेश्वर के प्रमावातिशय के द्योतन में श्रमिनय को समाप्त 
करना चाहिये | यही विषय अगली पंक्तियों में स्पष्ट किया है | 

इस प्रकार का विरुद्षपदार्थविषयक अभिनय केसे करना चाहिये १ यह 
प्रश्‍न हो तो, इस प्रकार के [ विरुद्ध ] अनू्यमान वाच्य [ एदि गच्छ पत उत्तिष्ठ 
इत्यादि ] के विषय में जो बात दै वही यहां मो होगो। [ अर्थात्‌ एहि 
गच्छ, पत, उत्तिष्ठ आदि का अभिनय जिस प्रकार किया जायगा उडी प्रकार 
“क्षप्तो हस्तावलग्नः में भो करुण और शुङ्गार का अभिनय किया जा सकता 
हे] इस प्रकार विधि और अनुवाद को नीति का आश्रय लेकर इस श्लोक 
[ क्तिप्तो हस्तावलग्नः ] में विरोध का परिहार हो गया। ८ 

और किसी प्रशंसनीय उस्कर्षप्राप्त नायक के प्रभावातिशय के वर्णन 
में उसके शत्रुओं का [ शत्रुओं से सम्बन्ध रखने वाला ] जो करुण रस [ होता 
हे ] वह विवेकशील प्रेक्षको को विकल नहीं करता अपितु आनन्दातिशय का 
कारण बनता है अतएव विरोध करने वाले उस [करूण ] के कुण्ठित शक्ति 
[ चित्तदृति रूप स्वकार्योत्पादन में असमर्थ ] होने से कोई दोष नहीं होता । 


१. एदंबिरुद्धपदार्थविषयः नि०। २. यो सः रसः इतना पाठ नि०, दी० 
में अधिक हे । ; 
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अथवा वाक्याथीमूतस्यापि कस्यचित्‌ करुणरसविषग्रस्य ताट्टशेन 
शृङ्गारवस्तुना भङ्गिविशेषाश्रयेण संयोजनं रसपरिपोषायैव जायते | यतः 
अक्ृतिमधुराः पदार्थाः शोचनीयतां प्राप्ताः प्रागवस्थाभाविभिः संस्मये- 
माणेरविलासैरधिकतरं १ शोकावेशसुपञनर्यान्त । यथा :-- 
अयं स रशनोत्कर्षी पीनस्तनविमदंनः । 
नाभ्युूजघनस्पर्शी नीबीविस्न सनः करः ॥ 
इत्यादौ । 


इसलिये वाक्यार्थीभूत [ प्रधान ] रस अथवा भाव के विरोधो को ही रसविरोधी 


कहना उचित हे । किसी अङ्गभूत [ गौण ] के [विरोधी को रसविरोधी कहना 
.डचित] नहीं [है ] । 

धक्षप्तो हस्तावलग्नः सें करुण और शङ्गार के विरोध का दो प्रकार से 
परिहार दिखा चुके हैं | अब तीसरे प्रकार से ओर उसी विरोध का परिहार 
दिखाते हैं | पहिले समाधानों में करुण और विप्रलम्भ शङ्गार दोनों को अन्य का 
अङ्ग मानकर उनके ्रविरोध का उपपादन किया था | अव इस तीसरे समाधान 
में श्ज्ञार को करुण का ही ग्रङ्ग वताकर समाधान करते हैं । 

अथवा वाक्यार्थ रूप किसी करुण रस के विषय को उसी प्रकार के 
चाक्याथ रूप शृङ्गार विषय के साथ किसी सुन्दर ढंग से जोड़ देने पर वह रस 
का परिपोषक ही हो जाता है । क्योंकि स्वभावतः सुन्दर पदार्थं शोचनीय 
अवस्था को प्राप्त हो जाने पर पूर्व अवस्था के [ अनुभूतचर ] सोन्द्ये के 
स्मरण से और भी अधिक शोकावेग को उत्पन्न करते हैं | जैसे :-- 

[ सम्भोगावसर में ] तगड़ी को हराने वाला, उन्नत उरोजों का मदन 
करने वाला, नाभि, जंघा और नितम्ब का स्पर्श करने .वाला और नारे को 
खोलने वाला यह [ प्रियतम ] का वहो हाथ दै । 

इत्यादि में । 

महाभारत के युद्ध में भूरिश्रवा के मर जाने पर युद्ध क्षेत्र में उसके कटे 
हुए अलग पड़े हाथ को देखकर उसकी पत्नी के विलाप के प्रसङ्ग में यह श्लोक 
आया हे | यहां भूरिश्रवा के मर चुक्रने से नायिकागत करुण रस प्रधान है। 
पूर्वावस्थानुभूत श्रज्ञार का वह स्मरण कर रही हे | अतः संस्मर्यमाण वह शज्ञार 


१. शोकावेगं नि०, दी० । 
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तदत्र त्रिपुरयुवतीनां शाम्भवः शराग्निराद्रपराधः कामी यथा 
व्यवहरति' तथा व्यवह्ृतवानित्यनेनापि प्रकारेणास्त्येब निर्वि- 
रोधत्वम्‌। तस्माद्‌ यथा यथा निरूप्यते तथा तथात्र दोषाभावः । 
इत्थं च :-- 
क्रामन्त्यः च्षतकोमलाङ्ग_लिगलद्रक्तैः सदाः स्थलीः , 
पादैः पातितयावकैरिव पतद्रष्पाम्बुधौताननाः । 
मीता भर्कूकराबलम्बितकरास्व्ढैरिनार्योञ्धुना , 
दाचारिनि परितो भ्रमन्ति पुनरप्यु्याद्ववाहा इव ॥ 
इत्येवमादीनां सर्वेषामेव निर्विरोधत्वम॑वगन्तव्यम्‌ । 
यहां करुण रस का और अधिक उद्दीपक हो जाता है । इसी प्रकार 'च्िप्तो 
इस्ताबलग्नःः में अग्नि से त्रस्त त्रिपुर युवतियों का करुण, प्रधानरूप से वाक्यार्थ 
हे । परन्तु शाम्मव शराग्नि की चेष्ठाओं के अबलोकन से पूर्वानुभूत प्रणयकलह 
के वृत्तान्त का स्मरण शोक क। उद्दीपन विभाव बनकर उसको और परिपुष्ट 
करता दे । क 
इसलिये यहां थारद्रापराध कामी जैसा ब्यवद्दार करता दै शाम्भव 
शराग्नि ने त्रिपुर युवतियों के साथ उसी प्रकार का व्यवहार किया । [ अतएव 
स्मर्यमाण कामी ब्यवहार वतमान करुणरस का परिपोषक होता. है ] इस 
प्रकार से भी निविरोधस्व है ही । अतः इस पर जिदना-जितना अधिक विचार 
करते हैं उतना हो उतना अधिक दोषाभाव प्रतीत होता है । 
ओर इस प्रकार-- 
दे घायल हुई कोमल अंगुलियों से रक्‍त टपकाती हुई, अतपुव मानो 
महावर लगे हुए पैरों से, कुशांडर युक्त भूमि पर चलती हुई, गिरते हुए 
आँसुओं से सुख को घोए हुए, भयभीत होते से पतियों के हाथ में हाथ 
पकष्षाए हुए, तुम्हारे शत्रुओं की स्त्रियां इस समय फिर ढुवारा विवाह के लिए 
उद्यत सी दावाग्नि के चारों ओर घूम रही हेत 
इस प्रकार के सभी [ उदाहरणं में विरुद्ध प्रतीत होने वाले रसादिकों] 
का अविरोध समना चाहिये । 
यहां विवाह की स्मृति शत्रु स्त्रियों के वर्तमान विपत्तिमूलक शोक रूप 
स्थायीभाव की उद्दीपन विभाव बन कर शोकातिशय को व्यक्त करती है । यहां 


CE Me ककन 
१. “स्म! पाठ बा० प्रि० सं अधिक है। - 
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एवं तावद्रसादीनां विरोधिरसादिभिः समावेशासमावेशयोर्वि षय- 
विभागो दर्शितः ॥२०॥ 
. इदानीं तेषामेकप्रवन्धविनिवेशने न्याय्यो यः क्रमस्तं प्रतिपादृयि- 
तुसुच्यते :-- 
प्रसिद्धेऽपि प्रबन्धानां नानारसनिबन्धने । 
एको रसोउङ्गीकत्तव्यस्तेपामुत्कर्षमिच्छता ॥ २१ ॥ 


प्रबन्धेषु महाकाव्यादिषु नाटकादिषु वा विप्रकीणेतया अङ्गाङ्गि- 
भावेन बहवो रसा उपनिवध्यन्ते इत्यत्र प्रसिद्धौ सत्यामपि यः प्रबन्धानां 
छायातिशययोगमिच्छतिः तेन तेषां रसानामन्यतमः कश्चिद्‌ विवक्षितो 
रसोऽन्गित्वेन विनिवेशयितव्य इत्ययं युक्ततरो मार्गः ॥२१॥ 


—————— ००2७-१७... 
“बाष्पाम्दुधौताननाः' में विवाहकाल में बाष्ाम्चु का सम्बन्ध होमार्नि के धूम से 
अथवा परिवार और घर से त्याग जन्य दुःख के कारण समझना चाहिए | 

इस प्रकार रसादि का विरोधी रसादि के साथ समावेश और असमावेश 
का विषय विभाग प्रदर्शित कर दिया ॥२०॥ 

अब उन [ रसों ] के एक प्रबन्ध में सन्निवेश करने के विषय में जो 
उचित व्यवस्था हे उसका प्रतिपादन करने के लिए कहते हैं :-- 

प्रबन्धों [ महाकाव्य या नाटकादि ] में अनेक रसों का समावेश प्रसिद्ध 

[ भरतमुनि आदि से प्रतिपादित तथा प्रचलित ] होने पर भी उनके उत्कर्ष 
को चाहने वाले [कवि ] को किसी एक रस को अङ्गी [ प्रधान ] रस [अवश्य] 
बनाना चाहिये । 

सदाकान्यादि [ अनभिनेय ] अथवा नाटक आदि [ अभिनेय ] प्रबन्धो 
में, [ नायक, प्रतिनायक, पताकानायक, प्रकरीनायक आदि निप्ठत्वेन ] » बिखरे 

[ विम्रकीणं ] रूप में अङ्गाङ्गिभाव से अनेक रसों का निवन्धन किया जाता है 
इस प्रकार की प्रसिद्धि | परिपाटी ] होने पर भो जो [कबि ] प्रबन्ध के 
सौन्दूर्यातिशय को वाहता है उसे उन रसों में से किसी एक प्रतिपादनाभिमत 
रस को ही प्रधान रूप से समाविष्ट करना चाहिये । यही अधिक उचित 
मार्ग दै। ड 


१. वा पाठ अधिक है नि०, दी० । >. छायातिदशयसिन्व्ब्लि नि० । 
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बढे 


नलु रसान्तरेषु बहुषु प्राप्तपरिपोषेषु सत्सु कथमेकस्याङ्गिता न 
विरुध्यत इत्याराङ्के दमुच्यते :-- 


रसान्तरसमावेशः प्रस्तुतस्य रसस्य यः | 

नोपहन्त्यङ्गितां सोऽस्य स्थायित्वेनावभासिनः ॥२२॥| 

प्रबन्धेषु प्रथमतरं प्रस्तुतः सन्‌ पुनः पुनरनुसन्धीयमानत्वेन 
स्थायी यो रसस्तस्य सङलबन्धव्यापिनो' रसान्तरैरन्तरालबतिभिः 
समावेशो यः स नाङ्गितामुपहन्ति ॥२२॥ 

एतदेबोपपादयितुसुच्यते :-- SR 

कार्यमेकं यथा व्यापि प्रबन्धस्य विधीयते । 

तथा रसस्यापि विधौ विरोधो नेव विद्यते ॥२३॥ 


प्रबन्ध मैं अनेक रस रहते हुए भी एक रस को अज्ञी बनाना चाहिए 
यह ऊपर कहा है । परन्तु प्रश्‍न यह है कि वह अन्य रस यदि परिपोष प्रास हैं 
तब तो वे अङ्ग नहीं हो-सकते प्रधान ही होंगे । और यदि परिपोष प्रात नहीं ह 
तव वे रस नहीं कहे जा सकते | ऐसी दशा में रसत्व और अज्भत्व यह दोनों 
बातें विरुद्ध हैं। अतः अन्य रसो के होने पर वह अङ्ग रहें और एक रस अङ्गी 
बन जावे यह कैसे हो सकेगा ! इस प्रश्‍न का समाधान करते हैं॥२१॥ 
अन्य अनेक रसों के [ एक साथ ] परिपोष प्राप्त होने पर [ उनमें 
से किसी ] एक का अङ्गी होना बिरोधी क्यों नहीं होगा इस वात की आशक्का 
करके यह कहते हैं :-- 
[प्रधान रस का ] अन्य रसों के साथ प्रस्तुत [ प्रधान ] रस का जो 
समावेश है वह स्थायी [ प्रबन्धब्यापो ] रूप से प्रतीत होने वाले इस [ स्तुत 
प्रधान रस ] की अङ्गिता [ प्राधान्य ] का विघातक नहीं होता है । 
प्रबन्धों [काव्य या नाटकादि ] में [ गन्यों की अपेक्षा ] प्रथम 
प्रस्तुत और बार-वार उपलब्ध होने से जो स्थायी रस है, सम्पूर्ण प्रबन्ध में 
[ आद्यन्त ] वर्तमान, उस रस का वीच-बीच में आए हुए अन्य रसों के साथ 
जो समावेश दै, वह [ उसके ] प्रधान्य [ अङ्गिता ] का विघातक नहीं होता 


है ॥२२॥ नि 
इसी के उपपादन करने के लिए कहते इं :-- 


५, सकलरसब्यापिनः नि०, सकलसन्धिव्यापिनः दी० । 
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सन्ध्यादिमयस्य प्रबन्धशरीरस्य यथा कार्यमेकमनुयायि व्यापक 
कल्प्यते न च तत्‌ कार्यन्तरैनै सङ्कीर्यते , न च तैः सङ्कीयेमाणस्यापि 
तस्य प्राधान्यमपचीयते, तथैव रसस्याप्येकस्य सन्निवेशे क्रियमाणे 
विरोधो न कश्चित्‌ । प्रत्युत प्रत्युदितविवेकानामनुसन्धानवतां सचेतसां 
तथाविधे विषये प्रह्मादातिशयः प्रवर्तेते ॥२३॥ 


जैले प्रबन्ध में [आद्योपान्त] व्यापक [ प्रासज्ञिक अवान्तर कार्ये अथवा 
आख्यान वस्तु से परिपु्ट] एक प्रधान कार्य [विषय आश्यान वस्तु] रखा जाता 
है [और अवान्तर अनेक कार्य उसको परिपुष्ट करते हें] इसी प्रकार रस की विधि 
[ एक प्रबन्धष्यापी अङ्गी रस के साथ झङ्गभूत अवान्तर रसों के ससावेश ] 
में भी विरोध नहीं है। 
सन्धि आदि से युक्त प्रबन्ध [ सुख, प्रतिसुख, गर्भ, विसशे तथा 
निर्वदण सन्धि रूप पञ्च सन्धि युक्त प्रबन्ध अर्थात्‌ नाटकादि ] शरीर में जैसे 
समस्त प्रबन्ध में ब्यापक निरन्तर विद्यमान एक [ आधिकारिक वस्तु | कायं 
की रचना की जाती है । वह आधिकारिक वस्तु [कार्य] अन्य [प्रासङ्गिक] कार्यो 
से सङ्कीर्णं नहीं होता हो सो बात नहीं है। [ अन्य प्रासङ्गिक वस्तुओं से 
आधिकारिक वस्तु का सम्बन्ध अवश्य होता है ] परन्तु उनसे सम्बन्ध होने 
पर भी उस [ आधिकारिक मुख्य कथावस्तु ] का प्राधान्य कम नहीं होता है । 
इसी प्रकार [ अन्य अनेक अङ्गभूत रसों के साथ प्रधान भूत ] एक रस का 
[ अङ्गिस्वेन ] सन्निवेश करने में कोई विरोध नहीं द्ोता। अपितु विवेको 
और पारखी सहृदयों को इस प्रकार के विषयों में और अधिक नन्द 
आता है ॥२३॥ 
विरोध दो प्रकार का हो सकता है एक 'सद्दानवस्थान विरोध? और दूसरा 
“बध्यघातक भाव विरोध' | सहानवस्थान विरोध मे दो पदाथ समान रूप से बराबर 
'की स्थिति में एक जगह नहीं रह सकते हैं। और “वध्य घातक भाव? विरोध में 
तब तक वध्य का वध नहीं हो सकता जब तक घातक का उदय नहीं होता । 
अर्थात्‌ घातक के उदय होजाने के बाद ही अगले चण में वध्य का नाश हो सकता 
है । इन दोनों प्रकार के विरोधों में वध्य घातक विरोध ही मुख्य विरोध है । 
सहानवस्थान पक्ष गौण होने से अविरोधकल्प है | रसों में भी कुछ रसों का 
परस्पर सहानवस्थान मात्र मै विरोध है अर्थात्‌ बह समान स्थिति में एक साथ 
नहीं रह सकते हैं । और कुछ का 'वध्य घातक? विरोध है । तो जिनका केबल 
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नलु येषां रसानां 'परस्पराविरोधः यथा वीरश््ङ्गारयोः, झज्नार- 
झास्ययो:, रौद्रश्टज्ञारयोः, वीराङ्रुतयोः वीररौद्रयोः, रौद्रकरुणयोः, शङ्गारा- 
दुतयोर्वा तत्र भवत्वञ्गाङ्गिभावः । तेपां तु स कथं भवेदू येषां परस्परं 
वाध्यवाधकभावो यथा शृङ्गारबीभत्सयोः, वीरभयानकयोः, शान्तरोत्र्योः, 
शान्तश््वङ्गारयोचा इत्याशङ्कयोदमुच्यते : -- 


सहानवस्थान विरोध दै उनका तो परस्पर ग्रङ्गाङ्गि भाव हो जाने में कोई कठिनाई 
नहीं है परन्तु जिनका “वध्य-घातक”,विरोध है उनमें परस्पर श्रङ्गाङ्गि भाव नहीं बन 

सकता है । इस दृष्टि से यहां शङ्का करके उसके समाधान के लिए अगली 

कारिका लिखी गई है। इसी भाव को लेकर ग्रवतरणिका करते हैं :-- 


जिन रसों का परस्पर अविरोध है [ वध्य घातक भाव विरोध नहीं 

है ] जैसे वीर और शङ्कार का [ युद्ध नीति, पराक्रम आदि से, कन्यारत्न के 

ज्ञाभ में ], शज्ञार भौर हास्य का [ दास्य के स्वयं पुरुषार्थ न होने और अनु- 

रक्षनात्मक होने से ], रौद्र और शङ्गार का [भरत के नाव्य शास्त्र में शङ्गारशच 

ले; प्रसभं सेव्यते में, तेः रौद्रमभ्रतिभिः रच्तोदानवोद्धतमचुष्यैः सेव्यते इस 

ब्याख्या से रौद्र और शङ्कार का कथञ्चित्‌ अविरोध दै । केवल नायिका 

विषयक उम्रता बचानी चाहिए । ] वीर आर अहुत का [ वीरस्य चेव यस्कमे 

सोऽहुतः, भ० ना० ], रौद्र और करुण का [ रौद्रस्बैच च यत्कमं स शेषः 

| -करुणो रसः ], अथवा शङ्गार और अद्दुतत का, [ जैसे रत्नावली में ऐन्द्रजालिक 

क्के वर्णन प्रसङ्ग में ] वहां अङ्गाङ्गिभाव भल्ले ही हो जाय । परन्तु उनका वह 

| अङ्गाङ्गिभाव ] कैसे होगा जिनका वाघ्यबाधक भाव [ विरोध ] दै ! जैसे 

शङ्गार और बीभत्स का [ आलम्बन रूप नायिका में अनुरक्ति से रति को, और 

आलम्बन से पलायमान रूप से जुगुप्सा की उत्पत्ति होती है इसलिए आलम्ब- 

चैक्य में रति और जुगुप्सा दोनों का वध्य-घातक भाव विरोध है ] बीर आर 

| -सयानक का [ भय और उत्साह का आश्रयेक्‍्य में 'वध्य-घातक भाव! विरोध 

। है] शान्त और रौह का [ नैरन्तयं शौर विभावेक्य दोनों रूप में “वध्यघातक 

आव? विरोध दै ] अथवा शान्त तथा शङ्गार का [ विभावेक्य तथा नेरन्तये में 
विरोध दै इन में अङ्गाङ्गिभाव केसे बनेगा | इस आशक्का से यह कहते हैं | 


१. परस्परविरोधः नि० दी० । 
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१६ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका २४ 


त 


५ अविरोधी विरोधी वा रसोऽङ्गिनि रसान्तरे । 
परिपोषं न नेतव्यस्तथा स्यादविरोधिता ॥२४॥ 

अङ्गिनि रसान्तरे शज्ञारादौ प्रवन्धव्यङ्गयं सति, अविरोधी 
विरोधी वा रसः परिपोषं न नेतव्यः । तत्राविरोधिनो' रसस्याङ्गिरसा- 
पेक्षयात्यन्तमाधिक्यं न क्तेन्यमित्ययं प्रथमः परिपोषपरिद्दारः । उत्कषे- 
साम्येऽपि तयोः विरोधासम्भवात्‌। 
यंथा-- 

एकन्तो रुइअ पिआ अण्णन्तो समरतूरणिग्घोसो । 

णेहेण रणरसेण अ भडस्स दोलाइअं हिअअम्‌ ॥ 

[ एकतो रोदिति प्रिया अन्यतः समरतूर्यनिर्धोषः । 
स्नेहेन रण्रसेन च भटस्य दोलायितं हृदयम्‌ || इनिच्छाया 1 


दूसरे रस के प्रधान होने पर उसके अविरोधी अथवा विरोधी [ किसी 


भी ] रस का [ अत्यन्त ] परिपोष नहीं करना चाहिए । इससे उनका अविरोधः 


हो सकता है। 


प्रधानभूत श्यज्ञरादि रस के प्रबन्ध व्यङ्गय होने पर उसके अविरोधी 
अथवा विरोधी रस का परिपोषण नहीं करना चाहिए । [ उस परिषोयण के 
तीन प्रकार के परिहार क्रम से कहते हैं] १--उनमें से अविरोधी रस का अङ्गी. 
प्रधानभूत रस की अपेक्षा अत्यन्त आधिक्य नहीं करना चाहिए यह प्रथम. 
परिहार है। उन दोनों का समान उत्कर्ष हो जाने [ तक ] पर भी विरोध 
सम्भव नहीं है 


जैसे-- 
एक ओर प्रियतमा रो रही है और दूसरी ओर युद्ध के बाजे का घोष 
र है । अतः स्नेह और युद्धोत्साह से वीर का हृदय दोलायमान हो 
रदा है। 


[यहाँ बीर और श्रङ्घार का साम्य होने पर भी अविरोध है। ] 
अथवा [ दो रसों में साम्य होने पर भी अविरोध का दूसरा उदाहरण | 


१. तत्राविरोधि रसस्य नि०, दी० । 
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क्क 


'न्कारिक. २७ ] तृतीय उद्योतः ` [३१७ 


यथा वा -- टॅ 
कण्ठाच्छित्वाक्षमालावज्यमिव करे हारमावतेयन्ती, 
* कृत्वा पर्यङ्कवन्ध विषधरपतिना मेखलाया गुणेन । 
मिथ्यामन्त्राभिजापस्फुरदधरपुटव्यव्जिताव्यक्तहासा 
देवी सन्ध्याम्यसूयाहसितपशुपतिस्तत्र दृष्टा तु बोडव्यात्‌ ॥ 
इत्यत्र । 
अङ्गिरसविरुद्धानां व्यभिचारिणां प्राचुर्येणानिवेशनम,' निवेशने 
वा च्िप्रमे वाङ्गिरसन्यभि चा्येचुडत्तिरिति द्वितीयः । र 


- जैसे :-- 


गल्ले में से हार को तोइ [ निकाल ] कर हाथ में जपमाला के समान 
उसको फेरती हुई, नागराज के स्थान पर मेखला सूत्र से पर्यक्क बन्ध आसन 
'बांघ कर झूठमूठ मन्त्र जप के कारण हिलते हुए अघरपुट से अभिव्यक्त दास 
को प्रकट करती हुई, सन्ध्या नामक [ सपरनी ] के प्रति ईष्यावश, महादेव का 
-उपहास करती हुईं देखी गई, देवी पावेती तो तुम्हारी रक्षा क्रें । 

इसमें [ प्रकृत ईर्ष्या विप्रत्ृम्म और तदूविरोधी मंत्र जपादि से व्यङ्गय 
शान्त इन दोनों रसों का साम्य होने पर भी विरोध नहीं है]। 

२--अङ्गिरस के विरुद्ध, व्यभिचारी भावों का अधिक निवेश न करना, 
“अथवा निवेश करने पर शोध ही अङ्गिरस के व्यभिचारी रूप सें परिणत कर 
देना यह [ परिपोष के परिह्वार का ] दूसरा [ प्रकार ] दै । 

विरोधी रस के व्यभिचारीमावों का यदि निवेश न किया जाय तो उसका 
यरिपोष ही नहीं होगा और न वद रस कहा जा सकेगा | अतएव वा? से दूसरे विकल्प 
की प्रचलता सूचित होती है और यह दोनों विकल्प अलग-अलग नहीं हैं यह भी 
सूचित होता दै । अन्यथा तीन के स्थान पर चार परिहार पक्ष बन जावेंगे। दूसरा 
“पक्ष यह दे कि विरोधी रस के व्यभिचारीमाव का निवेश करने पर भी उसको शीघ्र 
डी अज्ञीरस के व्यभिचारी भावरूप मै परिणत कर देना चाहिये । जसे पृष्ठ १६० 
वपर दिए हुए “कोपात्‌ कोमलबाहुलतिकापाशेन” इत्यादि श्लोक में अङ्गीभूत 
रति में अङ्ग रूप से जो रौद के स्थायीभाव क्रोध का निवेश किया है उसमे “बदुध्वा 
इद्‌? इस पद से उपनिवद रौद्र रस के व्यभिचारीमाव [क्रोध] का, 'रुदत्या? और 


१. निवेशनम्‌ नि० । 
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३१८]. है ध्वन्यालोकः [ कारिका २४: 


अङ्गत्वेन पुनः पुनः प्रत्यवेक्षा परिपोषं नीयमानस्याप्यङ्ग भूतस्य 
रसस्येति तृतीय: । अनया दिशान्येऽपि प्रकारा उत्प्रेक्षणीया: । विरोधिन- 
स्तु रसस्याङ्गिरसापेच्षया कस्यचिन्न्यूनता ° सम्पादनीया, यथा शान्तेऽङ्गिनि 
म्ज्ञारस्य, श्रृङ्गारे चा शान्तस्य । 
परिपोषरहितस्य रसस्य कथं रसत्वमिति चेत, उक्तमनत्राङ्गिरसा- 
पेक्षयेति । अङ्गिनो हि रसस्य यावान्‌ परिपोषस्तावांस्तस्य न कतेव्य: । 
*स्वतस्तु संभवी परिपोषः केन वार्यते। . 
श एतच्चापेत्तिकं प्रकर्पयोगिर्रमेकस्य रसस्य वहुर तेषु प्रवन्थेषु रसा- 
नामङ्गाङ्गिमावमनभ्युपगच्छताप्यशक्यप्रतिक्तेपमित्यनेन प्रकारेणाविरोधि- 
नां विरोधिनां च रसानामङ्गाङ्गिभावेन समावेशो प्रबन्धेषु स्यादविरोधः । 


“इसन द्वारा शीघ्र ही रति के व्यभिचारीमाव ईर्ष्या, औत्सुक्य ओर हर्ष रूप में पर्य- 
वसान हो जाता है अतएव रौद्र का परिपोष नहीं हो पाता | यह विरोधी रस के 
परिपोष परिहार का द्वितीय प्रकार हुआ | उसमें विरोधी व्यभिचारियों के अनिवेश 
की ग्रपेच्चा ग्रङ्िरस व्यभिचारितया अनुसंघान अधिक प्रवल समझना चाहिये यह 
उत्तर विकल्प का दाढथ ग्रन्थकार ने वा पद से सूचित किया है। 

३--अज्ञभूत रस का परिपोष करने पर भी बार-बार उसकी अङ्गरूपता 
का ध्यान रखना यह [ परिपोष के परिहार का ] तीसरा [ प्रकार ] है। [इस 


विषय में तापस वत्सराज में वत्सराज के पद्मावती विषयक सम्भोग शुज्ञार को, 


उदाहरण रूप में रखा जा सकता है । ] इस शेली से अन्य प्रकार भी [ स्वयं ] 
समक लेने चाहिएं। [ जैसे ] किसी विरोधी रस की अङ्गी रस की अपेक्षा. 
न्यूनता कर लेनी जाहिए। जैसे शाम्त रस के प्रधान होने पर शूङ्गार की अथवा. 
शाङ्गार के प्रधान होने पर शान्त की । 

परिपोष ग्राप्त हुए विना रस का रसत्व ही कैसे बनेगा ? यदि यह पूछा 
जाय तो | इसके उत्तर में ] “श्रङ्गिरसापेक्षया? कहा गया है। [ अर्थात्‌ ] अङ्गिरस 
का जितना परिपोष किया जाय उतना परिपोष उस [विरोधी रस] का नहीं 
करना चाहिये । स्वयं होने वाले [ साधारण ] परिपोषण को कौन मना करता है । 


अनेक रसों वाले अन्धो में रसों के परस्पर अङ्गाङ्गिभाव को न मानने वाले 
भी इस आपेक्षिक [प्रधान रस को अधिक और शेष रसों को कम ] प्रकर्ष. का 


१. न संपादनीया नि० । २. स्वगतस्तु सम्भवि नि०, दी०। 
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lS OMS ATT. 


' कारिका २४ ] तृतीय उद्योतः « [ ३१ 1 


१८३ € s ~ ~ ७ 
_ एतच्च सब येषां रसो रसान्तरस्व व्यभिचारी भवत्नि इति दशनं? 
तन्मतेनोच्यते । मतान्तरे *तु रसानां स्थायिनो भावा उपचाराद्‌ रस- 
शव्देनोक्तास्तेषामङ्गत्वं निर्विरोधमेवः । 


खण्डन नहीं कर सकते हैं । इस प्रकार से भी प्रबन्धों में अविरोधो आर विरोधी 
रसों के अङ्गाङ्गिभाव से समावेश करने में अविरोध हो सकता है । 


जो लोग रसा का श्रज्ञाज्षिमाव या उपकार्योपकारक माव नहीं मानते ह 
उनका कहना यह है कि रस तो उसी का नाम है जो स्वयं चमत्कार रूप है। यदि 
उसकी स्वचमत्कार रूप में विभान्ति नहीं होती है तो वह रस ही नहीं है। 
अङ्गाङ्गिमाव अथवा उपकार्योपकारक भाव मानने में तो श्रङ्गभूत या उपकारक 
रस की स्वचमत्कार में विश्रान्ति नहीं हो सकती है अतः वह रस नहीं कहला 
सकता है । रस वह तभी होगा जत्र स्वचमत्कार में ही उसकी विश्रान्ति हो जाय। 
उस दशा में वह किसी दूसरे का अङ्ग नहीं हो सकता है | इसलिये रसो में 
अङ्गाङ्गिमाव सम्भव नहीं हे । जिनका यह मत है उनको भी अनेक रस वाले 
प्रबन्धों में किसी तारतम्य को मानना ही होगा । इसी तारतम्य का दूसरा रूप 
अङ्गाङ्गिमाव है। इसलिये नाम से वह भले ही ग्रज्ञाज्ञिमाव न माने परन्तु तारतम्य 
रूप से मानते ही हैं | अन्यया कथावस्तु [ इतिदृत्त सङ्घटना ] का निर्माण ही नहीं 
हो सकेगा । 


यह सब बात उनके मत से कही गई दै जो ऐक रस को दूसरे रस में 
ब्यभिचारी [अङ्ग] होने का सिद्धान्त मानते हैं। दूसरे [रस का रसान्तर में ब्यभि- 
चारित्व अर्थात्‌ अङ्गस्व न मानने वाले] मत में रस के स्थायीभाव उपचार से रस 
शब्द से कहे गये हैं [ ऐसा समाधान समझना चाहिये |। उन [स्थायी भावों ] 
का अङ्गस्व तो निर्विरोध दै । [ अर्थात्‌ स्थायीभावों को अङ्ग मानने में उनको भी 
कोई आपत्ति नहीं है जो रसों का अङ्गस्व स्वीकार नहीं करते हैं। ] 


रखें के परस्पर श्रङ्गाञ्गिभाव के विषय में ऊपर जिन दो मतों का उल्लेख 
किया गया हे उनका श्राधार भरत नाट्यशास्त्र के 'भावव्यक्ञक नामक सप्तम 
अध्याय के लगमग अन्त मै पठित निम्न श्लोक हैं :--- 


त्वमेव नि०, तेषामङ्भत्वे निविरोधित्वमेव दी० । 
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३२० ] . ध्वन्यालोकः । [कारिका २४ 


« बहूनां समवेतानां रूपं यस्य भवेद्‌ बहु । 
स मन्तव्यो रसः स्थायी शेषाः सञ्चारिणो मताः ॥ 
भ० ना० ७, ११६ | 

उक्त दोनों मत वाले इस श्लोक की भिन्न-भिन्न प्रकार से व्याख्या 
करते हैं। रसां मै श्र्ञा्गिमाव या स्थायी सञ्चारीमाब मानने वालों के मत में 
इसका अर्थ इस प्रकार होता है कि, चित्तदृत्ति रूप अनेक भावों में से जिसका 
रूप बहु अर्थात्‌ अधिक प्रवन्थव्यापक हो उसको स्थायी रस मानना चाहिये 
और शेष को व्यभिचारी | इस मत में "रसः स्थायी! यह अलग-अलग 
पद हैं। वह रस स्थायी श्रर्थात्‌ ग्रङ्गी रस होता है शेप रस सञ्चारी अथवा 
आङ्गरस होते हैं । किसी किसी जगह “रसः स्थायी? इस प्रकार के विसगंयुक्त 
पाठ के स्थान पर “रस स्थायी? ऐसा बिसगं रहित पाठ हे उस दशा में इस मत 
वाले 'खर्परे शरि? इस वार्तिक से विसर्ग का वैकल्पिक लोप मानकर सङ्गति लगाते 
हैं। इस प्रकार इस मत से भरत मुनि ने रसों के स्थायी अर्थात्‌ अज्ञी रूप. और 
सञ्चारी अर्थात्‌ श्रङ्ग रूप दोनों रूप स्वीकार किये हैं लोचनकार ने भागुरि मुनि 
को रसों के स्थायी सञ्चारी मानने बाले पक्ष का समर्थक बताते हुए लिखा है कि 
तथा च भागुरिरपि, किं रसानामपि स्थायीसञ्चारितास्तीति आ च्षिप्याभ्युपग मेनेवो- 
त्तरमबोचद्‌ बाढमिति |” अतः रसों का स्थायो सञ्चारी भाव अर्थात्‌ शर्ञाज्गिभाव 
होता है यह. भागुरि मुनि को भी ग्रमिमत है । ्रतएव इस मत को ही प्रधान 

मानकर आलोककार ने भी विस्तारपूर्वक उसके उपपादन का प्रयत्न किया है | 
दूसरे मत वाले रसस्थायी को एक समस्त पद मानते हैं और उसमे “द्वितीया- 
श्रितातीतपतितगतात्यस्तप्राप्तापन्नेः” इस पाणिनि सूत्र मै स्थित “'गमिगम्यादीनामुप- 
संख्यानम्‌? वातिक से समास मानकर “रसानां रसेषु वा स्थायी रसस्थायी? ऐसा 
विग्रह करते हैं। यह रसो का नहीं उनके स्थायीमाव का अङ्गाङ्गिमाब अथवा स्थायी 
सञ्चारीमाब मानते हैं | एक रस में स्थायीभाव होने पर भा वह दूसरे रस का सञ्चारी 
भाव हो सकता है | जेसे क्रोध रौद्र रस का स्थायीभाव होने पर भी वार रस में 
व्यभिचारीभाव होता है। अथवा एक रस में जो व्यभिचारीमाव है वदी दूसरे रस में 
स्थायीभाव हो सकता हे जेसे तत्वज्ञान विषयक निवंद शान्तरस मे स्थायीभाव होता 
है यद्यपि अन्य जगह वह व्यभिचारी भाव ही है। अथवा कहीं एक व्यभिचारी भाव 
भी दूसरे व्यभिचारी भाव की अपेक्षा स्थायी हो जाता है जेसे 'विक्रमोर्वशाँ' नाटक 
में चतुर्थ अङ्क मै उन्माद | इस प्रकार भावों की स्थायिता और सञ्चारिता को 
प्रतिपादन करने के लिए भरत मुनि ने यह श्लोक लिखा हे यह इस मत वालों 
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करिका २३ ] तृतीय उद्योतः [ ३२१ 


एवमविरोयिनां विरोधिनां च प्रबन्धस्थेताङ्गिना रसेन समावेशो 
साधारणमविरोधोपायं प्रतिपाद्येदानां विरोधिविषयमेव तं प्रतिपाद्‌ः 
यितुमिदमुच्यते :-- : 
विरुद्धैकाश्रयो यस्तु विरोधी स्थायिनो भवेत्‌। 
स विभिन्नाश्रयः कार्यस्तस्य पोषेऽप्यदोषता ॥२५॥ 
ऐकाधिकरण्यविरोधी नैरन्तर्यविरोधी चेति द्विविधो विरोधी । 
तत्र प्रबन्धस्थेन स्थायिनाङ्गिना रसेनौचित्यापेक्तया विरुद्धेकाश्रयो यो 


RN डी 
का कहना है । वे श्लोक के पदों का समन्वय इस प्रकार करते हैं कि चित्तवृत्ति रूप 


अनेक भावों में से जिसका ्रधिक विस्तृत रूप उपलब्ध होता हे वदद स्थायी भाव 
होता दै और वही रसीकरण योग्य होता है इसी से उसको रसस्थायी कहते दैं। 
शेष सब व्यमिचारी होते हैं। इसी लिये एक रस का स्थायीमाव दूसरी जगइ 
व्यभिचारी अथवा एक रस का व्यभिचारी भाव दूसरी जगद स्थायी भाव हो 
जाता है । 

इस प्रकार पाहले मत में साक्षात्‌ रसों का, आर दूसरे मत में उनके 
स्थायी भावों का साक्षात्‌, और परम्परा या लक्षणा से रसां का अङ्गाङ्गिभाव 
या उपकार्योपक्रारक भाव हो सकता दै । इसलिये दोनों ही मतों मै विरोधी रसा के 


अविरोध का उपपादन किया जा सकता है ॥२४॥ 


इस प्रकार प्रबन्धस्थ प्रधान रस के साथ उसके अविरोधी तथा विरोधी 


रसों के समावेश में साधारण अविरोधोपाय का प्रतिपादन करके अब | विशेष 


रूप से ] विरोधो रस के ही उस [ अबिरोधापादक उपाय ] का प्रतिपादन करने 
के बिए यह कहते दें 

स्थायी [प्रधान] रस का जो विरोधो ऐकाविकरण्य रूप से विरोधी हो 
उसको विभिन्नाश्रय कर देना चाहिए | फिर ] उसके परिपोष में भो कोई दोष 
नहीं है । 
विरोधी [ रस ] दो प्रकार के होते हैं, १. ऐकाधिकरण्य विरोधी और 
२, नैरन्तर्य विरोधी । [ ऐेकाधिकरण्य विरोधी के भो फिर दो भेद दो जाते द्व 
आलम्बन के [ ऐक्य में विरोधी और आश्रय के ऐक्य में विरोधो ] इन में से 


१. यिरोधिविषये नि० दी० । 
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विरोधी यथा वीरेण भयानक: स विभिन्नाश्रयः कार्यः | तस्य वीरस्य य 
आश्रयः कथानायकस्तद्विपक्षविषये सन्निवेशयितव्यः । तथा सति 
च तस्य विरोधिनोऽपि यः परिपोषः' स निर्दोषः । विपक्षविषये हि भया- 
तिशायबर्णने नायकस्य नयपराक्रमादिसम्पत्‌ सुतरामुद्योतिता भवति। 
एतञ्च मदीये5जुनचरितेडजु नस्य पातालावतरणप्रसङ्ग वेशद्येन 
प्रदर्शितम्‌ ॥२५॥ 

एवभैकाधिकरण्यबिरोधिनः प्रवन्धस्थेन स्थायिना रसेनाङ्गभाव- 
गमने निर्विरोधिरचं यथा तथा दर्शितम्‌ । द्वितीयस्य तु तरप्रतिपादयिंतु- 
सुच्यते :-- 


प्रवन्ध के प्रधान रस की दृष्टि से जो एकाधिकरण विरोधी रस हो, जैसे वीर से 


भयानक, उसको भिन्न आश्रय में कर देना चाहिए । [ अर्थात्‌ ] उस वीर का 
जो आश्रय कथानायक उसके विपक्ष [ प्रतिनायक ] में [ उस भयानक रस ] 
का सन्निवेश करना चाहिए । ऐसा होने पर उस बिरोधी [ भयानक ] का 
परिपोषण भी निर्दोष है । [क्योंकि] विपत [ शत्र, ] विषयक भय के अतिशय 
के वर्णन से नायक की नीति और पराक्रम आदि का बाहुल्य प्रकाशित होता 
है । यह बात मेरे 'अजु'नचरित' [ नामक काब्य ] में अजु'न के पातालगमन के 
प्रसङ्ग में स्पष्ट रूप से प्रदर्शित की गई है । 

ऐकाधिकरणय विरोधी का अर्थ यह है कि समान अधिकरण या आश्रय में 
दोनों रस न रह सके । जेसे वीर और भयानक ये दोनों रस एक आश्रय अर्थात्‌ 
एक नायक में एक साथ नहीं रह सकते हैं | वीर का स्थायीमाव “उत्साह? और 
भयानक का स्थायीभाव “भय' यह दोनों एक जगह सम्भव न द्दोने से इन दोनों का 
आश्रय ऐक्य में विरोध है | इसका परिहार करने का सीधा उपाय यह है कि वीर 
को नायक निष्ठ और भयानक को प्रतिनायक-निष्ठ रूप से उपनिबद्ध किया जाय | 
ऐसा करने से उस बीर विरोधी भयानक का परिपोष न केवल निर्दोष होगा 
अपितु वीर रस का उत्कर्षाधायक्र होगा और उसको अधिक चमत्कार युक्त 
बना देगा ॥२५॥ 


ग्रबन्धस्थ प्रधान रस के साथ ऐकाधिकरण्य रूप विरोधी का, अङ्गभाव 
होकर जिस प्रकार अविरोध हो सकता है वह प्रकार दिखला दिया । अब 


१. पोषः नि० दो० । 
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कारिका २६ ] तृतीय उद्योतः [ ३२३ - 


एकाश्रयत्वे निदोंषो नेरन्तर्य बिरोधवान्‌ । 
रसान्तरव्यवधिना रसो व्यङ्खयो' सुमेधसा ॥२६॥ 
यः पुनरेकाधिकरणत्वे निर्विरोधो नैरन्तर्ये तु विरोधी स रसान्तर- 
व्यवधानेन प्रबन्धे निवेशयितव्यः यथा शान्तशचङ्गारौ नागानन्दे 
निवेशितो । प 


दूसरे. [ भर्थात्‌ जिनके निरन्तर समावेश में विरोध होता हे उन नेरन्तर्य विरो- 


थियों | के भौ उस [ अविरोधोपपादक प्रकार | को दिखाने के लिए यह 
कहते ह न 

जिस [ रस ] के एक आश्रय में नियन्धन में दोष नहीं है [ परन्तु ] 
निरन्तर [ पास-पास थव्यवहित रूप से ] समावेश में विरोध आता है, उसको 
[ दोनों के ] बीच में अविरोधी रस के क्णुंन से व्यवहित करके बुद्धिमान 
कवि को वर्णन करना चाहिए । 

आर जो [ रस ] एक अधिकरण में अविरोधी हे परन्तु नेरन्तर्यं में 
बिरोधी हे उसका दूसरे रस के व्यवधान से प्रवन्ध में समावेश करना चाहिए। 
जैसे नागानन्द में शान्त और शङ्कार [ बीच सें दोनों के अविरोधी अछुत 
रस के समावेश से व्यवहित करके ] का समावेश किया गया है 


नागानन्द में “रागस्यास्पदमित्यवैमि न च मे ध्वंसीति न प्रत्ययः? इत्यादि 
से लेकर परार्थशरीरबितरणरूर निवंहण पर्यन्त शान्त रस है । और उसका 
विरोधी मलयवती विपयक श्यज्ञार है। इन दोनों के बीच में दोनों के श्रविरोधी 
अद्भुत रस का “रदवो गीतमहो वादित्रम्‌? आदि से समावेश ओर उसी की 
पुष्टि के लिए ८व्यक्तिव्यज्ञनघातुना” ञ्चादि का समावेश किया गया हे। इस 
प्रकार नैरन्तर्य विरोधी रसो के बीच में श्रविरोधी रस का समावेश कर देने से 
उनका अविरोध हो सकता है । 

यहाँ ग्रन्थकार ने नागानन्द के शान्त और श्यज्ञार रस का उदाहरण 
दिया दै । परन्तु कुछ लोग शान्त रस को अलग रस ही नहीं मानते दें । और 
न नागानन्द को शान्त प्रधान नाटक मानते हैं, अपितु उसका मुख्य रस दयावीर 
मानते हैं | इस विषय का विशेष रूप से उपपादन भी “धनञ्जय? के दशरूपक आर 


१, न्यस्यः दी०, व्यङ्गयः [ न्यस्यः ] नि०। 
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३२४ ] : ध्वन्यालोकः [ कारिका २६ 


उसकी “धनिक? विरचित टीका मै पाया जाता है । यहां आलोककार ने इस मत का 
खण्डन करके शान्त रस को अलग रस सिद्ध करने का प्रयत्न किया है। शान्त 
रस को न मानने वालों की ओर से धनिक ने जो कुछ लिखा है उसका सारांश 
यह हे कि 

कुछ लोग कहते हैं कि भरत मुनि ने शान्त रस के विभावादि का प्रति- 
पादन नहीं किया दै अतएव शान्त रस नहीं हे | दूसरे लोग कहते हैं कि अनादि- 
कालीन रागद्वेष के प्रवाह का सर्वथा उच्छेद असम्भव होने से रागद्वषो- 
च्छेदात्मक शान्त रस सम्भव नहीं है । तीसरे लोग वीर ्रादि रस में शान्त रस 
का ग्रन्तभाव करते हैं। इनमें से कोई पक्ष माना जाय या न माना जाय इसमें 
धनिक को कोई आपत्ति नहीं हे । उनका कहना तो यह है कि नाटक में शान्त रस 
की पुष्टि नहीं हो सकती है । क्योंकि शान्त की स्थिति में समस्त व्यापारों का विलय 
हो जाता हे | .उ8 समसत्तव्यापारशून्यता रूप शान्त रस का अमिनय हो ही नहीं 
सकता है ्रतएव धनिक ओर धनञ्जय नाटक में शम के स्थायीमावस्व का निषेध 
करते हैं ।-““शामसपि केचित्‌ प्राहुः पुष्टिनेतस्य नाट्येपु ।” 


निवेंदादिरताद्रूप्यादस्थायी स्वदते कथम्‌। 
चैरस्यायैय तथोपस्तेनाष्टौ .स्थायिनो मताः ॥ दश रू० ४, ३६ | 


अर्थात्‌ स्थायीभाव का जो यह लक्षण किया गया है-- 
विरुद्धेरविरूद्धेवा भावेविच्छिद्यत न यः। 
ञ्रास्ममावं नयस्यन्यान्‌ स स्थायी लवणाकरः || दश रू० ४, २४ | 
वह निवंद में नहीं घटता हे । इसलिए वह स्थायीमाव नहीं केवल व्यभि- 
चारी भाव है । ओर उसका सबञ्यापारोपरतिरूप होने से उसका परिपोष भी 
नाटक में नहीं हो उडता दै, यदि किया जाएगा तो वह नीरस ही होगा । अतः 
निवेद स्थायी भाव नहीं हे और न शान्त रस ही कोई रस है । रही नागानन्द की 
बात सो उसमें शाम्त रस बताना टीक नहीं है क्योंकि उसमें मलयवती के प्रति 
अनुराग ओर अन्त में विद्याघरचक्रवतित्व की प्राप्ति का जो वर्णन है वह शान्त 
रस के सवथा प्रतिकूल है । अतएव उसमें शान्त रस नहीं है । अपितु दयाबीर 
के अनुरूप उत्साह उसका स्थायी भाव होने से वीर रस है | इस प्रकार शान्त रस 
का ञ्रन्तमाव वीर रस से करते हें । इन्हीं सब पत्तों का खण्डन करके शान्त रस 
की सिद्धि करने के लिए आलोककार ने अगला प्रसङ्ग उठाया है | 
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रससमावेशे सत्यपि निर्विरोधल्बम्‌ । यथा प्रदर्शिति विपये ॥२६॥ 
ihn RE सिक क आफ छ 


` कारिका २६] तृतीय उद्योतः ` [ ३२२ 


शान्तरच तृष्णाक्षयसुखस्य यः परिपोपस्तल्लक्षणो “रस: प्रतीयत 
एव । तथा चोक्तम्‌: 
यच्च कामसुखं लोके यच्च दिव्यं महत्‌ सुखम्‌ । 
कृष्णात्तयसुखस्यैते नाहतः पोडशीं कलाम्‌॥ 
यदि नाम सर्वेजनानुभवगोचरता सस्य नास्ति नैतावताऽसाव- 
लोकसामान्यमहानुभावचित्तदृत्तिविशोपः* प्रतिक्षेप्तु शक्यः | "न च 
बीरे तस्यान्तर्भावः कतुः युक्तः । तस्याभिमानमयत्येन व्यवस्थापनात्‌. । 
अस्य चाइङ्कारप्रशमेक्ररूपतया स्थितेः । तयोश्चैवं विधविशेषसद्भावेऽपि 
यस्चैक्यं परिकल्प्यते तद्वीररौद्रयोरपि तथा प्रसङ्गः । दयावीरादीनां तु 
चित्तवृत्तिबिशेपाणां सर्चाकारमहङ्काररहितत्वेन शान्तरसम्रभेद्स्वम्‌, 
इतरथा तु बीररसप्ररे दस्बमिति व्यजस्थाप्यमाने न कश्चिदू विरोधः। 
तदेवमस्ति शान्तो रसः । तस्य चाविरुद्धरसव्यवधानेन प्रवन्थे विरोधिः 


तृष्णा नाश से उत्पन्न सुख का जो परिपोष तत्स्त्रूप शान्त रस 
प्रतीत होता ही दे [ अर्थात्‌ उसका अपलापः निषेध नहीं किया जा सकता ह] 
इसी से कहा है-- 

संसार में जो काम-सुख और जो अलोकिक महान, सुख हे सह दोनों 
कृष्णा कंय [ सन्तोप जन्य ] सुख की सोलहवीं कला के बराबर भी नती हें । 

यदि में [ शान्त रस ] स्वेसाधारण के अनुभव का विषेय नहीं हेतो 
इसमे असाधारण महापुरुषों के चित्तदृत्ति विशेष रूप शान्त रस का निषेध नहीं 
किया जा सकता दै । भर न वीर रस में उसका शन्तर्भाव करना उचित ह 
क्योंकि वीर रस अहदङ्गारमय रूप से स्थित होता है और इस शान्त 'की स्थिति 
अहक्वार प्रशम रूप से होती दै। उन [ शान्त आर बीर ] दोनों में इस प्रकार ' 
का भेद होते हुए भी यदि ऐक्य साना जाय तो फिर वीर और रोद्र को 


. भी एक ही मानना होगा । दयावीर आदि की चित्तवृत्ति विशेष अदि सब प्रकार 


के अहङ्कार से रहित हो तव तो उसको शान्त रस का भेद झह सकते हैं 
अन्यया [ अहक्कारमय चित्तव्रृत्ति होने पर ] वोर रस का सेद होगा, ऐसी 
ब्यवस्था करने से उनमें कोई विरोध नहीं होगा । इस प्रकार शान्त रस दे। 

विरोधी रस का समावेश रहने पर भी अविरुद्ू रस के व्यवधान से प्रबन्ध 


— 


१, विशेषवत्‌ नि०, दी०। २. बोरे च तस्यान्तर्भावः कलु युक्तः नि० ॥ 
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। 
३२६ ] - ध्वन्यालोकः [ कारिका २७ 


एतदेव स्थिरीकतु सिदमुच्यते-- 
रसान्तरान्तरितयोरेकवाक्यस्थयोरपि । 
निवतंते हि रसयोः समावेशे विरोधिता ॥२७॥ 
रसान्तरव्यव हितयो रेकप्रवन्धस्थयो' विरोधिता निवर्तेत इत्यत्र 
न काचिद्‌ भ्रान्तिः । यस्मादेकवाक्यस्थयोरपि रसयोरुक्तया नीत्या 
; विरुद्धता निवतंते । 
| यथा :-- 
भूरेणुदिग्धान्नवपारिजातमालारजोवासितवाहुमध्याः । | 
Es गाढं शिवाभिः परिरभ्यमाणान्‌ सुराङ्गानारिलष्टभुजान्तरालाः ॥ 
सशोणितैः क्रव्यञ्चुजां स्फुरद्धिः पत्तेः खगानामुपबीञ्यमानान्‌। 
संवोजिताश्चन्दनवारिसेकैः सुगन्धिभिः कल्पलतादुकूलैः ॥ 
विमानपर्यङ्कतले निषण्णाः कुतूहलाविष्टतया तदानीम्‌ । 
निदिश्यमानान्‌ ललनायु'लीमिर्वोराः स्व देहवान्‌ . पतितानपश्यन्‌ ॥ 


सें उसका समावेश करने से विरोध नहीं रहता जैसा ऊपर दिखाए हुए । 
[ नागानन्द के ] विषय सें है ॥२६॥ | 
| 

| इसी को स्थिर करने के लिए यह कहते हैं :-- | 
एक वाक्य में स्थित होने पर भी दूसरे [ दोनों के अविरोधी ] रस | 
| 


से व्यवहित हुए दो [ विरोधी ] रसों का समावेश होने पर उनका विरोध 
समाप्त हो जाता है। ' र ४ 

| दूसरे रस से व्यवधान हो जाने पर एक प्रवन्ध सें स्थित [ विरोधी ] 
| रसों का विरोध [ भी ] मिट जाता है इसमें किसी प्रकार का अम नहीं है। 
ं क्योंकि उपयु'क्त नीति से एक वाक्यस्थ रसों का भी विरोध नहीं रहता 
है। जैसे :-- १ 
| नवीन पारिजात-माल्ञा के पराग से सुरभित वक्षस्थल वाले, 
सुराङ्गनाों से आलिङ्गित उरःस्थल वाले, चन्दनजल से सिक्त सुगन्धित 
कल्पलता के [ बने | दुकूलो [वस्त्रों] द्वारा पंखा किए जाते हुए विमान के 
पलक्गाँ पर बैठे हुए [ युद्ध में मारे गए ] के वीरों ने कौतूहलवश ललनाओं, 


१. विरुद्वयोविरोधिता नि०, दी० । न 
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* कारिका २८ ] तृतीय उद्योतः .. , [३२७ 


इत्यादौ । अत्र हि शृङ्गारवीभत्सयोस्तदन्गयोर्वा वीररसः 

च्यवधानेन समावेशो न विरोधी ॥२५। 2 
बिरोधमबिरोधं च सर्वत्रेत्थं निरूपयेत्‌ । 
` विशेषतस्तु शङ्गारे सुझुमारतमो' ह्यसौ ॥२८]॥ 

यथोक्तलक्तणानुसारेण विरोधाविरोधौ सर्वेषु रसेपु प्रबन्धेञन्यत्र 
च निरूपयेत्‌ सहृदयः । विशेषतस्तु श्वङ्गारे । स "हि रतिपरिपोपात्मक- 
त्वाद्‌ , रतेश्च स्वल्पेनापि निमित्तेन भङ्गसम्भवात्‌ , सुकुमारतमः ` 
सर्वेभ्यो रसेभ्यो मनागपि विरोधिसमावेशं न सहते ॥२८॥ 


0 न न न प स्कल 
[अप्सराओं, स्वर्वेश्याओं | द्वारा अंगुली [के संकेत] से दिखलाए जाते हुए, एथ्वी 


की थूल में सने हुए, श्य्गालियों से गाढ लिङ्गि और मांसाहारी पक्षियों 
के रक्त में सते हुए, तथा दिलते हुए पंखों से हवा क्रिये जाते और [ युद्धभूमि 
में ] पडे हुए अपने शरीरों को देखा । 
इत्यादि में । यहां शङ्गार गौर बीभत्स रस अथवा उसके अङ्गां [स्थायो- 
भावों, रतिएतथा जुगुप्सा] का वीर रस के व्यवधान से समावेश विरुद्ध नहीं है । 
यहां “वीरः? कती ओर "स्वदेहान्‌? कर्म है । सारे वाक्य में अनुगतरूप से 
उनकी प्रतीति होती है और समस्त वाक्य भै ही शङ्गार तथा बीभत्स अथवा 
उनके स्थायीभाव रति और जुगुप्सा व्यापक है. इसलिए वीररस के वीच में 
व्यवधान की प्रतीति नहीं जान पड़ती दै फिर भी 'मूरेणुदिग्धान.? इस विशेषण के 
बोध से बीमस्स, ओर “नबपारिजातमालारजोवासितवाहुमध्याः? इस विशेषण के 
बोध से श्रज्ञार, भर इन दोनों के बीच विशेष्य बोध के रूप में वीर रस की प्रतीति 
होती है । इस प्रकार यहां शङ्गार तथा बीभत्स के बीच में वीर का व्यवधान होने 
से उनका समावेश उचित है ॥२७॥ 
विरोध तथा अविरोध का सवंत्र इसी प्रकार निरूपण करना चाहिए । 
विशेष कर शङ्घार में, क्योंकि बह सबसे अधिक सुकुमार होता है | 
उपयु'क्त लक्षणों के अनुसार प्रबन्ध कान्य में और अन्यन्न [ मुक्तको 
में ] सहृदयों को सब रसो में विरोध अथवा अविरोध को पहिचानना चाहिए । 
विशेष कर शङ्गार में । क्योंकि वह रति के परिपोष रूप होने से, और रति 
0.“ कक 3 


१. सुकुंमारतरः नि० दी०1 
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९३२म ] -, ध्वन्यालोकः [ कारिका २६ | 


अक्धानातिशयवान्‌ रसे तत्रेव सत्कविः | 

भवेत्‌ तस्मिन्‌ प्रमादो हि झटिंत्येवोपलच््यते' ॥२६॥ 
तत्रैव च रसे सर्वेभ्योडपि रसेभ्यः सौङुमार्यातिशययोगिनि 
- » कविरवधानवान्‌ प्रयर्नवान्‌ स्यात्‌ | तत्र हि प्रमाद्यतस्तस्य सहृदयमध्ये 
। चिप्रमेवावज्ञानविषयता भवति ॥२६॥ 
तहा शृङ्गाररसो हि संसारिणां नियमेनाचुभवविषयत्तात्‌ सवरसेभ्यः 
| कमनीयतया प्रधानभूतः । एवं च सति :-- 
| बिनेयाबुन्युखीकतु" काव्यशोभार्थमेव वा | 
४ ~ [ ५» [a 
1 न ताट्स्ड्रसस्पशस्तदज्ञाना न दुष्यात | 1३०॥ 


के तनिक से भी कारण से, अङ्ग हो जाने से, सव रसों से अधिक सुकुमार है 
और विरोधी के तनिक से भी समावेश को सहन नहीं कर सकता है ॥२८॥ 
सत्कवि को उसी [ श्वङ्घार ] रस में थत्यन्त सावधान रहना चाहिये 
[ क्योंकि ] उसमें [ तनिक सा भी ] प्रमाद तुरन्त प्रतीत हो जाता है । 
सव रसों ले अधिक सुकुमार उसी रस में कवि को सावधान, [ और ] 
मयरनशील होना चाहिए। उसमें प्रमाद करने वाले उस [ कवि ] की सहृदयों 
के बीच शीघ्र ही तिरस्कार विषयता हो जाती है ॥२९॥ १ 


० शङ्गाररस समस्त सांसारिक पुरुषों के अनुभव का विषय अवश्य होता 
ह अतः सौन्दर्य की इटि से प्रधानतम है । ऐसा होने से :--- 
शिष्यो को [ शिक्षणीय विषय में ] प्रबृत्त करने की दृष्टि से अथवा 
काब्य की शोभा के लिए उस [ङ्गार] के विरोधी [ शान्त आदि ] रसां में उस. 
[ शगार | के अङ्गोँ [ व्यभिचारी भावादि ] का स्पर्श [पुर] दूषित नहीं होता! 
जेसे, लोचनकार निर्मित स्तोत्र में, छ 
त्यां चन्द्रचूडं सहसा स्पृशन्ती प्राणेश्वरं गाढ़वियोगतप्ता | 
सा चन्द्रकान्ताकृतिपुत्रिकेंव संविद्‌ विलीयापि विलीयते मे | 
इस शलोक में चन्द्रचूड शिव की स्तुति है। शृङ्गार की पद्धति में 


१. भगित्येवावभासते दी०, कगित्येवोपलक्ष्यते निं० । 


७00. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


कारिका ३० ] तृतीय उद्योतः `` [ ३२३ 


. _ श्रङ्गारविरुंद्धरसस्पशोः शङ्गाराङ्गाणां' यः स न केथलमबिरोध- 
लक्षणयोगे सति न दुष्यति, यावद्‌ विनेयानुन्सुखीकतुः काव्यशोभार्थमेव 
वा क्रियमाणो न डुष्यति । श्वङ्गररसाङ्गौ ुन्सुखीकृताः सन्तो हि विनेयाः 
सुखं निनयोपदेशान्‌ गहन्ति । संदाचारोपदेशरूपा हि नाटकादिगोष्ठी, 
विनेयजनहितार्थभेव सुनिभिरवतारिता । 
चन्दरंचूइ शिव को पति, और अपनी घुदिइत्ति को चन्द्रकान्त मणि से निमित 
पुतली के समान सुन्दर ञ्रपनी ग्रर्थात्‌ स्तोत्र रचयिता की पुत्री तथा शिव की पत्नी 
रूप साना है । वह बुद्धि वृत्ति अयने प्रियतम शिव से बहुत काल से वियुक्त होने 
के कारण अत्यन्त वियोग सन्तप्त है । शिव के ध्यान में तमिक देर के लिए चित्त 
एकाग्र होने से, चन्द्रचुइ शिव का स्पशं पाकर वह तदाकारापन्न होने से 
स्वरूप विहीन, पति के आलिज्ञन में सर्वात्मना विलीन-सी होकर चन्द्रचूड के सश 
से द्रावित होकर विलीन हो जाने वाली चन्द्रकान्त पुत्तलिका के समान विलीन हो 
जाती है | 

यहां शान्त रस के विभाव, श्रनुभाव आदि का भी श्ज्ञारसस की पद्धति 
से निरूपण किया गया है । यदि सीधी शान्त रस की शेली में इस बात को कहा 
जाय तो वह, सब सद्ददयों को उतनी रुचिकर नहीं होगी जितनी इस प्रकार ह 
जाती है । यहां शुङ्गार रस के विरोधी शान्त रस में भी श्रज्ञार का पुट लग जाने 
से काव्य में चमत्कार आगया है इसलिये काव्यशोभा इस प्रकार के पुट का एक 
प्रयोजन है | 

दूसरा मुख्य प्रयोजन शिष्यों की शिक्षणीय विषय में प्रवृत्ति करना हे । 
इसीलिये उपदेशप्रद वेदादि को “शब्द प्रधान? धोने से “प्रश शब्द', और इतिद्दास 
पुराणादि को 'अर्थतासर्यप्रधान' होने से “सहच्छुन्द', तथा काब्य नाटकादि को 
(रस तात्पर्य प्रधान होने से “कान्ता शब्द? के समान माना है । जिनमें 'कान्ता- 
शब्द-सम्मित? काम्य नाटकादि से शिष्या को रसास्वादन पूर्वक शिक्षा प्राप्त होने 
से विनेयों का उन्मुखी करण उनका मुख्य प्रयोजन है । 

आजार के अङ्गो का जो शङ्गार विरुद्ध रसों के साथ स्पर्श दै वह केवल 
चूर्बोकत अविरोध लक्षणों के होने पर ही निर्दोष हो यह वात नहीँ है अपितु 
शिष्यो को उन्मुख करने अथवा काव्य शोभा को दृष्टि से क्रिया जाने पर [भी] 


१. भ्डुङ्काराद्भातां वा० प्रि०। 
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३३० ] *. ध्वन्यालोकः [ कारिका ३० 


किव >शङ्गारस्य सकलजनमनोहराभिरामस्वात्‌' तदङ्गसमावेशः 
काव्ये शोमातिशायं पुष्यतीत्यनेनापि प्रकारेण विरोधिनि रसे श्वङ्गाराङ्ग- 
समावेशो न विरोधी । ततश्च :-- 
सत्यं मनोरमा रामाः सत्यं रम्या विभूतयः । 
किन्तु मत्ताङ्गनापाङ्गभङ्गलोलं हि जीवितम्‌ ॥ 
इत्यादिषु नास्ति रसविरोधदोपः ॥३०॥ 


दूषित नहीं होता है । शङ्गार रस के अङ्गं से प्रवृत्त हुए शिष्यगण सदाचार के 

उपदेशों को आनन्दपूर्वक ग्रहण कर लेते हैं । [भरतादि] सुनियां ने शिक्षणीय 

जनों के हित के लिए ही सदाचारोपदेश रूप नाटकादि गोप्ठो [ मण्डली ] की 

अवतारणा की हे। 

आर शङ्गार के सव लोगों के मन को हरण करने वाला भर. सुन्दर 

होने से उसके अङ्गों का समावेश काव्य में सौन्दर्य के अतिशय की वुद्धि करने 

, चाला होता है इस प्रकार से भी विरोधी रख में श्वङ्गार का समावेश विरोधी 
नहीं है । इसलिये :-- 

यह ठीक है कि स्त्रियां बड़ी मनोरम होती हैं, यह दीक है कि [एरवर्य] 


--विभूति बढी सुन्दर होती ,है, किन्तु [ उनका भोग करने वाला यह ] जीवन 


[ तो ] सत्त स्त्री के कटाक्ष के समान अत्यन्त अस्थिर है । 
इत्यादि में रस विरोध का दोष नहीं हें ॥३०॥ 


यहां सव जगत्‌ की ग्रनित्यता 'रूप शान्त रस के विभाव का वर्णन करते 
हुए “तवां चन्द्रचूड़' इत्यादि के समान किसी विभाव का श्यज्ञार पद्धति से वर्णन 
नहीं किया है । किन्तु 'सत्यं शब्द से मानों पर-हृदय में प्रवेश कर कवि कहना 
चाइता कि हम मिथ्या ही वेराग्य की बात नहीं करते अपितु यह “रामाः? ओर “रम्या 
विभूतयः? जिसके लिए हैं वद जीवन ही इतना अस्थिर है । “मत्ताङ्गनापाङ्गमङ्ग' 
अज्ञार रस का विभावरूप ग्रद्ध हे । मत्ताङ्गना के सर्वाभिलषणीय कटाक्ष की 
अस्थिरता से विश्व के “विभूति! और 'रामा? आदि विपयों की अस्थिरता की उपमा 
देने से वेराग्य का विषय सरलता से समझ लिया जाता है ॥३० 


१. सकलजनमनोऽभिरामत्वात्‌ दी० । २. विरोधिरसे नि०, दी० । 
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Ce काका 


व्यक्तयनुगुणत्वेन शब्दानामर्थानां चोपनिवन्धनम्‌ ॥३२॥ 
के 2 तरतत कक 


` करिका ३१-३२ ] तृतीय उद्योतः ' [ ३३१ 


प्र Se 20०० a ~ 
विज्ञायेत्थं रसादीनामविरोघविरोधयो 
विषयं सुकविः काव्यं कुर्वन्‌ पुति न क्वचित्‌ ॥ ३१ ॥ 
इत्थमनेनानन्तरोक्तेन प्रकारेण रसादीनां रसमावतदाभासानां 
परस्पर विरोधस्याविरोधस्य च विषयं विज्ञाय सुकविः काव्यविपये 
अतिभातिशययुक्तः काव्य कुर्वन्‌ न क्वचिन्सुह्यति ॥३१॥ 
एवं रसादिषु बिरोधाविरोधनिरूपणस्योपयोगित्वं प्रतिपाद्य 
व्यञ्जकवाच्य-बाचक निरूपणस्यापि तद्वियषस्य तत्मतिपाद्यते :-- 
चाच्यानां वाचकानां च यदौचित्येन योजनम्‌ । 
रसादिव्रिपयेणेतत्‌ कर्मी मुख्य महाकवे; ॥ २२॥ 
बाच्यानामितिबृत्तविशेषाणां वाचकानां च तहिपयाणां, रसादि- 
'चिषयेणौचित्येन यद्‌ योजनमेतन्महाकवेसु ख्यं कमे । अयमेव दि 
सहाकवेसु र्यो व्यापारो यद्रसादीनेव मुख्यतया काव्यार्थीकृत्य तद्‌- 
इस प्रकार रस आदि के अविरोध और विरोध के विषय कलो समर कर 
काव्य रचना करने चाला कवि कहीं भ्रम में नहीं पडता द्दे। 
इस प्रकार अभी कही रीति से, रस आदि अर्थात्‌ रस, भाव और 
लदाभासों के परस्पर विरोध और अविरोध के विषय को समर कर काव्य के 
विषय में अत्यन्त निपुण [ प्रतिभावान्‌ ] हुआ सत्कवि काव्य रचना करते हुए 
कहीं व्यामोह [ भ्रम ] में नहीं पइता है ॥३१॥ 
इस प्रकार रस आदि में विरोध ओर अविरोध के निरूपण. की उप- 
योगिता प्रतिपादन करके, उस [ रसादि ] बिषय के व्यक्षक, वाच्य [ कथा- 
.चस्तु ] तथा वाचक शब्दादि के निरूपण की भी उपयोगिता प्रतिपादन 
करते हैं :-- 4 
वाच्य [ कथावस्तु ] और [उसके] वाचक शब्दादि की रसादि प्रिषयक 
औचित्य की इटि से जो योजना करना दै यही महाकवि का मुख्य कतेब्य दै । 
वाक्य अर्थात्‌ इतिवृत्त [ कथावस्तु विशेष | ओर उसके सम्बन्धी वाचक 
शब्दादि की रसादि विषयक औचित्य को दृष्टि से योजना करना हे यह मद्दाकवि 
का मुख्य कमै दै । रसादि को सुख्यरूप से काब्य का विषय बना कर उसके 
अनुरूप शब्द और अथो को रचना करना यही महाकवि का मुख्य कार्य दै ॥३२॥ 
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३३२ ] ` ध्वन्यालोकः . [ कारिका ३३: 


एतच्च रसादितात्पर्येण काव्यनिंवन्धनं भरतादावपि सुप्रसिद्ध- 
सेवेति प्रतिपादयितुमाह :-- 

रसाद्यनुगुणत्वेन ब्यतहारोऽर्थशब्द्योः । 
॥ ओचित्यवान्‌ यस्ता एता वृत्तयो 'डिबिधाः स्थिताः ॥३३॥' 
ह व्यवहारो हि बृत्तिरित्युच्यते । तत्र रसानुगुण ओचित्यवान्‌ 
| चाच्याश्रयो यो व्यवहारस्ता एताः केशिकाद्याः इत्तय: । बाचका- 
| श्रयाञ्चोपनागरिक्षाद्या: वृत्तयो हि रसादितात्पर्येण सन्निवेशिताः कामपि 
नाट्यस्य काव्यस्य च छायामावहन्ति | रसादयो हि इयोरपि तयोर्जोच-- 
५ भूताः। इतिवृत्तादि तु शरीरभूतमेव । 


। रसादि के तात्पर्य से [ रसादि को प्रधान मान कर ] यह काब्य रचना: 
भरत [ के नाट्यशास्त्र ] आदि में भो प्रसिद्ध है यह प्रतिपादन करने के लिए. 
कहते ह :— 

रस आदि के अनुकूल शब्द और अर्थ का जो उचित व्यबहार हे वही: 
ये दो प्रकार की वृत्ति मानी जाती हें। 
व्यवहार को ही वृत्ति कहते हें। उनमें रसानुगुण चित्स युक्त जो? 
| , चाच्य अर्थ का व्यवहार है वह केशिकी रादि दृत्तियां हे । और वाचक [शब्द]; 
। आश्रित जो व्यवहार है वह उपनागरिकादि वृत्तियां हैं। रसादिपरतया [रलाढि 
! के अनुकूल; रसादि को प्रधान मान कर ] प्रयुक्त की गई [ कैशिकी आदि 
| तया उपनागरिकादि ] वृत्तियां नाटक और काब्य सें [ क्रमशः ] कुछ 
; अनिवंचनीय सौन्दर्यं उत्पन्न कर देती हें । रसादि उन दोनों प्रकार की बृत्तियों के. 
| त्मभूत है । 
जेसा कि ऊपर कहा जा चुका है वृत्ति शब्द साहित्य में अनेक अर्था 
। म॑ प्रयुक्त होता है। यहां भरत के नाट्यशास्त्र की केशिकी आदि ओर भट्टोद्धट 
न आदि की श्रमिमत उपनागरिका आदि इत्तियों का ग्र्थव्यवद्दार और शब्द 
| व्यवहार रूप से सुन्दर और सुबोध भेर किया है । शब्द व्यवहार में भी शब्द-- 


रचना की दृष्टि से उपनागंरिकादि और अथंत्रोधानुकूल व्यापार की दृष्टि से 


अभिधा-लक्षणा आदि को इत्ति कट्टा जाता है। इस प्रकार की व्यवस्था से वृत्ति; 
शब्द के तीन ग्रथ विल्कुल अलग-श्रलग और स्पष्ट हो जाते हैं । 


१. प्रतिपादयितुमिदमुच्यते दी० । २. विविधा स्मृताः नि० । 
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न्कारिका ३३ ] तृतोय उद्योतः [ ३३३ 


अत्र केचिदाहुः, 'गुणगुणिव्यवहारों ग्सादीनामितिवृत्तादिमि; 
सह युक्तो, न तु जीवशरीरव्यवहारः । रसादिसयं हि वाच्यं प्रतिभासते, 
*नतु रसादिभिः प्रथरभूतम? इति । 

अत्रोच्यते, यदि रसादिमयमेव वाच्यं यथा गौरत्वमयं शरीरं 
"एव सति यथा शरीरे प्रतिभासमाने नियमेनैव गौरत्वं प्रतिभासते 
सर्वस्य, तथा वाच्येन सहेव _ससाद्योऽपि सहृदयस्यासह्ृदयस्य च 
अतिभासेरन्‌। न चैबम्‌ । तथा चेतत प्रतिपादितमेव प्रथमोद्योते । 

स्यान्मतम्‌ , रस्नानामिच ` जात्यस्मं प्रतिपत्तृविशेषतः' संबेद्य 
वाच्यानां रसादिरूपत्वमिति । 

नेवम्‌, यतो यथा जात्यत्वेन प्रतिभासमाने रत्ने रत्नस्वरूपा- 


[ पूर्वपपक्ष ] कुछ लोगों का कहना है कि इतिद्वत्त [ कथावस्तु ] के 
-साथ रसादि का गुण-गुणी व्यवहार ही युक्त हे। जीव और शरीर व्यवहार 
'नहीं । [ क्योंकि ] वाच्य [ कथावस्तु गुण, रसादि रूप गुणी से युक्त होने 
से ] रसादिमय प्रतीत होता है [ आत्मा से भिन्न शरीर के समान ] रसादि से 
यक्‌ [ प्रतीत ] नहीं [ होता है ]। 

[ सिद्धान्त पक्त ] इस पर हस यह कह सकते हें कि यदि वाच्य 
ए कथावस्तु ] गौरत्वसय शरीर के समान रसादिसय ही होता तो जैसे शरीर 
की प्रतीति होने पर [ हरएक व्यक्ति को ] गौरस्व की प्रतीति अवश्य होती 
है इसी प्रकार याच्य के साथ ही सहृदय, असहद्य सव को रसादि की प्रतीति 
सी होनी चाहिए । परन्तु ऐसा होता न हीं है, इसे इस प्रथस उद्योत में 
पृशब्दार्थशासनज्ञानमात्रेणव न वेद्यते? इत्यादि कारिका ७ पृष्ठ ४६ सें | प्रति- 
पादन कर चुके हैं । 

[ पूर्वपक्ष ] जिस प्रकार रत्नों का उस्कर्प [ जाव्यत्व, उत्हृष्टजातीयाव | 
"विशेषज्ञ [ जोहरी | ही जान सकता है [ हर एक व्यक्ति को वह प्रतीत नहीं 
होता ] इसो प्रकार वाच्य [ कथावस्तु ] का रसादिरूपत्य [ रसादिसयर्ब रूप 
युणोस्कर्ष ] विशेषज्ञ [ सहृदय ] को हीं प्रतीत होता है [ सवसाधारण को 
नहीं ] यदि यह अभिमत हो तो, [ उत्तर यह दै कि] :-८ 

[ सिद्धान्त पक्ष ] यह ठोक नहीं हैं। क्‍योंकि जैसे उत्कृश्जातोय रूप 


१. प्रतिपत्तृविशेष [तः] रसानां नि०, दो०। 
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5नतिरिक्तत्वमेव तस्य लक्ष्यते, तथा रसादीनामपि विभावानुभावादि- 
रूपबाच्याव्यतिरिक्तत्वमेव ' लच्येत । न चैवम्‌ । नहि विभावाः 
नुभावव्यभिचारिण एव रसा इति कस्यचिद्वगमः। अतएव च बिभा- 
चादिप्रतीत्यविनाभाविनी रसादीनां प्रतीतिरिति तत्प्रतीत्योः काय- 
कारणभावेन व्यवस्थानात्‌. क्रमोऽवश्यंभावी । स तु लाघवान्न 
| प्रकाश्यते ` 'इत्यलक्ष्यक्रमा एव सन्तो व्यज्ञया रसादयः? इत्युक्तम्‌ । 
नलु शब्द एव प्रकरणाद्यवच्छिन्नो वाच्यव्यज्ञययो: सममेव 
प्रतीतिमुपजनयतीति किं तत्र क्रमकल्पनया । न हि शाब्दस्य वाच्यप्रतीतिः 
परामर्श एव व्यञ्जकत्वे निवन्धनम्‌ । तथा हि गीतादिशव्देभ्योऽपि 
३र्‌साभिव्यक्तिरस्ति । न च तेषामन्तरा वाच्यपरामशेः । 


से प्रतीत होने वाले रत्न में वह [ उत्कषे ] रत्न के स्वरूप से अभिन्न [ रत्न 
स्वरूप भूत ] हो प्रतीत होता है । इसी प्रकार रसादि को भी विभात्रा- 
चुभावादि से अभिन्न [ विभावादिरूप ] में ही प्रतीत होनी चाहिए । परन्तु 
ठ ऐसा नहीँ दै । विभाव, अनुभाव, व्यभिचारी भाव ही रस हें ऐसा किसी को 
अनुभव नहीं होता। अतएव विभावादि प्रतीति के अविनाभूत [ परन्तु उससे 
{ पृथक ] रसादि प्रतीति होती है अतः उन दोनों [ विभावादि तथा 


{ 

। रसादि की ] प्रतीतियों के कार्य कारण भाव से स्थित होने से [ उनमें | 
| क्रम अवश्यम्भावी हे । परन्तु [ उत्पल शतपत्रपत्रव्यतिमेद्वत्‌, जैसे कमल के 
सौ पत्तों में सुई चुभोने से वह प्रत्येक पत्र को क्रम से ही छेदेगी परन्तु 
| प्रतीत ऐसा होता है कि एक साथ सब पत्तों को पार कर गई इसी प्रकार ] 
शीघ्रता के कारण वह [ क्रम ] दिखाई नहीं देता है। इसीलिए रसादि असं- 
| लच्यक्रम रूप से ही व्यज्ञय होते हैं यह कहा गया है । 


। [ पूर्वपक्ष ] प्रकरणादि सहकृत शब्द ही वाच्य और ब्यङ्गय दोनों की 
॥ एक साथ हो प्रतोति उत्पन्न कर देता है उसमें क्रम के कल्पना करने की कयां 
| आवश्यकता है । शब्द की वाच्य [अर्थ ] की प्रतीति का [ सम्बन्ध ] 

परामर्श ही व्यञ्षकस्व का.कारण हो सो तो है नहीं । इसी से [ वाच्यार्थ के 
सम्बन्ध या ज्ञान के विना केबल स्वर रागादि के अनुसार हो ] गीत आदिं 


१. वाच्यानतिरिक्त मेव लच्यते दी०, वाच्यव्यतिरिक्तत्वमेव लच्य 
निर । ३. प्रकाशते दी० । ३. रसाद्यभिव्यक्तिरस्ति नि०, दी० । 
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_ अत्रापि मूमः । प्रकरणाद्यवच्छेदेन व्यञ्जकत्वं शब्दानामित्यनु- 
सतमेवैतदस्माकम्‌ । किन्तु तद्‌ व्यञ्जकत्यं तेपां कदाचित्‌ स्वरूपविशेष- 
निवन्धनं कदाचित्‌ वाचकशक्तिनिबन्धनम्‌ । तत्र येपां वाचकशक्ति- 
निवन्धनं तेपां यदि बाच्यप्रतीतिमन्तरेणेच स्त्ररूपग्रतीत्या निष्पन्नं 
तड्धवेन्‍्न तर्हि बाचकशक्तिनिवन्धनम्‌। अथ तन्निवन्धनं तन्नियभेनेव 
१वाच्यवाचकभावप्रतील्युत्तरकालत्वं व्यङ्गचम्रतीतेः प्राप्तमेव | स तु 
क्रमो यदि लाघवान्न लक्ष्यते तरिक क्रियते । 

यदि च बाच्य्रतीतिमन्तरेणैव प्रकरणाद्यवच्छिन्नशब्दसात्र- 
साध्या रसादिप्रतीतिः स्यात्‌, तदनवधारितप्रकरणानां वाच्यवाचकभावे 


के शब्दों से भी रसादि की अभिव्यक्ति होती है । [ आदि शब्द से वाद्य या 
विलापादि के शब्द का ग्रहण होता है । जहां गीत शब्दों का अथं है वहां 
सी वह अर्थ रसाभिव्यक्ति में उपयोगी नहीं होता] उन [ गीत शब्दों के श्रवण 
और रसाभिम्यक्ति ] के वीच में वाच्य अर्थं का ज्ञान [ परामर्श ] नहीं 
होता है । [ अतः शव्द बिना किसी क्रम के वाच्य और व्यङ्गय की प्रतीति एक 
साथ ही करा सकते हैं । ] 

[ सिद्धान्तपच्च ] इसमें हमारा कहना यह हे कि, प्रकरण आदि के 
सहकृत शब्द अर्थ के व्यज्ञक होते हैं यह वात हमें अभिभत ही दे। परन्तु 
चह व्यक्षकत्व उन [ शब्दों ] में कभी स्वरूप विशेष के कारण और कभी वाचक 
शक्ति के कारण होता है। उनमें से जिन [शब्दों] में वाचकशक्तिसूलक 
[ व्यक्षकत्व ] है उनमें यदि वाच्य ग्रतोति के दिना हो स्वरूप की प्रतीति मात्र 
से ही वह [ ब्यक्षकत्व ] पूर्ण हो जाय तो वह वाचक शक्ति मूलक नहीं हुआ । 
आर यदि बाचकशक्तिमूलक दै तो व्यङ्गय प्रतीति अवश्य ही वाच्य़-वाचक 
प्रतीति के उत्तरकाल में ही होगी यह सिद्ध ही हें । वह क्रम शीघ्रता के कारण 
यदि प्रतीत नहीं होता तो क्या किया जाय। 

व्यङ्गय प्रतीति भले ही वाच्य प्रतीति के बाद हो परन्तु वाच्य प्रतीति उस 
व्यद्भय प्रतीति में उपयोगिनी नहीं है जैसे गीतादि शब्दों मै बिना वाच्य रतीति के 
उपयोग के ही रसादि प्रतीति दो जाती है इसी प्रकार यहां होगा इस पूवपक्ष की 
शङ्का को मन में रख कर सिद्धान्तपक्षी कहता है । 

२. यदि वाच्य प्रतीति के बिना ही प्रकरणादि सहकृत शब्दमात्र से 


१. वाच्यवाचकप्रतीत्युत्तरकालत्वं दी० । २. कियताम्‌ दी० | 
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च स्वयमव्युत्यज्ञानां प्रतिपत्तुणां काव्यमात्रश्रवणादेवासौ भवेत्त्‌। सह- 
भावे च बाच्यप्रतीतेरनुपयोगः, उपयोगे वा न सहभावः । 


रसादि प्रतीति साध्य हो तो [किसी वाक्य विशेष सें] वाच्य-वाचक न 


समरने [ और स्वयं प्रकरण भी नहीं जानने ] परन्तु [ किसी के द्वारा ] प्रकरण 
का ज्ञान कर लेने वाले ज्ञाता को भो काव्य के श्रवण मात्र से रसादि प्रतीति 
होनी चाहिये [ जैसे गोतादि शब्द से विना वाच्यादिं के ज्ञान के प्रकरण आदि 
सहकृत श्रवणमात्र से रसादि प्रतीति होतो हैं । वाच्य और व्यङ्गय प्रतीति के ] 
साय होने पर [ व्यञ्षकस्व में | वाच्यम्रयोति का कोई उपयोग नहीं है । ओर. 
यदि उपयोग है तो सहमाव नहीं हो सकता । [इसलिये जिन शब्दों में 
चाच्यशक्तिसूलक व्यञ्चकस्व रहता दै उनमें वाच्य और व्यङ्गय प्रतीति में क्रम 
अवश्य रहता है। ] 

यहां 'श्रनवघारितप्रकरणानां यह! पाठ अटपटा ओर सन्दिग्ध सा प्रतीत होता 
है परन्तु निर्णयसागरीय तथा बनारस के दोनों, अर्थात्‌ मुद्रित तीनों संस्करण में 
यही पाठ पाया जाता है | इसलिए मूल पाठ तो यही मानना चाहिए । परन्दु 


` उसकी व्याख्या विशेष ध्यान से समझनी चाहिए | 


जैसे गीत आदि के शब्दों में वाच्यार्थ की प्रतीति के बिना भी केवल 
प्रकरण आदि के सहकार से रसादि की अनुभूति हो जाती है इसी प्रकार काव्य 
में भी वाच्य प्रतीति के बिना भी प्रकरण आदि के सहकार से रसादि की प्रतीति 
हो सकती है । इसलिए रसादि को प्रतीति में वाच्य प्रतीति का कोई उपयोग नहीं 
है। इस शङ्का के समाधान का प्रयत्न इस प्रसङ्ग में किया जा रहा है । प्रकृत 
पंक्तियों का भाव यह है कि यदि वाच्य प्रतीति के बिना ही प्रकरण आदि 
सहकृत शब्द मात्र से रसादि की प्रतीति सिद्ध हो तो 'ग्रनवधारितप्रकरण? अर्थात्‌ 
प्रकरण को न जानने वाले और स्वयं वाच्य वाचक भाव को न समझने वाले 
श्रोताश्रों को भी काव्य के शब्दों के श्रवण मात्र से रसादि की प्रंतीति होनी चाहिए | ` 

शङ्का में वाच्य-प्रतीति के बिना केवल प्रकरण आदि की सहायता से 
रस प्रतीति दिखाई थो इसलिए उत्तर करते समय प्रकरण सहकार को सूचित 
करने के लिए “अवधारितप्रकरणानां' पाठ होना चाहिए था | उस दशा में जिनको 
स्वयं वाच्य वाचकमाव का ज्ञान नहीं है परन्तु प्रकरण का ज्ञान हे ऐसे 
ओताश्रोँ को भी काव्य शब्दों से रसादि की प्रतीति होनी चाहिए यह समाधान की 
सङ्गति ठीक लग जाती है । “श्रनवधारितप्रकरणानां? की सङ्गति सरलता से नहीं 
लगती है | इसीलिए “बालप्रिया? टोका में “अवधारितप्रकरणानां? यही पाठ मान 
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कर इस प्रकरण की व्याख्या की हे । 'तदवघारितेति । तचहि, अवधारितं शातं 
प्रकरणं यैस्तैषाम्‌? । इस व्याख्या से स्पष्ट प्रतीत होता है कि बालप्रिया टीकाकार 
ग्रवधारितप्रकरणानां' यही पाठ मान रहे द । 


दीधितिकार .ने प्रकरण को ज्ञातसत्‌ नहीं अपितु स्वरूपसत्‌ .उपयोगी | 
मान कर सङ्गति लगाने का प्रयत्न किया है। अर्थात्‌ शङ्का पक्ष में प्रकरण की. ॥। 
स्वरूप सत्ता को ही रसादि प्रीति में उपवोगी माना है ज्ञान को नहीं। 
काब्य शब्दों में प्रकरण स्वरूपतः तो विद्यमान है ही, और उसके ज्ञान की 
आवश्यकता नहीं है । इसलिए “अनवधारितप्रकरणानां! श्रथात्‌ जिन्होंने 
प्रकरण को ग्रहण नहीं किया है श्रौर स्वयं “वाच्य वाचकमाव' को भी नहीं 
जानते उनको भी काव्य शब्दों के “श्रावण! प्रत्यक्षमात्र से रसादि की प्रतीति होनी 
चाहिए । इस प्रसङ्ग में दीधितिकार का लेख इस प्रकार हे । 


यदि सर्वस्या रसादिव्यज्ञयप्रतीती शब्दभ्रावणप्रत्यक्षस्येव कारणत्वं स्यात्‌ 
तहिं यैः काव्यशब्दाः श्रुताः किन्तु तेषां प्रकरणादिग्रहों, वाचकशब्दनिष्ठामिधा- 
अहश्च न जातः तेषां वाच्याथंप्रतीत्यमावेन व्यज्ञथार्थप्रतीतियां न भवति सा कुतो 
न स्यात्‌ । भवन्मते वाच्याथंप्रतीतेस्तत्कारणात्वानज्ञीकारात्‌ तद्विरहस्याकिश्चित्कर- 
स्वात्‌, भवदमिसतशब्दप्रत्यक्षमात्रकारणस्य तत्रापि जागरूकत्वाच्च | न च 
प्रकरणादिज्ञानामावन्म मवेदिति वाच्यम्‌। प्रकरणादिज्ञानस्य भवन्मते कारणत्वा- 
कथनात्‌ , स्वरूपसतः प्रकरणादेस्तत्रापि सत्वाद्च। तस्मात काव्यजव्यज्गयप्रतीतौ 
वाच्यप्रतीतेः कारणत्वमवश्यमूरीकरणीयमिति भावः | 


इस प्रकार दीधितिकार ने मूल के “ग्रनवधारितप्रकरणानां' पाठ की 
सङ्गत लगाने के लिए यह कल्पना की है कि ूर्वपच्ची गीत आदि शब्दों में केवल 
प्रकरण की स्वरूपसत्ता का उपयोग मानता है उसके ज्ञानका नहीं । परन्तु 
-दीधितिकार की यह कल्पना निश्‍्चितरूप से न्याय्य कल्पना नहीं कही जा सकती 
है । पूवपद प्रकरण को स्वरूपसत्‌ ही उपयोगी मानता है इसका विनिगमक 
कोई युक्ति या प्रमाण नहीं हे । दीधितिकार ने केवल “्नवधारितप्रकरणानां' 
'पाठ की सङ्गति लगाने के लिए ऐसी कल्पना कर ली हवै। 


लोचतकार की इस स्थल की व्याख्या भी बहुत स्पष्ट ` नहीं है । उन्होने 


लिखा है । 
ननु गीतशब्दवदेव वाचकशक्तिरत्राप्यनुपयोगिनी; यत्तु क्वचिच्छु .तेऽपि 
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३३८] * ध्वन्याल्रोक [ कारिका ३३ 


येषामधि स्वरूपविशेषप्रतीतिनिमित्तं व्यञ्जकत्वं यथा गीतादि- 
शब्दानां, तेषामपि स्वरुपप्रतीतेव्येज्यप्रतीतेश्व नियमभावी' क्रमः । 
व्तत्त शब्दस्य क्रियापौर्वापर्येमनन्यसाध्यतत्फलघटनास्वाशुभ/विनीपु 
वाच्येनाविरोधिन्यमिधेयान्तरविलक्षणे रसादौ न प्रतीयते । 


जा ENT 


काव्ये रसप्रतीतिर्न भवति तत्रोचितः प्रकरणावगमादिः सहकारी नास्तीत्याशंक्याइ 
यदि चेति। प्रकरणावगमो हि क उच्यते, किं वाक्यान्तरसहायत्वं, अथ वाक्यान्तराणां 
सम्बन्धिवाच्यम्‌ । उभयपरिज्ञानेऽपि न भवति प्रकृतवाक्यार्थावेदने रसोदयः । 
स्वयमिति । प्रकरणमात्रमेव परेण केनचिद्येषां व्याख्यातमिति भावः। न चान्वय- 
व्यतिरेकबतां बाच्यप्रतीतिमपन्हुत्य) अहष्टसद्मावामावौ शरणत्वेनाथितो ुमात्स- 
योदधिकं किंचित्‌ पुष्णीत इस्यमिप्रायः । 


इस व्याख्या में लोचनकार ने मूल के स्वयं? पद को भिन्नक्रम सान कर 

उसे; “अवनधारितप्रकरणानां? के साथ जोड़ कर सङ्गति लगाने का प्रयत्न किया दै । 

. अर्थात्‌ जिनको स्वयं काव्य शब्दों के त्राच्य बाचक भाव का ज्ञान नहीं है, जो काव्य 

शब्दों के अर्थ को नहीं समझते और अर्थ न समभने के कारण स्वयं प्रकरण 

भी नहीं समझ सकते परन्तु किसी दूसरे ने उनको प्रकरण बतला दिया है। 

“प्रकरणमात्रमेब परेण केनचिद्‌ येषां व्याख्यातं’ उनको अर्थ के न समभने पर 

भी रस की प्रतीति होनी चाहिए । परन्तु होती नहीं हे इसलिए रस प्रतीति में 

वाच्य प्रतीति का भी उपयोग है| इस प्रकार की व्याख्या लोचनकार ने की 

है | उन्हीं के अभिप्राय के अनुसार हमने अनुवाद किया है । क्योंकि अन्य सब 
व्याख्याओं की श्रपेक्षा यह व्याख्या अधिक सरल और स्वारसिक व्याख्या दै | 


और [ दूसरे प्रकार के शब्दों में ] जहां [ गीतादि में ] स्वरूप विशेष 
प्रतीति मूलक व्यज्ञकत्व है जैसे गीतादि शब्दों में उनके यहां मी स्वरूपविशेष 
की प्रतीति और व्यङ्गय की प्रतीति में क्रम अवश्य रहता है । किन्तु शब्द की . 
[ वाचकख और ब्यक्षकत्व रूप अथवा अभिधा ब्यञ्जनारूप ] क्रियाओं का 
पौर्वापर्य [ क्रम ] प्रकारान्तरासाध्यफलक चिप्रभाविनी रचनाओं में .वाच्य के 
अविरोधी तथा अन्य वाच्यों से विलक्षण रसादि [ रूप व्यज्ञय के बोधन ] में 
[ बह क्रम ] प्रतीत नहीं होता है। 


१. नियमभावक्रमः निश २. तत्र तु नि०,। 
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कारिका ३३ ] तृतीय उद्योतः [ ३३६ 


` “तततः से लेकर 'प्रतीयत्रे' पर्यन्त इस पंक्ति की व्याख्या लोचनकार ने इस 
प्रकार की है। “ननु संश्चेत्‌ क्रमः किं न लच्यते इत्याशळूयाह । तत्विति । 
क्रियापौर्वापर्वमित्यनेन क्रमस्य स्वरूपमाह |” यदि क्रम है तो मालूम क्यों नहीं पड़ता, 
ऐसी शङ्का करके कहते दें तत्त इति । “क्रियायीवापर्य' से क्रम का स्वरूप कहते 
हैं | 'क्रियेते इति क्रिये? वाच्यब्यङ्गवप्रतोती, यदि वाभिधाव्यापारो, व्यञ्जनापरपर्यायो 
च्वननन्यापारश्चेति क्रिये | ‘क्रियेते इति क्रिये’ यह क्रिये’ इस शब्द की व्युत्पत्ति 
हे । जो की जावें वे दोनों क्रियाएं “करिये? हुई | इसमें वाच्य ओर व्यज्गंथ प्रतीति 
रूप दो क्रियाएं अथवा अभिधा व्यापार और व्यञ्जना नामक ध्वनन व्यापार यह 
दो 'क्रिये! शब्द से ग्रहण की जा सकती हैं | तयोः पोवीपर्ये न प्रतीयते ।' उनका 
वौ्वापर्य-क्रम-ग्रतीत नहीं होता है । कव ! रसादौ विषये । कीदृशि, शमिधेयान्तराद्‌ 
अ्भिधेयविशेपाद्‌ विलवरे सर्वयैवानमिधेये, अनेन भवितव्यं तावत्‌ क्रमेणेत्युक्तम्‌ | 
तथा वाच्येनाबिरोधिनि, विरोधिनि तु लच्यत एवेत्यथः ।' कहां प्रतीत नहीं होता १ 
रसादि विषय में | कैसे रसादि में। अमिधेयान्तर अर्थात्‌ अभिधेय विशेष से 
भिन्न, ्र्थात्‌ सर्वथा अनमिधेय रसादि में | इससे यह सूचित किया कि क्रम 
अवश्य होना चाहिये | तथा वाच्य से अविरोधी रसादि में क्रम लक्षित नहीं होता । 
इसका अर्थ हुआ कि विरोधी में लक्षित होता दे । “कुतो न लच्यते इति निमित्त- 
सत्तमीनिर्दिष्टं हेत्वन्तरगर्म हेतुमाह । आशु भाविनीष्विति ।' क्यों नहीं लक्षित होता 
है इस विषय में निमित्त सप्तमी से निर्दिष्ट हेत्वन्तरगर्भ हेतु कहते हैं । आशुः 
भाविनीषु ।? अ्रनन्यसाध्यतत्फज्सद्धटनासु, सङ्घटनाः पूर्व माधुयोदिलक्षणाः प्रति- 
पादिताः गुणनिरूपणावसरे,-ताश्च तत्कलाः, रसादिप्रतीतिः फलं यासां तथा अनन्यत्‌ 
तदेव साध्यं यासां नहि ओजोघटनायाः करुणा दिप्रतीतिः साध्याः | घटना से 
माधुर्यीदि का ग्रहण करना चाहिये यद्द बात पहिले गुण निरूपण के अवसर पर 
कह चुके हैं | “तलाः? का अर्थ रसादि प्रतीति जिनका फल हे यह करना चाहिये । 
“अनन्य साध्य? से वदी विशेष फल जिनका है अर्थात्‌ ओज के अनुगुण घटना से 
करुण आदि की प्रतीति नहीं हो सकती । यह सूचित किया । “ननु भवत्वेवं 
सङ्कटनानां स्थितिः) क्रमस्तु किं न लच्यते अत श्राह आशुभाविनीधु वाच्यप्रतीति- 
कालप्रतीक्षणेन विनैव झाडिति ता रसादीन्‌. भावयन्ति तदास्वादं विदधतीत्यर्थः 
सञ्घटनाश्ों की स्थिति जैसे आप कहते हैं वैसी हो परन्तु क्रम क्यों नहीं मालूम 
होता इसके उत्तर के लिए “आशुभाविनीषु? कहा दै । वाच्य प्रतीति की प्रतीचा 
किए बिना ही वह शीघ्रता से रसादि का आस्वाद करा देती है । 
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क्वचित्तु लक्ष्यत एव । यथातुरणनरूप्यङ्घःचप्रतीतिषु । तत्रापि 
कथमिति चेदुच्यते । अर्थशक्तिमूलानुरणरूपव्यङ्क्य * ध्वनौ तावद्‌- 
भिघेयस्य तत्सामथ्याक्तिप्तस्य चार्थस्य, अमिधेयान्तरविलक्तणतया, 
अत्यन्तविलक्षणे ये प्रतीती तयोरशक्यनिन्हवो निमित्तनिमित्तिभाव 
इति स्फुटमेव तत्र पौर्वापयेम्‌। यथा प्रथमोद्योते प्रतीयमानाथसिद्धयय- 
मुदाहृतासु गाथासु । तथाविधे ऱ्य विषये वाच्यव्यङ्गययोरत्यन्त- 
विलच्तणत्वाद्‌ येव एकस्य प्रतीतिः सैवेतरस्येति न शक्यते वक्तुम्‌। 


शव्दशक्तिमूलानुरणरूपव्यङ्ग ये तु ध्वनौ :-- 
“गानो बः पावनानां परमपरिमितां प्रीतिसुत्पादयन्तु ।? 
इत्यादावर्थद्टयप्रतीतौ शाव्द्यामर्थद्वयस्योपमानोपमेयभावः्रतीति- 


कहीं [ संक्षच्यक्रम व्यङ्गय ध्वनि के भेदों में वाच्य और व्यङ्गय का क्रम ] 
दिखाई देता ही दै। [ संलचयक्रम और असंलच्यक्रम व्यङ्गय दोनों में च्यङ्गयता 
समान होने पर भी एक जगह क्रम प्रतीत होता है और दूसरी जगह नद्दी, इस 
भेद का क्या कारण है, इस आशङ्का से आगे कहते हैं ] जैसे अनुरणनरूप 
[ संल्लच्य क्रम ] व्यङ्गय की प्रतीतियों में | वहां भी कैसे प्रतीत होता दै यह 
प्रश्न करो तो उत्तर यह है कि [ संलध्यक्रम व्यङ्गय के शब्दशक्त्युत्थ और 
अर्थशक्तयुत्थ दो मुख्य भेद हैं उन दोनों में क्रम लक्षित होता है यह प्रतिपादन 
करते हैं ] भ्र्थशक्तिमूल संख्चयक्रमध्यङ्गय ध्वनि में अभिधेय [ अर्थात्‌ वाच्यार्थ] 
झर उसकी सामर्थ्य से आत्तिप्त [ अर्थात्‌ व्यङ्गय ] अर्थं के, अन्य वाच्यार्थो से 
विलक्षण होने से यह दोनों जो अत्यन्त विलक्षण [ वाच्य और व्यङ्गय रूप | 
प्रतीतियां हैं । उनके कार्य कारण भाष को छिपाया नहीं जा सकता दै, इसलिए 
उनमें पौर्वापर्यं [ क्रम ] स्पष्ट ही है । जैसे प्रथम उद्योत में प्रतीयमान अर्थ की 
सिद्धि के लिए उदाहृत [ भ्रम धामिक इत्यादि ] गाथाओं सें । ऐसे स्थलों में 


वाच्य ओर व्यङ्गय के अत्यन्त भिन्न होने से जो एक [ वाच्य या व्यङ्गय ] की. 


प्रतीति है वही दूसरे [ व्यङ्गय या वाच्य को ] प्रतीति है यह नहीं कहा जा 
सकता है । | अतएव अर्थशक्तिमुल संलच्य क्रम ब्यञ्गय ध्वनि में क्रम अवश्य 
ही;मानना होगा] । डर 

; ` [संलच्यक्रम व्यङ्गय ध्वनि के दूसरे भेद] शब्दशक्तिमूल संलच्यक्रम ब्यज्ञय 


१. व्यङ्गथध्चनौ नि०, दी० छि. > 
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कारिका ३३ ] तृतोय उद्योतः , [३४१ 


रूपमबाचकपदविरहे सति, अर्थसामथ्यांदाक्षिप्तेति, तत्रापि 'सुलक्षमभि- 
धेयव्यङ्गयालङ्कारप्रतीत्योः पौर्वापर्यम्‌ । ५ 

___ पदुप्रकाशशव्दशक्तिमूलाबुरणरूपव्यङ्गय5पि ध्वनौ विशेषण- 
पदस्योभयार्थसंबन्धयोग्यस्य योजकं पदमन्तरेण योजनमशाव्दमप्य्थाद- 
वस्थितमित्यत्रापि  पूवेबदसिधेयतत्सामर्थ्याक्षिप्तालझ्कारमात्रप्रतीत्योः 
सुस्थितमेव पौर्वापर्यम्‌ । आथ्येपि च प्रतिपत्तिस्तथाविधे विषये *उभयाथे- 


ON 


| सम्बन्धयोग्यशब्द्सामथ्येप्रसाधितेति शब्द्शक्तिमूला कल्प्यते । 


| ध्वनि में “गावो वः पावनानां परमपरिमितां प्रीतिसुस्पाद्यन्तु” इत्यादि [ पृष्ठ 
१७४ पर उदाहृत ] उदाहरण में, शब्दतः दो थर्थौ की [शाव्दी] प्रतीति होने 
पर भी, उस अर्थद्वय के उपमानोपमेय भाव की प्रतीति उपमावाचक पद्‌ के 
अभाव में अर्थसामर्थ्यं से व्यङ्गय ही होती है । इसलिए वहां भी अभिधेय ' 
[वाच्य ] और व्यङ्गय [ उपमा ] अलङ्कार की प्रतीति में पौर्वापयं [क्रम ] स्पष्ट 
दिखाई देता] है। 

[ संलच्यक्रम व्यङ्गय ध्वनि के शब्दशक्तिमूल प्रभेद के अन्तर्गत चाक्ष्य- 
प्रकाश्य के “गावो वः इत्यादि उदाहरण में वाच्य और व्यङ्गय का क्रम स्पष्ट 
होने के अतिरिक्त] पद प्रकाश्य शब्दशक्तिमल संलच्यक्रम ब्यङ्गय ध्वनि में 
भी [ जिसका उदाहरण “प्रातु' धनेरथिंजनस्य वानां, दैवेन संशो यदि नाम 
नास्मि । पथि प्रसन्नाम्बुधरस्तड़ागः, कूपोऽथवा किन्न जड़ः कृतोऽहम्‌ ।” शष्ठ 
२१७ पर दिया जा चुका है उसमें] दोनों अर्थो [कूप और अहम] के साय सम्बन्ध 
योग्य विशेषण [ जड़ ] को, जोइने वाले शब्द के बिना भी [ दोनों ओर ] 
“योजना अशाव्द होते हुए भी थर्थशक्ति से निश्चित होती है । इसलिए यहां भी 
पूर्व [ अर्थात्‌ वाक्यगत शब्दशक्तिमूल के उदाहरण “गाचो वः?] के समान वाच्य 
अर्थ [ यहां जइत्व का दोनों आर अन्वय होने से दीपकालङ्कार वाच्य द । 
्आन्नासिधेयालझ्ारों दीपकम्‌ जइस्योभयत्रान्वयात्‌ । तस्सामर्थ्यादिप्ता चोपमा ] 
और उसकी सामर्थ्य से. आत्तिप्त अलङ्कार की प्रतीतियों में पौर्वापर्यं [क्रम ] 
निश्चित ही है । ऐसे स्थलों पर [ ब्यज्ञय अलक्कारादि की ] प्रतीति थार्थी .होने 
पर भी दोनों ओर सम्बन्ध के योग्य शब्द की सामथ्यै से उत्पन्न होती दै 
इसलिये शब्दशक्तिमुला मानी जातो है । 


34 हमलाका मकन ला कररुरुरु dds 
‘ 


१. सुलक्ष्यं नि, दी० । २. उभयार्थसम्बन्धयोगशन्दसामर्थ्यप्रतिप्रसव- 
अतेति नि०, दो०, प्रसविता बार प्रि० । 


0०८0. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


tt) 02 ५7 


३४२ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका ३३ 


अविवक्षितवाच्यस्य तु ध्वनेः प्रसिद्धस्बविषयबेसुख्यप्रती तिपूबेक- 
मेवार्थेन्तरप्रकाशनमिति नियमभावी क्रमः । *तत्राविवक्षितवाच्यत्वादेव 
वाच्येन सइ व्यङ्गयस्य क्रमप्रतीतिविचारो न कृत: । तस्मादमिधाना- 
'भिधेयप्रतीत्योरिव वाच्यव्यङ्गचप्रतीत्योनिमिचनिमित्तिभावान्नियमभावी 


क्रमः । स तुक्तयुक्त्या क्वचिल्लच्यते क्व चिञ्ञलत्यते । 


यहां निर्णय सागरीय संस्करण में “शब्दसामध्यप्रतिप्रसवभूता' और 


_ बनारस के संस्करण में 'प्रसाविता पाठ हे । इनमें नि्णयसागरीय संस्करण में 


“प्रति! शब्द्‌ धिक जान पडता है । उससे तो अर्थ भी उल्टा हो जाता है । “प्रसव? 
का अर्थ उत्पत्ति अर “प्रति प्रसव’ का ञ्रथ प्रलय होता है । इसलिए “प्रतिप्रसव” 
पाठ तो ्रसङ्गत है | उससे तो प्रमवभूता पाठ ठीक हो सकता है। वाराणसीय 
पाठ में “प्रसूता? की जगह णिजन्त “प्रसाविता? प्रयोग भी सुसङ्गत नहीं है । परन्तु 
'परतप्रसवभूता? जैसा श्रसङ्गत भी नहीं हे । “प्रसाधिता” पाठ उन दोनों से अच्छा 
हे ग्रतः यहां मूल में उसी पाठ को स्थान दिया है। 

इस प्रकार विवद्षितान्यपर वाच्य ध्वनि के संलच्यक्रमव्यङ्गथ. भेद के 
अवान्तर भेद शब्दशक्तिमूल तथा :श्र्थशक्तिमूल दोनों में क्रम संलक्षित होता है 
आर अ्रसंलच्यक्रम रसादि में नहीं यह दिखा चुक्े। अब अविवक्षित वाच्य 
[ लक्षणामूल ] ध्वनि में भी क्रम संलक्षित होता हे यह दिखाते हैँ :-- 

अविवक्षित वाच्यध्वनि [के अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य के, उदाहरण 
“निःश्वासान्ध इवादर्शः' और अर्थान्तर संक्रमित वाच्य के “रामोऽस्मि सर्वं सहे' 
उदाहरण पहिले दिए जा चुके हें उन] में अपने प्रसिद्ध अथे की प्रतीति से. 
विसुख होकर ही अर्थान्तर का प्रकाशन होता दै अतएव क्रम अवश्यंभावी है । 
परन्तु वाच्य के अविवक्तित होने से ही वाच्य के साथ व्यङ्गय के क्रम की प्रतीति 
का विचार नहीं क्रिया गया है । इसलिये वाचय और वाच्य [ शब्द थोर अर्थ 
की प्रतीतियों के समान वाच्य और ब्यङ्गध की प्रतीतियों में कारण कार्य भाव 
होने से क्रम अवश्यंभावी दै । [ किन्तु ] उक्त प्रकार से वह [क्रम] कहीं लक्षित 
प दै और कहीं [ असंलच्यक्रम ब्यङ्गय रसादि ध्वनि में | संलक्षित नहीं 

ता है। 


इस उद्योत के प्रारम्भ में “एवं व्यङ्गयमुखेनैव ध्वनेः प्रदर्शिते सप्रभेदै 


२. तत्र त्वविवक्षितवाच्यत्वादेव दी० । तत्रापि विवक्षितवाच्यत्वादेव नि० । 
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कारिका ३३ ] तृतीय उद्योतः [ ३४३ 


तदेवं व्यञ्जक्रमुखेन ध्वनिप्रकारेषु निरूपितेपु कश्चिद्‌ त्र.यात्‌ , 
किमिदं व्यञ्जकत्वं नाम ? व्यङ्गयाथेप्रकाशनम्‌ ! न हि व्यज्ञकत्वं 
व्यङ्गयदवै चार्थस्य' । व्यञ्जकसिद्ध यधीनं व्यङ्गत्वं, व्यज्ञ्यापेक्षया च 
व्यक्षकत्वसिद्धिरित्यन्योन्यसंश्रयादव्यवस्थानम्‌ | 

ननु वाच्यव्यतिरिकतस्य व्यङ्गयस्य सिद्धि: प्रागेव प्रतिपादिता । 
तस्सिद्धयधीना च व्यञ्चकत्वसिद्धिरिति कः पर्येनुयोगावसरः १ 

सत्यमेवैतत्‌ । ग्रागुक्तयुक्तिमिर्बाच्यव्यतिरिक्तस्य वस्तुनः सिद्धिः 
कृता, स त्वथों व्यङ्ग-यतयैव कस्मादू व्यपदिश्यते! यत्र च प्राधान्येनाव- 
स्थानं तत्र वाच्यतयेवासौ व्यपदेष्टु युक्तः। तत्परत्वाद्‌ वाक्यस्य" | 


| 
| RRR AT he प्क्क्क्क्क्स्सायप 
| स्वरूपे, पुनब्यज्ञकमुखेन प्रकाश्यते? यह प्रतिज्ञा की थी तदनुसार यहां तक 
| व्यक मुख से ध्वनि परभेदों का निरूपण किया । अब उपसंहार करते हुए प्रथम 
उद्योत में समर्थित व्यङ्गय व्यज्ञक भाव को “स्थूणानिखनन न्याय? सेद करने के 
लिए फिर पूवपक्ष करते हैं । 
[ पूर्वपक्ष ] इस प्रकार व्यञ्जक की इष्टि से ध्वनि के भेदों का निरूपण 
करने पर कोई [ भाइ, प्रभाकर अथवा चेयाकरण ] कह्‌ सकता है कि, यह 
व्यक्षकस्व क्या पदार्थ है ?. ब्यज्ञय अर्थ का प्रकाशन [ करना ही व्यज्ञकत्व 
हवे] ? [ सो ठीक नहीं दै क्योंकि ] अर्थ का व्यक्षकत्व अथवा व्यङ्गयस्व [सिद] 
नहीं हो सकता । व्यञ्जक की सिद्धि के अधोन व्यङ्गय को आर व्यञ्गय की प 
| से व्यक्षक की सिद्धि [ हो सकती ] है इसलिए अन्योन्याश्रय होने 
| दोनों ही] सिद्ध नहीं हो सकते हैं । 

9 [ व्यज्ञकत्व वादी उत्तर पक्ष ] वाच्य से अतिरिक्त व्यङ्गय की सिद्धि 

पहले. ही [ प्रथम उद्योत में ] प्रतिपादित कर चुके दें । उसकी सिद्धि Ee 

व्यञ्जक की सिद्धि दो जायगी इस प्रकार मरन करने [ पर्यनुयोग ]का कोन 

[ अर्थात्‌ कोई नहीं ] अवसर हदे? ' 

ब्य्षकत्व प्रतिषेधक मीमांसक आदि का पूर्वपच |) 
पहिले 3 हुई युक्तियों से वाच्य से भिन्न अर्थ की क ली अह, 
उदयो में ] कर चुके हैं । [ परन्तु भरन यह है कि ] उस 
RF ah स्स 
१. च्चार्थस्यापि नि, दी० । २. वाचकत्वस्य नि०, दौ०। 
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३४४ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका २६ 


अतश्च तत्प्रकाशिनो वाक्यस्य वाचकत्वमेव व्यापारः , किन्तस्य व्या- 
पारान्तरकल्पनया ? तस्मात्‌ तात्प्येविषयो योऽथः स तावन्मुख्यतया 
वाच्यः । या त्वन्तरा तथाविधे विषये वाच्यान्तरप्रतीतिः सा तत्मती- 
तेरुपायमात्रं, पदार्थप्रतीतिरिव वाक्यार्थप्रतीतेः। 


क्यों कहते हैं ? [ वाच्य क्यों नहीं कहते या फिर वाच्य को भी व्यङ्गय क्यों 
नहीं कहते ? भ्र्थात्‌ वह दोनों अर्थं समान ही हैं ] जहां [ वह अर्थ ] प्रधान 
रूप से स्थित है वहां उसको वाच्य कहना ही उचित है क्योंकि वाक्य मुख्यतः 
उसी का प्रतिपादन करता है । इसीलिए उस [ अर्थ ] के प्रकाशक वाक्य 
का [ उस अर्थ के वोधन में ] अभिधा [ वाचकत्व ] व्यापार ही होता है। 
[ तब ] उसके [ व्यञ्षकत्व नामक ] (अलग व्यापार की कल्पना करने की क्या 
आवश्यकता है । इंसलिए [ वाक्य का ] तात्पर्य विषयीभूत जो अर्थ हे वह 
सुख्यार्थ होने से वाच्य अर्थ है । और इस प्रकार के स्थलों में बीच में जो 
दूसरे वाच्यार्थं की प्रतीति होती दै वह उस [ मुख्य ] प्रतीति का उपायमात्र 
है। जैसे पदार्थ प्रती ति, वाक्यार्थ प्रतीति की [ उपाय मात्र होती है ]। 


यहां कुमारिल भट्ट, तथा बेयाकरण--आदि की ओर से यह सामान्य 
पूवपक्ष किया जा सकता है | इस विषय में “शलोक वातिकः के “वाक्याधिकरण” 
में दी हुई निम्न कारिका में “भट्ट मत? इस प्रकार दिखाया है-- 


` “वाक्यार्थमितये तेषां प्रवृत्तौ नान्तरीयकम्‌ | 
। पाके ज्वालेव काष्ठानां पदार्थप्रतिपादनम्‌? ॥ 


पाक के लिए इन्धन के ज्वाला रूप अवान्तर व्यापार के समान वाक्यार्थ 
बोध के लिए शब्दों का पदार्थ प्रतिपादन रूप अवान्तर व्यापार नान्तरीयक उपायः 
मात्र हे | अर्थात्‌ शब्दों से उपस्थित होने वाले पदार्थों से, तात्पर्य रूप से जिस 
अथ का प्रतिपादन होता हे वही वाक्यार्थ हे और वह वाच्य ही है | प्रभाकर के 
मत में मी पदार्थ और वाक्यार्थ में “निमित्तनिमित्तिमाव? है | और “सोऽयमिषोरिव 
दीघंदीर्घतरो अभिधा व्यापारः” के सिद्धान्त के अनुसार एक ही अमिधा व्यापार 
से वाच्य और व्यङ्गय दोनों श्रर्थौ की प्रतीति हो जाती है । विशेष बात यह है 
कि प्रभाकर 'अन्वितामिघानवादी? हैं.इसलिए उनके मत में पदार्थ और वाक्यार्थ का 
निमित्तनिमित्तिमाव केवल उत्पत्ति की दृष्टि से ही दै ज्ञि की दृष्टि से तो प्रथम 
वाक्याथ की ही प्रतीति होती है पदार्थ की नहीं। क्योंकि उनके अन्विता- 
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अत्रोच्यते--यत्र शब्दः स्वार्थमभिदधानो5थान्तरमवगमयति तत्र 
यत्तस्य स्वार्थामिधायित्वं यच्च तदर्थान्तरावगमहेतुत्वै तयोरविशेपो 
विशेषो वा ? न तावदचिशेषः । यस्मात्तौ ठ्रौ व्यापारौ भिन्नविषयौ 
भिन्नरूपौ च प्रतीयेते एव । तथाहि वाचकत्वलक्षणो व्यापारः शाब्दस्य 
स्वार्थेविषयः, गमकत्वलत्तणस्तु अथान्तरविपयः। १ न च स्वपरव्यव- 
हारो वाच्यन्यङ्ग-ययोरपह्णोतु' शक्यः । एकस्य . सम्बन्धित्वेन प्रतीते- 
रपरस्य सम्बन्धिसम्बन्धित्वेन । वाच्यो ह्यर्थः सात्ताच्डन्दस्य सम्वन्धी, 
तदितरस्त्व मिधेयसामथ्याक्षिप्तः सम्वन्धिसम्वन्धी । यदि च स्वसम्ब- 
न्थित्व॑ सात्तात्तस्य स्यात्‌ तदार्थान्तरव्यवह्दार एव न स्यात्‌ । तस्मात्‌ 
विपयभेदस्तावत्‌ तयोव्योपारयोः सुप्रसिद्धः । 


TT RR NS I SISSIES 
मिधानवाद? की सङ्गति इसी में लग सकती है । प्रभाकर जिस प्रकार उतत्ति में 


पदार्थ और वाक्यार्थ का कारणकार्यभाब मानते हैं इसी प्रकार वेयाकरण भी 
मानते हैं । परन्तु प्रभाकर मत का कार्यकारणभाव पारमार्थिक है और “स्फोटवादी? 
वैयाकरण के यहां वह अपारमार्थिक है । इस प्रकार इन तीनों मतों की ओर से 
यह व्यज्ञकत्व विरोधी सामान्य पूर्वपक्ष किया जा सकता है । आगे इसका उत्तर 
देते हैं। 

[ सिद्धान्त पक्ष ]--इस [ पूर्वपक्ष के होने ] पर यह [ सिद्धान्तपत्त ] 
कहते हैं । जहां शब्द अपने अर्थ को अभिधा से बोधन करके, दूसरे अर्थ का बोध 
कराता है, वहां उस [शब्द] का जो स्वार्थ का अभिधान करना और परार्थ का बोध 
कराना है, उन दोनों में अभेद है अथवा भेद ? अभेद तो [यह] कह नहीं सकते 
हे । क्योंकि वह दोनों व्यापार विभिन्न विषयक और भिन्न रूप [ अलग हो ग 
प्रतीत होते ही हें । जैसे कि शब्द का 'वाचकत्व' रूप ब्यापार अपने अथं के 
विषय में और गमकत्व रूप व्यापार दूसरे अर्थ के विषय में होता है । वाच्य भौर 
व्यङ्गय अथ के विषय में [ शब्द के ] स्व और पर [अर्थ विषयक ] ब्यवहार 
को छिपाया नहीं जा सकता है । [ क्योंकि ] एक [ वाच्याथे ] की [ शब्द 
के साथ साक्षात. ] सम्बन्धित्व रूप से प्रतीति होती है और दूसरे की 
[ शब्द के ] सम्बन्धी [[ अथ ] के सम्बन्धी [ परम्परा-सम्बन्धित ] रूप से 
प्रतीति होती है । वाच्यार्थं साक्षात्‌ शब्द का सम्बन्धी है झर उससे भिन्न 


३. यतः स्वपरव्यवहारां वाच्यगम्ययो रपह्नो तुमशक्यः दी०, ततः स्वपर 
व्यवहारो वाच्यगम्ययो रपल्वोतुमशक्यः नि०। 
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ह... ~ (८ 
रूपभेदो5पि प्रसिद्ध एव । नहि यैवाभिधानशक्तिः सवावगमन- 


शक्ति: । अवाचकस्यापि गीतशब्दादे , रसाविलक्षणाथाबगमदर्शेनात्‌ । 
अशब्दस्यापि चेष्टादेरथेविशेषप्रकाशनप्रसिद्ध : । तथाइ व्रीडायोगान्न- 
तवद्नया” इत्यादि श्लोके चेष्टाविशेषः सुकविनाथश्रकाशनहँतुः प्रदर्शित 
एवं । तस्माद्‌ मिन्‍नविषयत्वादू भिन्नरूपत्वाच्च स्वायाभधावत्व- 
मथोन्तराचगमहेतुत्वं “च शाब्दस्य यत्‌, तयोः स्पष्ट एव भेद: । 


पै ए 
विशेषश्चेत्‌ न त्हीदानीमवगमनस्य*, अभिधेयसामथ्याक्तिप्त- 


विक 8 जक न अक कक न्नप न 
दूसरा अर्थ तो वाच्यार्थ की सामथ्य से आक्षिप्त सम्बन्धि-सम्बन्धी [ परम्परया 
शब्द से सम्बद्ध ] है। यदि उस [वाच्यार्थ से भिन्न अर्थ] का [ शब्द के साथ ] 


साक्षात स्वसम्वन्धिस्व [ शब्दसम्वन्थित्व ] हो तो उसमें [ अर्थान्तर, 
वाच्यार्थ से भिन्न ] दूसरा अर्थ , यह व्यवहार हीन हो। इसलिए [ स्वार्थ 
विषय में वाच्य व्यवहार और परार्थ विषय में व्यज्ञय व्यवहार होने से | उन 
दोनों व्यापारों का विषय मेद प्रसिद्ध ही है । 

[वाच्य और व्यङ्गय का स्वरूप भेद भो प्रसिद्ध हो है । ] जो [शब्द को] 


अभिधान [ वाचक ] शक्ति है वही अवगमन [ व्यञ्जक ] शक्ति नहीं है। क्योंकि 


जो गीत आदि के शब्द वाचक नहीं [ अभिधा शक्ति से रहित ] हैं उनसे भी 
रसादि रूप अथे को अवगति होती है । और [ न केवल अभिधा रहित अपितु | 
शब्द-प्रयोग रहित केवल चेष्टादि से भी अर्थविशेष का प्रकाशन प्रसिद्ध है । जैसे 
“'प्रीडायोगान्नतवदनया” [ पृष्ठ २२७ ] इत्यादि श्लोक में सुकवि ने चेष्टा विशेष 
को अर्थप्रकाशन का हेतु दिखाया ही हे । इसलिए भिन्न विषय और भिन्न 
स्वरूप होने से शब्द के जो 'अर्थाभिधायिस्व' और 'अर्थान्वरावगमहेतुत्व' हैँ उनका 
भेद स्पष्ट ही है । [इसलिए शव्द के स्वार्थाभिधायिस्व और अर्थान्तरावगमहेतुस्व 
को अविशेष अभिन्न नहीं मान सकते हैं । इस प्रकार अविशेष पक्ष खण्डित हो 
जाता दै । दूसरा पक्ष विशेष का था । उसके सम्बन्ध में आरो कहते हें ]। 

[ स्वार्थामिधायित्व तथा परार्थावगमहेतुत्व रूप शब्द धर्म में ] यदि 
विशेष [ भेद ] है तो फिर अवगमन रूप, अभिधेय सामथ्य से आक्षिप्त दूसरे 
अथे को वाच्य नाम से कहना उचित नहीं है । [ उस वाच्यसामर्थ्याज्षिप्त ] शर्थ 
का शब्दव्यापार का विषय होना तो हमें अभिमत ही है । परन्तु व्यज्ञय रूप से 


१. ग्रवगसनीयस्य दी० । 
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'स्यार्थान्तरस्य वाच्यत्वव्यपदेश्यता । शब्द॒व्यापारगोचरत्व॑ तु तस्यास्मामि- 
'रिष्यत एव, तत्तु व्यङ्गयत्वेनेव, न वाच्यत्वेन । असिद्धामिधाना- 
न्तरसम्बन्धयोग्यत्वेन च तस्यार्थान्तरस्य' प्रतीतेः शब्दान्तरेण स्वार्था- 
भिवायिना यद्विपयीकरणं तत्र प्रकाशनोक्तिरेव युक्ता । 


न क्रि वाच्य रूप से । क्योंकि उस दूसरे [ वाच्य व्यतिरिक्त ] अर्थ की प्रतीति 
[जिस व्यञ्षक-अ्रवाचक शब्द से इस समय उसका बोध . कराया गया है उस 
से भिन्न, अन्य ] प्रसिद्ध वाचक शब्द के सम्वन्ध से भी हो सकती द्दै। 
इसलिए [ किसी अर्थ को अपने वाचक शब्द से न कह कर ] भ्रभिधा शक्ति 
से अपने दूसरे अर्थ के वाचक [ किसी ] दूसरे शब्द द्वारा जो बोध का विषय 
-बनाना दै उसके लिए 'प्रकाशन' कहना ही उचित है [ वाच्य या वाचक आदिं 
कहना उचित नहीं दै । इसलिए व्यङ्गय और व्यज्ञक शब्द का प्रयोग ठीक 
ही है ]। 
अभी ऊपर एष्ट ३४४ पर श्लोक वातिक की “वाक्यार्थमितये! इत्यादि 

-कारिका उद्धृत करके वाच्य और व्यङ्गय शर्थ का पदार्थ वाक्यार्थ न्याय दिखलाया 
ब्यथा | जैसे पाक के उत्पादन में काष्ठों का ज्वला रूप ्रवान्तर व्यापार होता दै 
:इसी प्रकार पदों से वाक्यार्थ वोध होने में पदार्थबोध अवान्तर व्यापार मात्र दै। 
डस मत का खण्डन करते हैं | ० 

खण्डन में पहिली बात तो यह हे कि कुमारिल भइ, प्रभाकर, तथा वयाकरण 
आदि की ओर से यह सामान्य पूर्वपक्ष किया गया था । उनमें से *स्फोटबादी? - 


-्चेयाकरण तो इस पद पदार्थ और वाक्यार्थ विभाग को ही असत्य-ञ्रपारमार्थिक 


सनते हैं :— दे 
पदे न वणौ विद्यन्ते वर्णेष्ववयवा न च। 
वाक्यात्‌. पदानामस्यन्तं प्रविवेको न कश्चन || बै० भू० । 
यह सब पद पदार्थ कल्पना असत्य दै केवल बालका के शिक्षण के लिए 


` ही उसका उपयोग दै । ग्रखण्ड “फोट? ही सत्य दै । इसलिये वैयाकरण मत म 


«पदार्थ वाक्यार्थ न्याय? नहीं बन सकता है | जो कुमारिल भट्ट आदि इस पद पदार्थ 
आदि व्यवहार को असत्य नहीं मानते हैं उनके मत में भी घट और उसके उपादान 
अथवा समवायिकरण का न्याय यहां लागू होगा | घट के उपादान कारण या सम- 
-वायिकारण कपाल हैं। जब घट बन जाता है तत्र उसके उपादान या समवायिकारण 


१. तस्यार्थान्तरस्य च प्रतीतेः दी०, नि०। 
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न च पदार्थवाक्याथैन्यायो वाच्यव्यङ्ग्ययोः | यतः पदार्थप्रतीति- 
रसत्यैवेति' कैश्चिद्‌ विद्वद्धिरास्थितम्‌। यैरप्यसत्यस्वभस्या नाभ्युपेयते 
तैर्वाक्यार्थपदार्थयोर्घटतडुपादानकारणन्यायोऽभ्युपगन्तव्यः । यथा हि घटे 
निष्पन्ने तदुपादानकारणानां न प्रथगुपलम्भस्तथैच वाक्ये तदर्थे वा 
प्रतीते पदतदर्थानाम्‌ । तेषां तदा विभक्ततयोपलम्भे वाक्यार्थवुद्धिरेव 
दूरीभवेत्‌ । न त्वेष वाच्यव्यङ्गयोन्यायः। न हि व्यङ्गे प्रतीयमाने 
वाच्यबुद्धिदूरीभवति । वाच्यावभासाविनाभावेन तस्य प्रकाशनात्‌ ।' 
तस्माद्‌ घटम्रदीपन्यायस्तयोः । यथैव हि प्रदीपद्ठारेण घटप्रतीताबुत्पन्नायां 
न प्रदीपप्रकाशो निवतेते तद्ृदू व्यङ्गचप्रतीतौ वाच्यावभासः। यत्तु 
प्रथमोद्योते “यथा पदार्थद्वारेण” इत्याद्युक्तं १तदुपायस्वमात्रात्‌ साम्य- 
विवक्षया । . ७ 


कपाल अलग प्रतीत नहीं होते | इसी प्रकार वाक्य बन जाने पर पदों की, और: 
वाक्यार्थ प्रतीति में पदार्थों की प्रतीति अलग नहीं होगी । यह भी अ्रभीष्ट नहीं है 
इसलिये भट्ट, नेयायिक, प्रभाकर ग्रादिक मत में भी “पदार्थ वाक्यार्थ न्याय? नहीं: 
बन सकता है । बौद्ध दशन क्षणभङ्गवादी दर्शन है । उसमें पदों का अस्तित्व हीः 
नहीं बनता है । और सांख्य सिद्धान्त में भी वाक्यार्थप्रतीति काल में पदार्थ तिरोहितः 
हो जाते हैं | इस प्रकार किसी दार्शनिक मत में “पदार्थ वाक्यार्थ? न्याय नहीं बन, 
सकता है यह बात कहते हैं। 


वाच्य और व्यङ्गय का पदार्थ वाक्यार्थ न्याय भी नहीं है । क्योंकि कुछ 
विद्वान्‌ [ वैयाकरण ] पदार्थ प्रतीति को असत्य ही मानते हैं। जो [ भट्ट), 
नेयायिक आदि ] इसको असत्य नहीं मानते हैं उनको वाक्यार्थ तथा पदार्थ में: 
घट और उसके उपादान [ समवायिकारण ] का न्याय मानना होगा। जैले घट 
के बन जाने पर उसके उपादान कारणों [ समवायिकारण कपालों ] की अलग 
प्रतोति नहीं होती इसी प्रकार वाक्य अथवा वाक्यार्थ के प्रतीति होने पर [क्रमशः]. 
पद्‌ और पदार्थ की अलग प्रतोति नहीं होती । [ तब पदार्थ वाक्यार्थ न्याय कैसे: 
बनेगा ] उस समय [ वाक्य प्रतीतिकाल में पदों और वाक्याथ प्रतीतिकाल में 
पदार्थो की] उनकी प्रथक्‌ रूप से प्रतीति मानने पर वाक्यार्थ बुद्धि ही नहीं 
रदेगी । [ क्योंकि एक संपूर्ण अर्थ को बोधन करने वाले पद समुदाय को ही. 


१. अस्त्येवेति नि”, दी० ॥ २. तदुपायत्वमात्रस्य विवक्षया नि०, दी० ६ 
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नन्वेवं युगपदर्थद्वययोगित्वं वाक यस्य प्राप्त, तद्भावे च तस्य 
वाक्यतेव विघटते । तस्या ऐकाथ्येलक्षणत्वात्‌ । 


वाक्य कहते हें । 'अ्थेकत्वादेक वाक्यं’ इत्यादि जैमिनीय सूत्र के अनुसार अर्थ 
का एकत्व होने पर ही वाक्यत्व होता है। इसलिए पदार्थ और वाक्यार्थ की 
“अल्वग प्रतीति नहीं मानी जा सकती हे । और जब अलग प्रतीति नहीं होती 
है तव “पदार्थ वाक्याथ? न्याय भी नहीं बन सकता है ] वाच्य और व्यङ्गय में 
यह वात नहीं है । व्यङ्गय की प्रतीति होने पर वाच्य बुद्धि दूर हो जाय सो नहीं 
है। व्यङ्गय प्रतीति वाच्य प्रतीति की अविनाभाविनी [ वाच्य प्रतीति के विना 
च्यज्ञय प्रतीति हो नहीं सकती है ] रूप में प्रकाशित होती हे । इसलिये उन 
दोनों [ वाच्य और व्यङ्गय प्रतीतियों ] में प्रदीप-घट-न्याय लागू होता है । 
भू अर्थात्‌ ] जैसे प्रदीप द्वारा घट की प्रतीति हो जाने पर भ॑ प्रदीप की प्रतीति 
नष्ट नहीं हो जाती [ वह भी होती रहती है ] इसी प्रकार व्यङ्गय की प्रतीति 
हो जाने पर भी वाच्य की प्रतीति होती रहती है । [ यहां प्रश्‍न यह होता है 
“कि “यथा पदार्थद्वारेण वाक्यार्थः सम्प्रतीयते । वाच्यार्थंपूर्विका तद्वत्‌ प्रतिपत्तस्य 
-चस्तुनः ।” प्रथम उद्योत की इस दसवीं कारिका से वाच्य और व्यङ्गय में पदार्थ- 
.चाक्यार्थं न्याय आपके मत से भी प्रतीत होता है। फिर यहां उसी का खण्डन 
-कैसे किया है । इसका समाधान करते हैं] प्रथम उद्योत में जो “यथा पदार्थ 
डृरेण' इत्यादि कहा है वह केवल [ जैसे पदार्थ बोध, वाक्यार्थं बोध का उपाय 
होता है इसी प्रकार वाच्यार्थ बोध व्यद्यार्थ प्रीति का उपाय होता है इस] 
:उपायत्व रूप सादृश्य को कथन करने की इच्छा से ही लिखा था। 
यह “पदार्थ-वाक्यार्थ-न्याय? का पूर्वपक्ष तात्पर्याशक्ति से व्यङ्गयबोध के 

'निराकरण के अभिप्राय से उठाया है । इसके पूर्व श्रमिधा शक्ति से व्यज्ञय अर्थ 
के बोध का निराकरण किया था | पदार्थ से वाक्यार्थ बोध तालयाशक्ति से शोता 
है उसके निराकरण के लिए इस पक्ष को उठाकर निरूपण किया है | श्रत; इस 
“पदार्थ वाक्यार्थ न्याय? वाले पूर्वपक्ष में से तात्पयौशविंत को न मानने वाले, 
«न्विताभिधानवादी? का सम्बन्ध केवल उसत्ति की इष्टि से समझना चाहिये । 

[प्रश्‍न--परचेपत्त यदि घट-प्रदीप-न्याय से वाच्याथे और व्यङ्गयाय दोनों 
की प्रतीति मानेंगे तो ] इस प्रकार वाक्य के एक साथ दो अर्थ होने लगगे 
और ऐसा होने पर उसका वाक्यत्व ही नहीं रहेगा क्योंकि एकाथे ही उस 
यू वाक्य ] का लक्षण दै! 38 ऊ 
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३४० ] * ध्वन्यालोकः [ कारिका सर 


नैष दोषः । गुणप्रधानभावेन तयोव्येवस्थानात्‌ । व्यङ्गयस्य हिः 
क्वचित्‌ प्राधान्यं वाच्यस्योपसजेनभावः । क्वचिद्वाच्यस्य भ्राधान्यम- 
परस्य गुण्मावः । तत्र व्यङ्गयप्राधान्ये ध्व॒निरित्युक्तमेव । वाच्यप्राधान्ये 
तु प्रकारान्तरं निर्देच्यते । तस्मात्‌ स्थितमेतत्‌ व्यज्ञयपरत्वेडपि काव्यस्य 
न व्यङ्गधस्यासिधेयत्वमपितु व्यङ्गयत्वमेव । 

किन्न व्यङ्गयस्य प्राधान्येनाविवक्षायां वाच्यत्वं तावद्‌ भवद्धि- 


नाम्युपगन्तव्यमतत्परस्वाच्छच्दस्य । तदस्ति तावद्‌ व्यङ्गयः शब्दानों: 


(>> ~ 


कर्चिदू विषय इति । यत्रापि तस्य प्राधान्यं तत्रापि किमिति तस्यः 
स्वरूपमपह,यते । एवं तावद्‌ वाचकत्वादन्यदेव व्यञ्चकस्वम्‌ । 
७ बा) > 
इतश्च याचकत्याद्‌ व्यञ्जकत्वस्यान्यत्वं, यद्वाचकत्बं शाव्द्काश्रय- 


[ उत्तर ] यह दोप नहीं आता है क्योंकि उन [ वाच्य तथा ब्यज्ञयः 
अर्थ ] की गुण और प्रधान रूप से ब्यवस्था हे । कहीं व्यङ्गय का प्राधान्य अरः 
वाच्यार्थ उपसर्जन [ गौण ] रूप होता है और कहीं वाच्य अर्थ का प्राधान्य 
तथा व्यङ्गथ अर्थ का गुणभाव होता है। उनमें से व्यङ्गय का प्राधान्य होने 
पर ध्वनि [ काव्य ] होता है यह कह हो चुके हैं । और वाच्य के प्राधान्यः 
होने पर दूसरा प्रकार [ गुणीभूतब्यज्ञय ] होता है यह आगे कहेंगे । इसलिए: 
यह सिद्ध हो गया कि काब्य के व्यङ्गय प्रधान होने पर भी व्यङ्गय अथे अभिधेयः 
नहीं अपितु च्यङ्ग ही होता हे । 

इसके अतिरिक्त जहां व्यङ्गय का प्राधान्य विवक्षित नहीं है वहाँ 
शब्द के तत्पर [ गुणीभूतं व्यङ्ग के प्रतिपादन परक ] न होने से उस [ गुणी 
भूत व्यङ्गय अर्थे ] को आप वाच्यार्थ नहीं मानेंगे । उस दशा में [ यह मानना 
ही होगा कि ] शब्द का कोई व्यङ्गय अर्थ सी है [ जो शब्द के तत्पर न 
होने, अर्थात्‌, गुणीभूत होने से, वाच्य नहीं है अतः ब्यङ्गय हे ] और जहां उस 
[ व्यङ्गय ] का प्राधान्य है वहां उसके स्वरूप का निषेध किस लिए करते हेल 
इस प्रकार वाचकस्व से व्यञ्ञकत्व अलग ही हे। RE 

इसलिए भी वाचकत्व से च्यक्षकत्व भिन्न हे क्योंकि वाचकत्व केवलः 
शब्द के झाश्चित रहता है और व्यज्ञकत्व शब्द और अर्थ दोनों में रहता दे + 
[ क्योकि ] शब्द और अर्थ द्वोनों का व्यज्ञकत्व प्रतिपादन किया .जाः 
जुका है। । 

इस प्रकार यहां तक यह सिद्ध किया कि अभिंधा शक्ति और तासया। 
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मितरत्तु शब्दाश्रयमर्थाश्रयं च । शन्दार्थयो योरपि व्यज्ञकत्वस्प अतिपादिः 
तत्वात्‌ । 

युणबृत्तिस्तूपचारेण लक्षणया चोभयाश्रयापि अवति । किन्तु 
ततोऽपि व्यञ्जकत्वं स्वरूपतो विषयतश्च मिद्यते । रूपभेद्स्तावद्यम्‌ , 


— SS SE Mo MN] 
शकि सें भिन्न व्यज्ञकत्व या ध्वनन व्यापार श्रलग ही हे । आगे लक्षणा से 
उसके भेद का प्रतिपादनं करते हैं । 


युख्य वाचक से व्यज्ञक शब्द का मेद निरूपण कर के अब मुख्यार्थक 
शब्द से भी व्यज्ञक का भेद दिखलाते हैं | ्रमुख्य शब्द व्यवद्दार, मुख्यार्थ वाधित 
होने पर साहश्येतर सम्बन्ध से लक्षणा द्वारा, अथवा सादृश्य सम्बन्ध से उपचार 
द्वारा दो प्रकार से होता हे । ्रतएव श्रमुख्य से भेद दिखाने में लक्षणा और 
गौणी बृत्ति से भेद दिखाना अभीष्ट है । अमिधा और तात्याख्या बृत्ति से 
इसके पूर्व भेद दिखा चुके हैं। इस प्रकार अन्य सव तृत्तियों से व्यञ्जकत्व का 
मेद सिद्ध हो जाने से व्यज्ञकत्व को अलग मानना ही होगा यही ग्रन्थकार का. 
अभिप्राय है । 

वाचक्रत्व से भेद दिखाते हुए जो अन्तिम युक्ति दी थी कि वाचकत्व 
केवल शब्दाश्रित रहता है और व्यज्ञकत्व शब्द तथा श्रर्थ दोनों में आश्रित रहता 
है । वहीं से गुणद्दत्ति का सम्बन्ध जोड़ कर पूर्वपक्ष उठाते हैं कि गुणदृत्ति या 
लक्षणा तो शब्द और श्रर्थ दोनों में रहती हे तब उस से व्यक्षकत्व का क्या 
भेद है । उसका उत्तर यह कहते हैं कि उपचार तथा लक्षणा के शब्द तथा श्रर्थ 
उभय में आश्रित होने पर मी स्वरूपभेद तथा विपयमेद से व्यज्ञकत्व उनसे भिन्न 
हीहे। 

ग्रन्थ की 'युणदृत्तिस्तूपचारेश लक्षणया चोमयाश्रयापि भवतिः 
इस पंक्ति के श्रर्थ में थोड़ी भ्रान्ति हो सकती है । उसके अनुसार उमयाभ्रया के 
अर्थ का उरचार और लक्षणा इन दोनों का ग्रहण उभय शब्द से किया जा सकता 
है । परन्तु वास्तव में उभय शब्द से “शब्द? और “र्थः का ग्रहण श्रभीए है | इस 
लिए लोचनकार ने “उमयाथयापि शब्दार्थाश्रया? लिख कर उसकी व्याख्या की है। 


युणबृत्ति तो उपचार [साइश्य मूलक अमुख्याय सं प्रयोग] तथा लक्षणा 
[ सादश्येतर सम्बन्ध से असुख्याथ में प्रयोग ] से दोनों [ शब्द तथा श्रथ 
उभय ] में थाश्रित होती दै, किन्तु उससे भो स्वरूपतः आर विषयतः 
ब्यक्षकस्थ का भेद है । स्वरूप भेव तो. यह दे कि प्रमुस्यतया 
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यंद्मुख्यतया व्यापारो गुणबृ्तिः प्रसिद्धा । व्यञ्जकत्वं तु सुख्यतयेब 
शब्दुस्य व्यापारः । नह्यथाद्‌ व्यङ्गयत्रयप्रतीतिया तस्या असुख्यत्वं 
सनागपिं लच्त्यते । 
अयं चान्यः स्वरूपभेदः, यदू गुणबत्तिरमुख्यत्वेन व्यवस्थितं 
बाचकरबमेवोच्यते । व्यञ्जकत्वं तु वाचकत्वादत्यन्तं विभिन्नमेव । 
एतच्च प्रतिपादितम्‌ । 
अयं चापरो रूपभेदो यद्‌ गुणवृत्तौ १यदार्थोऽर्थान्तरयुपलत्तयति, 
तदोपलक्षणीयार्थात्मना परिणत एवासौ सम्पद्यते । यथा “गङ्गायां घोषः 
इत्यादौ । व्यज्जकत्वमागे तु यदाऽर्थोऽर्थान्तरं द्योतयति तदा स्वरूपं 
ग्रकाशयन्नेवासाबन्यस्य प्रकाशकः प्रतीयते प्रदीपवत्‌। यथा “लीला- 
कमलपत्राणि गणयामास पार्वती? इत्यादौ । 
LOTS Sl SO De 
[ अर्थ का बोधन कराने वाला | शब्द व्यापार णुणद्दत्ति [ नाम से ] प्रसिद्ध 
है और व्यक्षकत्व सुख्यतया [ अर्थवोघक ] व्यापार है। जो तीन प्रकार के 
[ रसादिः ध्वनि, वस्तु ध्वनि तथा अलङ्कार ध्वनि ] व्यज्ञयों की प्रतीति होती 
है उसका अर्थ [ वाच्याथे ] से किसी प्रकार तनिक भी अमुख्यस्व नहीं दिखाई 
देता है । 
और दूसरा स्वरूपभेद यह है कि असुख्य रूप से स्थित वाचकस्व ही 
ही गुणबृत्ति दै और व्यज्ञकत्व वाचकत्व से अत्यन्त भिन्न होता हे । यह कह 


चुके हैं। . 


ओर [ तीसरा ] रूपभेद यह है क्रि गुणबृत्ति में जब एक अर्थं [ का 
वाचक शब्द ] दूसरे अर्थ को लक्षणा द्वारा बोधित करता है तब [ जहत्स्वार्था 
या लक्षण लक्षणा में ] लक्षणीय अर्थ रूप में परिणत होकर ही लक्ष्याथ होता 
है । जेसे “गङ्गायां घोषः में [ गङ्गा पद अपने अर्थ को छोड़कर तट रूप' में 
परिणत होकर ही तट अर्थ को बोधन करता है। ] व्यञ्जकत्व की पद्धति में जब 
अर्थ दूसरे अर्थ को अभिव्यक्त करता है तब प्रदीप के समान वदद अपने स्वरूप 
को प्रकाशित करता हुआ ही अन्य अर्थ का प्रकाशक ददोता.है । [ अर्थात्‌ जहत- 
स्वार्था लक्षणा में गङ्गा पद अपने मुख्य अर्थ को सर्वथा छोडकर तटरूप अर्थान्तरं 


1.5. १. व्यवहितं नि०-दी०.॥ २. पदार्थों नि०,।दी०,। .. 
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यदि च यत्रातिरसकृतस्वभ्रतीतिर्ोऽर्थान्तरं लक्षयति तत्र 
लक्षणाव्यवद्दार: क्रियते, तदेवं सति लक्षणेव मुख्य: शब्दव्यापार इति 
आप्तम्‌ । यस्मात्‌ प्रायेण चाक्यानां वाच्यव्यतिरिक्ततात्पर्य विषयार्था- 


वभासित्वम्‌ । 
नलु त्वत्पत्तेऽपि यदार्थो व्यङ्ग्यत्रयं प्रकाशयति तदा शब्दस्य 
कीदृशो व्यापारः ? 


का वोधक होता है ब्यञ्षक शब्द अपने स्वार्थ को भी प्रकाशित करता हुआ 
अर्थान्तर का योधक होता है यह तीसरा भेद है जिससे ब्यक्षकस्व गुणबृत्ति से 
अलग है । ] जेसे “लीलाकमलपत्राणि गणयामास पाठी में [ पहिले सुस्यार्थ 
का बोध होता है और उसके बाद वह वाच्यार्थं, व्यङ्गय लज्जा अथवा अवहित्था 


रूप शङ्गाराङ्ग को अभिव्यक्त करता है ]। 


[रन ] लक्षणा में मी अजहत्स्वार्था अथवा उपादान लक्षणा नामक एक 
ऐसा भेद मी होता है कि जिस में शब्द अपने मुख्यार्थ का तिरस्कार या परित्याग 
किए विना ही अर्थान्तर का बोधक होता है | इसलिए जइत्‌्स्वाथो अथवा उस पर 
आश्रित “अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य’ ध्वनि में गुणबृत्ति और व्यञ्ञकत्व के स्वरूप का 
अभेद मले ही न हो परन्तु अजहत्स्वार्था लच्णा और उस पर आश्रित अर्थान्तर 
संक्रमित वाच्य ध्वनि में तो गुणवृत्ति और व्यञ्जक अभिन्न या एक ही हैं। 
इस पूर्वपक्ष को उठाकर उसका खण्डन करते हैं | 


आर यदि जहां [ अजहत्स्वार्था उपादान लक्षणा अथवा अर्थान्तर- 
संक्रमित वाच्य ध्वनि में ] अर्थ, अपनी प्रतीति का परित्याग किए विना 
अर्थान्तर को लक्षित करता.हे वहां लक्षणा ब्यवहार [ ह ] करें तो तब फिर 
[ अभिधा के भी स्थान पर ] लक्षणा ही शब्द का मुख्य ब्यापार है यह आ जाता 
है । क्योकि अधिकांश वाक्य, [ स्वा का परित्याग किए बिना भी ] वाच्य से 
भिन्न तात्पयं विषयी भूत अथे-के प्रकाशक होते हैं । a 

[प्रश्न ] आपके मत में भी जब थे [ रसादि, अलङ्कार तथा वस्तु 
रूप ] व्यङ्गयत्रय को प्रकाशित करता है तब शब्द का किस प्रकार का 


व्यापार होता दै । 


१. प्रायेऐव नि०, दी० । 
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उच्यते--प्रकरणाद्यवच्छिन्नशव्दवशेनेबार्थस्य तथाविधं व्यञ्च- 
कत्वमिति शब्दस्य तत्रोपयोगः [ अस्खलद् गतिरवं, समयानुपयोगि्वं, 
टि ~ ७ > 
पृथगवभासित्बब्धे ति त्रयं | कथमपद्द यते । 


[उत्तर ] प्रकरण आदि सहकृत शब्द की सामर्थ्यं से ही अर्थ सें 
उस प्रकार [ वस्तु, अलङ्कार अथवा रसादि ] का व्यक्षक॒त्व होता हैं, इसलिए 


द. 


-- SO 
उसमें शब्द के उपयोग [ अर्थात्‌ स्खलद्गवित्व, समय अथात्‌ संकेतञ्रह के 


अनुपयोगिस्व और एथगवभासिस्व ] को किल प्रकार छिपाया नहीं जा सकता हे। 

प्रश्‍नकत्ती का श्राशय है कि शब्द के श्रथ के बोधन सै दो ही प्रकार 
के व्यापार हो सकते हैं एक तो मुख्य और दूसरा श्रमुख्य । आपके मत में जब 
अर्थ “व्यक्तः होता हे. वहां भी शब्द का या तो मुख्य या अमुख्य इनमें से ही कोई 
एक व्यापार होगा । जब अर्थ के प्रकाशन मे मुख्य व्यापार होता है उसी को 
वाचकत्व कहते हैं और जत्र श्रमुख्य व्यापार होता है उसी को गुणबृत्ति कहते 
हैं। इसलिए आपके ग्रमिमत अर्थ के प्रकाशन में भी या तो वाचकत्व अथवा 
गुणवृत्ति इन दोनों में से ही. कोई एक प्रकार का व्यापार मानना होगा । इनके 
अतिरिक्त व्यज्ञकत्वादि रूप और कोई तीसरा प्रकार नहीं हो सकता है । 


उत्तर का अभिप्राय यह है कि वह व्यापार तो मुख्य ही होता है परन्तु 
सामग्री मेद से बह वाचकत्व से अलग है । यहां प्रश्न जितना स्पष्ट है उत्तर 
उतना ही श्रस्पष्ट है । लोचनकार ने, जो “मुख्य एवासौ व्यापारः सामग्री” 
भेदाच्च वाचकादतिरिच्यत इत्यभिप्रायेणाह उच्यते. इति” लिख कर जो व्याख्या 
की हैं वह पूर्ण स्पष्ट समाधानकारक नहीं है । भेद को स्पष्ट करने के लिए 
गुणवुत्ति और व्यज्ञकत्व मै मुख्यतः तीन प्रकार के रूपभेद प्रतिपादित किए हँ 

१--अमुख्य व्यापार गुणइत्ति और मुख्य व्यापार व्यञ्ञकत्व है । यहां मुख्य 
अमुख्य का अभिप्राय अस्खलद्गतित्व और स्वलद्गतित्व से है | इसका आशय 
यह है कि गुणवृत्ति में स्खलद्गति श्रर्थात्‌ बाधितार्थं होकर शब्द दूसरे श्रथ का 
बोधक होता दै परन्तु व्यज्ञकत्व में स्खलद्गतिस्व अथवा वाधितार्थ होना आवश्यक 
नहीं है । यह गुरणाबत्ति और व्यज्ञकत्व का पहिला रूप भेद है । गुणइत्ति के 
अन्तर्गत उपचार और लक्षणा दोनों आ जाते हैं । लावण्यादि स्थलों पर शब्दा- 
थित साइश्यमूलक गौण व्यवहार उपचार, ओर ग्रर्थाश्रित अमुख्य व्ववह्दर लक्षणा 


रूप यह दोनों गुणवृत्ति हैं। इन दोनों में शब्द स्ललदूगति होता दै और . 


व्यक्षना में नहीं इस कारण वह व्यज्ञकत्व से मिनन हैं ।- 
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विषयभेदोऽपि गुणवृत्तिव्यज्ञकत्ययो: स्पष्ट एव । यतो व्यञ्जकत्वस्य 
| रसादयो, अलञङ्कारविरोषा, येङ्गयरूपाव च्छिन्नं बस्तु, चेति त्रयं बिपयः१ | 
तत्र रसादिश्रवीतिगु एव्रत्तिरिति न केनचिदुच्यते न च शक्ये वक्तुम्‌ । 
जवज्ञ यालङ्कारभतीविरपि तथैज । *वस्तु चारुत्वअतीतये स्वशब्दानसि- ` 
यत्वेन यत्‌ 3प्रतिपाद यि नुमिष्यते तदू व्यङ्गगम्‌ | तच्च न सङै 
शुणदृतेर्गिबय: । प्रलिद्वचबुरोधाभ्योमपि गौणानां शब्चाना प्रयोगदर्श- 


२-गुणवुत्ति और व्यक्ञकत्व का दूसरा भेद यह दिखाया हे कि 
४ अभुरूय रूप से स्थित वाचकत्व ही गुणवत्ति होता है। अर्थात्‌ उसमें किसी न ० 
करिती रूप से संक्रेतम्ह का प्रयोग होता है। इसी से लक्षणा को “अमिघापुच्छ- 
सूता? कहा है । परन्तु व्यज्ञकत्व में संक्षेतप्रह का उपयोग नहीं होता है । 
३--गुणवत्तिओर व्यज्ञकत्व का तीसरा भेद यह दिखाया है कि गुण- 
वृत्ति में शक्यार्थ और लक्ष्यार्थ का अभेद प्रतीत होता है, और व्यज्ञकत्व 
में वाच्य ओर व्यज्ञय का ग्रमेद नहीं, मेद होता है । दोनों की श्रलग-झ्लग 
प्रतीति होती है । 
` इस प्रकार इन तीन रूप से गुण «त्ति तथा व्यज्ञकत्व का स्वरूप भेद 
प्रतिपादन कर श्रब विपेय मेद से भी उन दोनों का भेद मी दिखाते हैं। 
। गुणब्ृत्ति और व्यज्ञकत्व का विषयमेद भी स्पष्ट ही है। क्य्रोंकि 
|. व्यज्षकत्व के विषय 'रसादि', 'अलक्कार और व्यक्वरूप 'वस्तु' यह तीन हैं । 
| उनमें से रसादि की प्रतीति को कोई”भी ग्रुणबृत्ति नहीं कहता है, और न 
कह ही सकता है। व्यज्ञय अलङ्कार को प्रतोति भी ऐसी ही है। [ अर्थात्‌ 
| उसको न कोई गुणदत्ति कहता है और न कद्द सकता है। ] चारुत्व की 
प्रतीति के लिए वाच्य भिन्न [ स्वशब्दानमिधेयत्वेन ] रूप से जिसका 
प्रतिपादन इष्ट हो वह “वस्तु? व्यङ्गय है । बह सब गुणवृत्ति का विपय 
नहीं दै। क्योंकि प्रसिद्धि [ अर्थात्‌ रूढ़ि वश, लावण्य आदिं शब्द ] रौर 
अजुरोध [ अर्थात्‌ व्यवहार के अनुरोध से 'वदृति विसिनीपत्रशयनम्‌? आदि 
| में] से भी गोण शब्दों का प्रयोग देखा दे। जैसा डि पहिले कह घुके 
| हैं। और जहा [ गाया घोषः इस्प्रादि प्रयोजनवतों लजखणा में शैत्य- 


१. भ्रखस्सद्गतित्वं समयानुपयोगित्यं पृथगवभासित्य॑ चेति श्रयं इतना 
पाठ नि०, दी० भे अ्रधिक हैं । २. वस्तुचाउत्वप्रतीतये वा० प्रि० | ३. प्रतिपाद-' 


पितुः sie) प्रि Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


३५६] ` ` ध्वन्यालोकः [ कारिका ३३ 


ज्ञात्‌ । तथोक्तम्‌ प्राक्‌। यदपि च ° गुणवृत्तेविषयस्तदपि च व्यक्षकत्वानु- 
प्रवेशेन । तस्माद्‌ गुणउत्तेरपि व्यञ्ञकत्वस्यात्यन्तविलक्षणस्वम्‌ । 
बाचकत्व गुणवृत्तिविलक्षणस्यापि च तस्य तदुभयाश्रितत्वेन व्यवस्थ[नम्‌ । 


पावनत्य का अतिशय ] शुणदृतति का विषय होता भी है वहां व्यक्षकत्व हि कक होवा भी दे बहा यक के 
~ ~ > 

अनुप्रवेश से [ वस्तु व्यङ्गय गुणवृत्ति का विषय ] होता है। इसलिए गुणबृत्ति 

से भी व्यज्षकस्व अत्यन्त भिन्न हे बाचकस्व तथा गुणबृत्ति से विलक्षण 


[ भिन्न ] द्दोने पर भौ उन दोनों [ वाचकत्व तथा गुणबत्ति | के. श्रश्नय ही 


उस [ व्यञ्जकस्व | की स्थिति होती है 


इस अनुच्छेद में “बस्तु चेति त्रयं विषय; इसके बाद निर्णयसागरीय 
संस्करण में “अस्ललद्गति्वं, समयानुपयोगित्वं) पृथगव्रमासित्व चेति त्रयम्‌' इतना 
पाठ और मिलता है । परन्तु उसकी सङ्गति यहां नहीं लगती है । इस स्थल 
पर यह पाठ अनावश्यक और श्रसङ्गत है उसके त्रीच में आजाने से अगले 
वाक्य की पूर्व वाक्य से जो स्पष्ट सङ्गति है उसमें बाधा पड़ती है । "अतएव 
यहां तो यह निश्चित रूप से प्रमाद पाठ है। “लोचनकार ने इसकी व्याख्या 
«उच्यते? के बाद और “विषयभेदोऽपि” इससे पूर्व करते हुए लिखा दै । “एवम- 
स्खलिदूरगतित्वात्‌ , कथञ्चिदपि समयानुपुपोगात्‌ प्रथगाभासमानत्वाच्चेतिं त्रिमिः 
प्रकारे: प्रकाशकल्वस्वैतद्विपरीतरूपत्रयायाश्च गुणवृत्तेः स्वल्पमेदं व्याख्याय विषय- 
भेदमप्याह । विषयभेदोपीति!7 | इससे प्रतीत होता है कि “लोचनकार' दो 
वाक्य पहिले इस पाठ को मानते हैं | दीधितिकार ने यहां इस पाठ को रख कर 
उसकी व्याख्या की है । उनका यह प्रयत्न 'लोचनकार' के विपरीत भी है ओर 
सुसङ्गत भी नहीं। वाराणसीय दूसरे संस्करण मै इस पाठ को कहीं स्थान नहीं 
दिया गया है । यह बात भी लोचनकार की व्याख्या के प्रतिकूल होने से श्रनुचित 
है। अतएव लोचनकार की व्याख्या का ध्यान रखते हुए “तत्रोपयोगः के बाद 
और 'कथमपनहूयते? से पूर्व इस पाठ को रखना चाहिए । तब “उच्यते? से श्रागे 
' वाक्य इस प्रकार बनेगा । 
“उच्यते, प्रकरणाद्यवच्छिन्नशब्दबशेनेवार्थस्य तथाविधं व्यक्षकत्वमिति 
, शब्दस्य तत्रोपयोगः, अस्खलद्गतित्वं समयानुपयोगित्वं पृथगवमासित्वं चेति न्य 
कथपमन्हूयते | | र 


१. गुणवृत्ते यह पाठ नि० में नहीं है । 
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___ व्यञ्जकत्वं हि क्वचिद्‌ वाचकत्वाश्रयेण व्यवतिष्ठते, यथा 
विवात्ततान्यपरवाच्ये ध्वनौ । क्वचित्तु ' गुणदृत्याश्रयेण यथा 
अविवत्तितवाच्ये ध्वनौ । तदुभयाश्रयत्वप्रतिपादनायैव च ध्वनेः 
प्रथमतरं हो प्रभेदाचुपन्यस्तौ तदुअयाश्रितत्याच्च तदेकरूपत्वं तस्य 


द 2 त करूगेमेच 
न शक्यते वक्तुम्‌ । यस्मान्न तद्‌ वाचकत्वैकरूगमेव क्वचिल्ल- 


क्षणाश्रयेण वृत्ते न च लत्षणेकरूपमेव, अन्यत्र वाचकत्वाश्रयेण 


इस प्रकार के पाठ की व्याख्या निम्न प्रकार होगी । इसके पूर्व प्रश्नकर्ता , 
का प्रश्न यह था कि ठुम्दारे श्र्थात्‌ व्यज्ञकत्ववादी के मत में जब शब्द व्यज्ञय- 
चय को प्रकाशित करता है तब शब्द का व्यापार मुख्य या अमुख्य कैसा होगा । 
यदि मुख्य व्यापार होगा तो वाचकत्व के न्तर्गत होगा और श्रमुख्य होगा तो 


. गुणवत्ति के अन्तर्गत होगा । इनके अतिरिक्त तीसरा कोई प्रकार संभव नहीं हे । 


इस प्रश्न का उत्तर “उच्यते? से दिया है । उत्तर का आशय यह है कि प्रकरणादि . 
सहक्ृत शब्द सामर्थ्यं से ही अर्थ का उस प्रकार का व्यञ्जकत्व बनता है इसलिए 
व्यज्ञकत्वस्थल में शब्द के व्यापार को मानना ही होगा, साथ ही वहां शब्द के 
अस्खलद्गतित्व, समयानुपयोगित्व और प्रथगवमासित्व को भी मानना होगा । 
इसके विपरीत लक्षणा या गुणवृत्ति में स्खलद्गतित्व, समय श्रर्थात्‌ संकेतग्रह का 
उपयोगित्व और वाच्य तथा लक्ष्य का प॒थगनवमासित्व प्रतीत होता है। अतएव 
व्यक्षकत्व गुणवृत्ति से सर्वथा भिन्न है । इसलिए रसादि तथा अलङ्कार ्रौर वस्तु 
तीनों व्यक्ञय अर्थ शब्द व्यापार के विषय होने पर भी समयानुपयोगित्व श्रर्थात्‌ 
संकेतग्रह का उपयोग न होने से वाचक से भिन्न, और अस्खलद्गततित्व के कारण 
लक्षणा से भिन्न, तथा पुथगवमासित्व के कारण उपचार से भिन्न व्यज्ञकत्व व्यापार 
के विषय होते हैँ यह मानना होगा | इस प्रकार की व्याख्या करने से.उस स्थल 
की पंक्ति में उत्तर में जो अ्रस्पष्टता आती हे वह मी दुर हो जाती हे । और इस 
पाठ की सङ्गति भी लग जाती है। इसलिए हमने इस पाठ को उचित स्थान 
पर कोष्ठक में दे दिया है | हि 

ब्यञ्ञकत्व कहीं वाचकत्व के आश्रित रहता है जैसे विचक्षितान्यपरवाच्य 
[ अभिधासूल ] ध्वनि में, और कहीं गुणवृत्ति के आश्रय से जैसे, अविवदित- 
वाच्य [ लक्षणामूल ] ध्वनि में । उस [ व्यञ्जकस्व ] के उभय [ अर्थात्‌ 
वाचक तथा शुणब्ृत्ति ] में आश्रितत्व के प्रतिपादन के लिए ही सबसे 
पहिले ध्वनि के [ अविवत्तितवाच्य और विवत्तितान्यपर वाच्य ] दो ` 
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व्यवस्थानांत्‌ । न चोभयभरमेबस्वेनैव तदेकैकरूपं न अघति, याबद्वा- 
चकर्वंलक्तणादिरूपरादतशाव्दधरेत्वेनापि | तथाहि गीतध्वनीनामपि 
व्यञ्जकत्वमस्ति रसादिविषयम्‌ । न च तेपां वाचकत्वं लक्षणा जा 
कथञ्भरिल्लच्यते । राव्दादन्यत्रापिः वषये व्यञ्जकत्वस्य दशनाद्‌ 


वाचकस्वादिशय्दूप्मंग्रकारत्यमयुक्तं वक्तुम्‌ । यदि चः वाचकत्व- . 


लक्षणादीनां शब्द्प्रकाराणां प्रसिद्धप्रकारविलक्षणत्वेऽपि व्यञ्जकत्वं 


१०२३ 


~ > 
प्रकारत्वेन परिकल्प्यते तच्ुवदस्येव प्रकारत्वेन कस्मान्न परिकल्प्यते । 


00% VIS EE HRM NS 
भेद किए गए हैं । उभयाश्रित होने के कारण ही वह [ व्यक्षकत्व ] उन 


[ वाचकस्य और गुणवृतति ] के साथ एक रूप | वाचकस्व या शुणबत्ति झूप--- 
उनसे अभिन्न ] नहीं कहा जा सकता है। [ अपितु उन दोनों से भिन्न है] 
क्योंकि कहीं [ अविवक्षितवाच्य लक्षणासूल ध्वनि में ] लक्षणा के आश्रय भी. 
रहने से वह [ व्यज्ञकत्व ] चाचकत्व रूप ही नहीं हो सकता है। और कहीं 
[ विवद्धिताल्यपरवाच्य ध्वनि सें ] वाचकत्वाश्रय भी रहने से लक्षणारूप भी 
नहीं हो सकता है । और न केवल उभय | वाचकत्व तथा गुशबूति | का धर्स 
होने से ही तदेकरूप [ वाचकत्व तथा गुणबत्ति ] नहीं होता । [ श्र्थात्‌ 
व्यञ्षकस्व के दाचकत्व अथवा गुणदृत्ति रूप न होये का केवल उभयाशित होना 
यह एक ही कारण नहीं है अपितु आगे बताए हुए और भी कारण उसको 
वाचकस्त्र त्या गुणद्धुखि से खिन्न करते हैं | अपितु चाचकत्व और लक्षणा 
आदि व्यापार से रहित [ गीत आदि के ] शब्दों का धर्म होने से भी | च्यञ्ञकत्व, 
बाचकस्व तथा गुणबृक्ति से सिजन हे ]। जैसे गीत की ध्वनि सें भो रसादि 
विषयक व्यक्षकत्व रहता है परन्तु उनमें वाचकत्व अथवा लक्षणा दिसी प्रकार 
भी दिखाई नहीं देती । [ इसके अतिरिवत ] शब्द से भिन्न [ चेष्टा आद्‌ ] 
विषय में भी व्यक्षकस्व के पाए जाने से उसे वादकश्व आदि रूप शददधसं 
विशेष कहना उचित नहीं है। और यदि प्रसिद्ध [ वाचकत्व तथा गुणडत्ति 
रूप ] भेढों से [ पूर्वोक्त हेतुओं से | अतिरिक्त होने पर भी व्यक्षकत्व को 


वाचेकस्व और लक्षणा आदि शब्द धर्मो [ प्रकार धर्म] का विशेष प्रकार | 


मानना चाहते हैं तो उस.[ व्यञ्जकस्व ] को शब्द का ही [ प्रकार ] विशेष भेद 
क्यों नहीं मान लेते। [ जब प्रबलतर युक्तियों से वाचकस्व तथा युणवृत्ति से 
व्यज्ञकत्व का भेद स्पष्ट सिद्ध हो गया है फिर सी आप उस व्यज्षकत्व को 


१. च नि०, दी० सें भ्रधिक है। २. नि० में च नहीं है। 


CCO. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


॥ 


कारिका ३३ ] तृतीय उद्योतः ` [३४९ 


. पदेव शाब्दे व्यवहारे त्रयः प्रकाराः; वाचकत्वं गुणवृत्ति- 

व्यञ्जकत्वं च। तत्र व्यञ्जकत्वे यदा व्यङ्ग-यप्राधान्यं तदा ध्वनिः, 
तस्य चाविविक्षितवाच्यो विवक्षितान्यपरवाच्यश्चेति हौ प्रमेदाः 
वलुक्रान्त प्रथमतर' तौ सविस्तरं निर्णीतो । 


वाचकत्व या गुणवृत्ति के भेदों में ही परिगणित करने का सङ्गत प्रयत्न कर 
~ ७७३७ ~ ७० 

रहे हं तो उसको शब्द का एक अलग प्रकार सानने में आपको क्या 
आपत्ति हुँ । ] 


लोचनकार ने इस पंक्ति की व्याख्या करते हुए लिखा है “व्यक्ञकत्व वाचकत्व- 

मिति यदि पर्यायौ कम्यते तर्हि व्यञ्चकत्वं शब्द इस्यपि पर्यायता कस्मान्न कल्प्यते, . 
इच्छाया अव्याहतत्वात्‌ ।” अर्थात्‌ यदि व्यज्ञकत्व और वाचकत्व को पर्याय - 
मानना चाहते हैं तो व्यञ्ञकस्व और शब्द को भी पर्याय क्यों नहीं मान लेते । 
क्योंकि आपकी इच्छा तो प्रतिहत है, वह कहीं रोकी नहीं जा सकती | इसका 
भाय यह हुआ कि जेसे शब्द को व्यञ्ञकत्व का पर्याय मानना युक्तिसङ्गत नहीं 
हे इसी प्रकार व्यज्ञक़त्व को वाचकत्व का पर्याय मानना भो युक्ति विरुद्ध हे । यह 
व्याख्या हमे रचिकर प्रतीत नहीं होती । उसके स्थान पर 'तच्छुव्दस्येव प्रकारत्वेन 
कस्माम्न परिकल्प्यते? का श्रर्थ उस व्यज्ञकत्व को शब्द का ही एक अलग प्रकार या 
धर्म क्यों नहीं मान लेते श्रथात्‌ व्यज्ञकत्व को शब्द का एक अलग धर्म मान लेना - 
अधिक युक्तिसङ्गत है | यह व्याख्या अधिक युक्तिसद्धत प्रतीत होती है । इसका 
भाव यह हुआ कि प्रबल युक्तियों से वाचकस्य और व्यज्ञकत्व का भेद सिद्ध हो 
जाने पर भी उसे वाचऋत्वरूप मानना तो अत्यन्त अनुचित है उसके बजाय उस 
व्यज्ञकत्व को वाचकत्व और गुणुदत्ति श्रादिं से भिन्न तीसरा शब्द्धम मान लेना 

« अधिक युक्तिसङ्गत है । ञ्रतः उसके मानने में कोई श्रापत्ति नहीं होनी चाहिये | 
इसके अनुसार व्यज्ञकृत्व को वाचकत्व से भिन्न सिद्ध करने वाले अनुमान वाक्य 
का स्वरूप इस प्रकार बनेगा । “व्यज्ञकत्व॑ श्रभिधालक्षणान्यतरत्वावच्छिन्नप्रति- 
योगिताकमेदबत्‌ शब्ददृत्तित्वे सति शब्देतरवृत्तित्वात्‌ प्रसेयत्ववत्‌ |? इस अनुमान 
में गोणी को लक्षणा के ही अन्‍्तगंत मान कर वाक्य में. 'ग्रमिधालच्षुणान्यतर- 
त्वावच्छिन्नप्रतियोगिताकमेद्वच्त्ः को साध्य रखा है। परन्तु मीमांसक के यहां गोणी 
बृत्ति अलग हे । उसके अनुसार अनुमान वाक्य बनाना हो तो ““व्यज्ञकत्व॑ श्रमिधा- 
लक्षणागौर्यन्यतमत्वावच्छिन्नप्रतियोगिताकमेदवत्‌” यह साध्य का रूप होगा। 


इस तरह शाव्द व्यवहार के तीन प्रकार होते हैं । वाचकस्व, गुणवृत्ति 
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न्यो त्रयात्‌। नलु विवक्तितान्यपरवाच्ये ध्वनौ गुशबृत्तिता 


नास्तीति यदुच्यते तद्युक्तम्‌ । यस्माद्‌ वाच्यबाचकप्रतीतिपूर्बिका 
यत्रार्थान्वरप्रतिपत्तिरतत्र कथं राणदृत्तिव्यबहार: ! नाह गुणवृत्तौ यदा 
निमित्तेत केनचिद्‌ विषयान्तरे शब्द आरोप्यते5त्यन्ततिरसकृतस्वार्था, 


यथा “अग्निर्माणवक? इत्यादौ, यदा. वा ्वार्थमंशेनापरित्यजतत्सम्वन्ध- 
So STI El SES SE जट 


. और व्यक्षकत्व उनमें से व्यञ्कत्व [ भेद ] में जब व्यङ्गय का प्राधान्य होता है 
तब ध्वनि [ काव्य ] कहलाता है । और उस [ ध्वनि ] के अविवक्षित वाच्य 
तथा विवचषितान्यपरवाच्य यह दो भेद किए रए हैं और पहिले ही उनका 
सविस्तर वर्णन किया जा चुका है । 

यद्यपि उपयुक्त प्रकरण में अभिधा; लक्षणा आर गोणी से मिन्न 
व्यज्ञकत्व की सिद्धि का जा चुकी है फिर भी ग्रविवच्षित वाच्य थ्रथौत्‌ लक्षणा 
मूल ध्वनि के अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य भेद में साहश्यमूलक गौणी अथवा 
श्रजहत्स्वार्था उपादान लक्षणा और ग्रत्यन्ततिरस्क्कतवाच्य ध्वनि में जहतूस्वार्था रूप 
लक्षणलक्षणा से भेद को और स्पष्ट करने के लिए यह अगला पूर्वपक्ष उठाते हैं। 
पूर्वपक्ष का आशय यह है कि ग्रमिधामूल अंथवा विवक्तितान्यपरवाच्य ध्वनि से 
वाचकत्व और गुणइत्ति से भेद स्पष्ट है परन्तु अविवक्षित वाच्य अथवा लक्षणा- 
मूल ध्वनि, गौणी तथा लक्षणा से भिन्न नहीं हैं। 


[पूर्वपक्ष] अन्य [कोई ] कहद सकता है कि विवत्षितान्यपरवाच्य 
ध्वनि में गुणवृत्ति नहीं होती यह जो कहते हैं सो ठीक है। क्योंकि जहां 
[दिवच्षितान्यपरवाच्य ध्वनि में ] वाच्य-वाचक [ अर्थ और शब्द ] की प्रतीतिः 

. पूर्वक [ च्यङ्गय रूप ] अर्थान्तर की प्रतीति होती है वहां युणत्ति व्यवहार हो 


. ही कैसे सकता है । [ क्योकि वहां वाच्य और व्यङ्गय की अलग-अलग ' और * 


क्रम से प्रतीति होती है । इसलिए विवचतितान्यपर वाच्य ध्वनि में युणबवत्ति नहीं 
रह सकती दै। इसी प्रकार आगे कहे देतु से गुणबृत्ति में विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि 
नहीं रद्द सकती है ] गुणबृत्ति में जब किसी विशेष कारण से विषयान्तर में 
[ उसके वाचक ] शब्द का अपने अर्थ को ग्रत्यन्त तिरस्कृत कर आरोप 
[ मूलक व्यवहार ] किया जाता हैं जैसे अरिनिर्माणवकः इत्यादि में [ अग्नि 

शब्द का अपने अर्थ को छोड़कर तेजस्वितादि सादृश्य से बालक में आरोपित 


१. वक्तुम्‌ नि० । 
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कारिका ३३ ] तृतीय उद्योतः ` * [३६१ 


द्वारेण विषयान्तरमाक्रामति यथा “गङ्गायां. घोष? इत्यादौ तदां विवक्षित 
बाच्यत्वसुपपद्यते । अत एव च विवक्षितान्यपरवाच्ये ध्वनौ वाच्य- 
वाचकयोद्व योरपि स्वरूपप्रती तिरर्थावगमनं च दृश्यत इति व्यञ्जकत्व- 
व्यबहदारोयुक्त्यनुरोधी । स्वरूपं प्रकाशयन्नेव परावभासको व्यञ्जक 
इत्युच्यते। तथाविधे विषये वाचकत्वस्यैव व्यक्षकत्वमिति गुणवृत्ति- 
व्यवहारो नियमेनेव न शक्यते कतुम्‌) । 

अविवक्षितवाच्यस्तु ध्वनिगु एवृत्तेः कथं सिद्यते। तस्य प्रभेद- 
इये गुणबृत्तिप्रभेद्द्वयरूपता लक्ष्यत' एव यतः२ | 


ब्यवहार किया जाता है तब यहां अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य' या जहत्स्वार्था 
लक्षणा तो मानी जा सकती है परन्तु विवक्षितान्यपर वाच्य ध्वनि नहीं] 
अथवा छुछ अंश में अपने अर्थ को छोड़कर [ सामीप्यादि ] सम्वस्ध द्वारा 
[गङ्गा आदि शब्द जब ] अर्थान्तर [ तट आदि रूप अर्थं ] का बोध कराता 
है, जैसे “गङ्गायां घोषः? इत्यादि में । तब ` पेसे स्थलों पर अ्रविवच्षित वाच्य 
[ लक्तणासूल ध्वनि] हो सकता है। [ परन्तु विवक्षितान्यपर वाच्य नहीं 
हो सकता है। अतएवच जहां विवक्षितान्यपर वाच्यध्वनि होता है वहां गुणवृत्ति न 
रहने से और जहां गुणवृत्ति रहती है वहां विवक्षितान्यपर वाच्य ध्वनि न रहने से 
उन दोनों की एकविषयता नहीं हो सकती दै यह कहना तो ठीक ही दे] 
इसीलिए विवल्षितान्तपरवाच्यध्वनि में वाच्य और वाचक दोनों के स्वरूप की 
प्रतीति श्रौर [ व्यङ्गय ] अर्थ का ज्ञान पाया जाता है इसलिए व्यञ्षकस्व व्यवहार 
युक्तिसङ्गत है । [ क्योंकि ] अपने रूप को प्रकाशित करते हुए [ दीपकादि के 
समान] पर के रूप को प्रकाशित करने वाला ही व्यक्षक कहलाता है । ऐसे 
उदाहरणों में [ वाचकत्व और व्यक्षकत्व स्पष्ट रूप से अलग-अलग प्रतीत होते 
हैं अतः] वाचकत्व का ही व्यक्षकत्व रूप दै इस प्रकार का गुणबृत्ति [ मूलक ] 
व्यवहार निश्चित रूप से नहीं किया जा सकता है । [ इसलिए विवक्षितान्यपर 
वाच्य ध्वनि गुणद्वत्ति रूप नहीं है यह टीक है । ] 


परन्तु अविवक्षित वाच्य [ लक्षणामूल ] ध्वनि गुणबत्ति से केसे अलग 
हो सकती है । उसके दोनों भेदों [ अर्थान्तर संक्रमित वाच्य तथा अत्यन्त 


२. नि०. दी० सें यतः को अगले वाक्य के साथ जोड़ कर यतोऽपमपि न 
दोषः पाठ रखा है । 
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अयमपि न दोष: । यस्मादविवक्षितवाच्यो ध्वनिगु णइत्तिमार्गा- 
श्रयो5पि भवति, न तु गुणवृत्तिरूप एव । गुणधृत्तिहि व्यञ्जकत्वशून्यापि 
दृश्यते। व्यक्षकत्व॑ च यथोक्तचारुत्वहेतु' व्यज्ञय' विना न व्यवतिष्ठते । 
गुणवृत्तिस्तु बाच्यधर्माश्रयेणैव व्यङ्गथसात्राश्रयेण चाभेदोपचार- 
रूपा सम्भवति, यथा 'तीक्णतवादग्निर्माणवकः?, “आल्दादकत्वाचन्दर 
एवास्या सुखम्‌’ इत्यादो । यथा च “प्रिये जने नास्ति पुनरुक्तम्‌? इत्यादौ । 


तिरस्कृत वाच्य] में गुणदवत्ति के दोनों भेद [उपचार और लक्षणारूप स्पष्ट ] 
दिखाई देते ही हें । [ अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि उपादान लक्षणा अथवा 
अजहत्स्वार्था ललणा और अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि जहत्स्वार्था अथवा 
लक्षण-लक्धणा रूप या गुणबृत्ति स्वरूप प्रतीत होती हे । अतएव वह लक्षणा या 
गुणश्ृचि से कैसे भिन्न.हो सकती दै । यह प्रश्नकर्ता का आशय है] । 

[उत्तर] थह दोष भो नहीं हो सकता है। क्‍योंकि भ्रविवक्षित ब्राच्य 
ध्वनि गुणदृत्ति लक्षणा के मार्ग का थाश्य भी लेता है किन्तु वह शुणदत्ति 
लक्षणा-स्वरूप नहीं दै । क्योंकि युत्ति व्यक्षकत्व रहित भी हो सकती 
[ लावण्यादि पदो सें व्यङ्गय प्रयोजन के असाव सें भी गुणइत्ति या केवल 
ङदिमूलक लक्षणा पाई जाती है। यहां गुण्युचि हे परन्तु ज्यक्षकत्व नहीं ] 
ओर ग्यञ्जकस्व पूदोंक्त चारुत्व हेतु व्यङ्गय फे चिना. नहीं रहता [ इसलिए गुण- 
दृत्ति और अविवक्षित वाच्य ध्वनि एक नहीं हैं । ] 

गुणवृत्ति तथा ग्रविवक्षित वाच्य ध्वनि के भेद प्रतिपादन के लिए और 
भी हेतु देते हैं। | / 

अमेदोपचार रूप गुणबृत्ति तो वाच्य धर्म के आश्रय से [ रूढ़ि 
हेतुक ] और व्यक्गयमात्र के आश्रय से [ प्रयोजनवती ] हो सकती है। जैसे 
तेजस्वितादि धर्मयुक्त होने से यह खडका अग्नि है तथा आनन्ददायक होने से 
इसका सुख चन्द्रमा है, इस्यादि में । और प्रिय जन में पुनरुक्ति नहीं होती, 
इत्यादि में । 

ये तीन उदाहरण श्रमेदोपचार रूप गुणवृत्ति के दिए हैं। माणवक में 
अग्नि का, सुख में चन्द्र का आभेदारोप मूलक उपचार व्यवहार होने से यह गौणी 
के उदाहरण हैं ओर वाच्य घर्माश्रयेण यह उदाहरण दिए गए हैं । वाच्य घर्माश्रय 
का अर्थ रूढि हेतुक किया गया हे । परन्तु “अग्निमाणवकः? में तेजस्वितादि 
और दूसरे उदाहरण में “शराह्लादकलातिंशय? रूप प्रयोजन व्यङ्गय होने से यह 
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यापि लक्षणारूपा गुणबृत्तिः साप्युपलक्षणीयाथेसम्वन्धमात्राश्रयेण 
चारुरूपव्यङ्गयप्रतीति विनापि सम्भवत्येव, यथा 'मज्चा: क्रोशन्ति? 
इत्यादो विषये । - * 


दोनों तो वाच्यधर्माश्रयेण के स्थान पर व्यज्ञयधर्माश्रयेण के उदाहरण होने चाहिए 
थे | इनको अन्थकार ने वाच्य धर्माश्रयेण के उदाहरण रूप में कैसे प्रस्तुत किया 
है। यह शङ्का उन्न हो सकती है । इसो लिए लोचनकार ने इसकी विशेष रूप 
से व्याख्या करके लिखा है कि “वाच्यविषयो यो धमों अभिधाव्यापारस्तस्या- 
अयेण तदुप हणायेत्यथ॑ः | श्रुतार्थापत्ताविवार्थान्तरस्यामिेयार्थोपपादन एव पर्यवसा- 
'नादिति भावः? । स्वयं मूलकार ने भी उस व्यङ्ग प्रयोजन की आशङ्का से ही 
केवल 'श्ररिनर्माणवकः' इतना उदाहरण नहीं दिया है श्रपित तीदणत्वादि ) 
जो व्यङ्गय माना जा सकता है उसकी व्यङ्गयता की आशङ्का को मिटाने के लिए 
ही उस तीच्णस्ादि को भी स्वशब्द से वाच्य रूप में प्रस्तुत करते हुए 'तीचण- 
स्वादग्निर्माणवकः’ यह उदाहरण दिया है । इसमें तीच्णत्व धर्म शब्दतः ही 
उपात्त हे अतः वह व्यङ्गय नहीं हो सकता । तः ये उदाहरण बाच्यधर्माश्रयेण 
ही के हैं व्यङ्गय धर्माश्रयेण के नहीं यह वात मूल से ही स्पष्ट हो जाती है । फिर 
सी यदि किसी को ग्राग्रह हो तो उसकी इष्टि से ही मूल में वाच्यधर्माश्रय का 
तीसरा उदाहरण “प्रिये जने नास्ति पुनरुक्तम्‌? दिया है | यह उदाहरण पडिले 
पृष्ठ ८४ पर उदाहृत प्राकृत पद्य का छायामाग है । 
लोचनकार का आशय यद है क्रि “पीनो देवदत्तो दिवा न भुझक्ते! यह 
श्रतार्थर्पात्त का उदाहरण है । देवदत्त दिन में नहीं खाता पणन स्थूल हो रहा है 
ऐसा सुनने वाला उसके रात्रिमोजन की कल्पना करता है । यहां रात्रिभोजन वाच्य 
न होकर र्थापत्ति से आक्षिप्त होता है परन्तु वह केवल श्रूयमाण पीनल का 
उपपादक 'सात्र होता है । चारुत्व हेतु नहीं । इसी प्रकार “अग्निर्माणवकः अथवा 
“चन्द्र एव मुखम्‌? इत्यादि उदाहरणा में तेजस्वितादि और आह्वादकत्यादि धर्म 
शब्दतः उपात्त न भी हों तो भी अर्थाक्षिप्त हो कर भी वह अग्नि ओर माणवक 
के श्रभेद रूप वाच्यार्थ के उपपादक मात्र होने से और चारत्य हेतु न होने से 
रूढि के ही उदाहरण हैं। इसलिए वाच्यधर्माश्रयेणेव के उदाहरण रूप में ये 
उदाहरण ठीक ही हैं | यह लोचनकार का अभिप्राय है। इस प्रकार इन तीनों 
उदाहरणा में अमेदोपचाररूपा गुणवृत्ति क! वाच्यघमोश्चयेण प्रयोग दिखाया | अब 
क्षणा रूपा गुणवुत्ति का वाच्यधर्माभ्रयेण प्रयोग दिखाते हैं । 
और जो लक्षणा रूपा गुणवृत्ति है वह भी ल्यार्थ के साथ सम्बन्ध 
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यत्र तु सा चारुरुपव्यङ्गयहेतुस्तत्रापि व्य्ञकत्वाचुप्रवेशोनैच, 
वाचकत्बदत्‌। १ 

असम्भविना चार्थेन यत्र व्यवहारः, “यथा सुबणपुष्पां एथिवीम” 
इत्यादौ, तत्र चारुत्वरूपन्यङ्गप्रतीतिरेव प्रयोजिकेति तथाचिधेऽपिः 
विषये गुणवृत्तौ सत्यामपि ध्वनिव्यवहार एव युक्त्यनुरोधी । तस्माद- 
"Nf CR FT कक जे aR A LEAS 3 


सात्र के आश्रय से, चारश्व रूप ब्यङ्गथ प्रतीति के बिना भी हो सकती है । जैसे 
मञ्चाः क्रोशन्ति' मचान चिल्लाते हं इत्यादि में । 

“मञ्चाः कोशन्ति’ में मचानरूप ञ्रचेतन पदार्थ मै चिल्लाने की सामर्थ्यं न होने 
से मञ्च पद उणदान [रूढि] लक्षणा से मञ्चस्थ पुरुषों का बोधक होता है । इसा 
प्रकार ऊपर ञ्रमेदोपचाररूमा गुणवत्ति ओर “मञ्चाः क्रोशन्ति’ में लक्षणा रूपा 
गुणवत्ति, व्यङ्गय प्रयोजन श्रादि के विना रूढ़ि से ही अन्य अर्थ का बोधन कराती 
हे । इसलिए व्यज्ञय के अभाव में भी युणवृत्ति की स्थिति होने से अविवच्तितयाच्य 
लक्षणा मूल ध्वनि के अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य और श्रत्यन्ततिरस्क्ृत वाच्य दोनो 
मेद गुणवृत्ति से ग्रत्यन्त भिन्न हैं--यह सिद्ध किया। अब आगे प्रयोजनवती! 
लक्षणा मी अविवक्षितवाच्य लक्षणा मूल ध्वनि से भिन्न है यह प्रतिपादन 
करते हैं। 

आर जहां वह [ लक्षणा ] चारुत्व रूप च्यङ्गय की प्रतीति का हेतुः 
[ प्रयोजिका ] होतो 'है वहाँ [वह, लक्षणा] भो वाचकस्व के समान व्यक्षऋत्व के 
अनुप्रवेश से ही [ चारुस्वरूप/ व्यङ्गय प्रतीति का हेतु ] होती है । 

अभिधामूल विवततितान्यपरवाच्य ध्वनि में शुणवृत्ति और व्यज्ञकत्व को 


आप भी अलग मान चुके हैं | “गतोऽस्तमर्कः? इत्यादि अभिधा स्थल में अमिसरर - 


कालादि व्यद्धथ की प्रतीति व्यञ्जनानुप्रवेश से ही होती हे । इसी प्रकार लक्षणा 
मूलक अ्रविवद्धितव्ाच्य ध्वनि न्थल में भी यदि लक्षणा चारुत्व हेतु होती हे तो 


व्य्जना के श्रनुप्रवेश से ही वह चारुत्व हेतु हो सकती है, स्वतः नहीं | इसलिए: | 


वहाँ ध्वनि व्यवहार होता है । 

जहां असम्भव अर्थ [ आरोपमूलक गुणवृत्ति ] से व्यवहार होता है 
जैसे 'सुवणपुष्पा एथिवोम? इत्यादि [४० ७८ पर उदाहृत] में, वहां चारुत्वरूप 
व्यङ्ग को प्रतीति ही उस [ आरोपसूलक गुरकत्ति व्यवहार ] की हेतु है 
इसलिए इस प्रकार फे उदाहरणों में गुणद्रत्ति होने पर भी [ अनायास प्रचुरः 
अनोपार्जन रूप चमरी व्यङ्गय के कारण ही गुणवृत्ति व्यवहार होने से | 
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कारिका ३३ ] दृतीय उद्योतः ॥ [३६४ 


विवक्षितवाच्ये ध्वनौ, इयोरपि प्रभेदयोव्येज्जकत्वविशेषाविशिष्टा गुण- 
'वृत्तिने तु तदेकरूपा सह्ृद्यद्ददयाह्मादिनी । * प्रतीयमानाम्रतीतिहेतुस्वादू 
चिषयान्तरे तदूपशून्याया* दशनात्‌ । एतन्च सर्व प्राक्‌ सूचितमपि स्फुटतर- 
प्रतीतये पुनरुक्तम्‌ । 


औ...ुनल.-->++ ेननननीनीनीनी नननीनईथीनीननीीनीननीननततननओओ. ेाााधूूुु ुऔ ् स जज जज .०+ 
ध्वनि व्यवहार ही युक्तिसङ्गत है । इसलिए अविवक्षित वाच्य [ लक्षणामूल | 
च्वनि में [ भर्थान्तरसंक्रमित वाच्य और अत्यन्ततिरस्छृत वाच्य | दोनों मेदाँ में 
` अ्यञ्षकस्व विशेष से युक्त गुणवृत्ति सहृदयह्ृद्याह्वादिनी होती हे । तदेक- 
रूपा नहीँ [ अर्थात्‌ गुणवृत्ति और व्यक्षकत्व पक नहीं दें | क्योंकि [गुणइत्ति] 
अतोयसान, [चारुत्व हेतु रूप व्यङ्गय] की प्रतीति का हेतु नहीं हे । दूसरे स्थानों 
अर [ अग्निर्माणवकः आदि में ] उस [ गुणदृत्ति ] को उस [ व्यज्ञकत्व ] से 
रहित पाते हैं। [ अग्निर्माणवकः, अथवा, नास्ति एनरुक्तम, आदि उदाः 
वरणो में गुणवृत्ति ब्य्षकत्व शून्य पाई जाती है । इसक्षिए 'सुवखणपुप्पा' 
आदि में भो व्यञ्जना के द्वारा ही चारुत्व रूप व्यङ्गय की प्रतीति 
होती दै । गुणबृत्ति रूप से नहीं । अतः अविवक्षित वाच्य ध्वनि से भी गुण- 
वृत्ति अलग दै ] यह सव बाते पहले [ प्रथम उद्योत में | सूचित [सूच्म 
रूप से ] को जा चुकी है फिर भी. अधिक स्पष्ट रूप से प्रतिपादनाथे यहां 
फिर कही हें । [ स्वरूप भेद और निमित्तभेद प्रतिपादन के कारण पुनरुक्त 
नहीं दै ]। : 
यहां निर्णयसागरीय उस्करण में प्रतीयमाना के बाद विराम लगा दिया गया 
है। और शेष वाक्य को अलग रखा हे । यह उचित नहीं है। लोचनकार ने 
“प्रतीयमानाप्रतीतिहेत॒त्वात! को सम्मिलित मान कर ही नहि गुणद्रचारत्यः 
प्रतीतिद्देत॒त्वमस्तीति द्यत’ लिखा है | 
_/  दीधितिकार ने सह्ददयद्ददयाह्लादिनी मै से न को हट कर सद्ददयह्ददया- 
ह्लादि को प्रतीयमान का विशेषण वना कर एक समस्त पद कर दिया दै। 
उनका यह प्रयत्न भी ठीक नहीं है । व्यक्ञकत्व चिशेषाविशिष्टा, गुणवृत्ति 
ही सद्ृदयद्ददयाह्लादिनी हो सकती है स्वयं गुणदृत्ति न सहृदयहदयाह्वादिनी 
) येती है और न प्रतीयमान की प्रतोति हेतु । यह - अभिप्राय है । 'लोचन! 


१. प्रतीयमाना । नि०, सहृदयहूदयाह्लादिप्रतोयमानाप्रतोतिहेतुत्वा तू 
` दी० ॥ २. तद्रूपशून्यायाइच नि, दी? । ७ 
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Se ~ सिद्ध 
अपि च व्यज्ञकत्वलक्षणो यः शव्दार्थयोधर्मः स प्रसिद्ध- 


सम्बन्धानुरोंधीति न कस्यचिद्‌ विमतिविषयतामहैति । शब्दार्थयोहि 


प्रसिद्धो यः सम्वन्धो वाच्यबाचकभावास्यस्तमनुरुन्यान एव व्यक्षकत्व 
दौप प्रवतेते 
लक्षणो व्यापारः सामग्र्यन्तरसन्बन्धादौपाधिकः ्रन्रतते । 


की रीका “बालप्रिया? में 'यतो गुणब्त्तिः सहृदयह्ृदयाह्वादिनी प्रतीयमाना च न 
मवति अतो न्‌ तदेकरूपेति सम्बन्धः? लिखा है । यहां “बालप्रियाकार? ने निर्णय- 
सागरीय पाठ के श्रनुसार प्रतीयमाना के आगे विराम मान कर अर्थ क्रिया जान 
पड़ता दै | इसलिए उन्हे लोचन की ऊपर उद्धृत की हुई पंक्ति की सङ्गति 
लगाने का विशेष प्रयास करना पड़ा है | 

इस प्रकार ्रबिवच्षित “वाच्य ध्वनि को गुणद्वत्ति से पृथक्‌ सिद्ध कर 
चुक्ने के उपरान्त दूसरे प्रकार से श्रभिधा [ वाचकत्व व्यापार ] से उसका भेर 

दिखाने के लिए अग्रिम प्रकरण की ग्रवतारणा करते हें । इसमें वाचकत्व को 
स्वाभाविक या नियत ध्म श्रोर व्यञ्जकत्व को औपाधिक धर्म मान कर दोनों का 
भेद प्रतिपादन:किया है। 

र शब्द तया अर्थ का व्यक्षकत्व रूप जो घर्म है वह प्रसिद्ध 
` सम्बन्ध [ वाचकत्व ] का अनुसरण करता है. इसमें किसो का मतभेद नहीं 
- होना चाहिए ॥ शब्द और अर्थ का जो वाच्य-वाचक भाव सम्बन्ध प्रसिद्ध हे 

उसका अनुसरण करते हुए ही अन्य सामग्री [ प्रकरणादि वैशिष्टय रूप ] के 
सम्बन्ध से व्यक्षकस्व नामक [ शब्द ] व्यापार औपाधिक रूप से [ व्यज्ञयार्थ- 
योधनाथं ] प्रश्नत्त होता है । { 

“उप स्वसमीपवर्तिनि स्वधर्ममादघातीति उपाधिः।? जो अपने समीपवर्ती, 

अपने से सम्बद्ध, पदार्थ में अपने घर्म का आधान करता है वह “उपाधि! कहलाता 
है | यह उपाधि का लक्षण है । जैसे जवाकुसुम [गुड़हल] एक लाल रङ्ग का फूल 
है उसको जब दर्पण के पास रख दिया जाय तो उसका आरुण्य दर्पण में प्रतीत 
होने लगता है । जत्राकुसुम ने अपना आरुएय घर्म समीपवर्ती स्फटिक अथवा 
दर्पण में आधान कर दिया इसलिए जवाकुसुम “उपाधि? कहलाता है और दर्पण 
या स्फटिक में आरुण्य “श्रौपाधिक' कहलाता है । इसी प्रकार प्रकरणादियैशिष्य्य 
रूप अन्य सामग्री के समवधान से शब्द, अर्थ को “व्यक्त! करता हे इसलिए 
प्रकरणादि रूप अन्य सामग्री “उपाधि’ हुई और उसके सहकार से शब्द में प्रतीत 
होने व.ला व्यक्षकत्व धर्म 'ओपाधिक' हुआ | 
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अत एव बाचकत्वात्तस्य विशेष: । वाचकत्वं दि शव्दविशेषस्य 
नियत आत्मा' | व्युत्पत्तिकालादारभ्य तदविदाभावेन तस्य प्रसिद्ध- 
त्वात्‌ । स स्बनियतः, ओपाधिकत्यात्‌ । प्रकरणाग्रवच्छेदेन तस्य 
प्रतीतेरितरथा त्वप्रतीतेः । 

ननु यश्चनियतस्तर्कि तस्य स्वरूपपरीक्षया । नेष दोषः। यतः 
शब्दात्मनि तस्यानियतत्वम्‌, न तु स्वे विपये व्यङ्गयलक्तणे । 


इसी लिए वाचकत्व से उसका भेद है । वाचकस्व शब्द विशेष का 
निश्चित स्वरूप [ अथवा आत्मा के समान तियत धमं ] है [ क्यों कि ] संकेतग्रह 
के समय से लेकर .वाचकस्च शब्द से अविनाभूत [ सदैव साथ रहने वाला ] 
प्रसिद्ध है। और वह [ व्यक्षकत्व ] तो 'औपाधिक' [ प्रकरणादि सामग्र्यन्तर 
समवधान जन्य ] होने से [ शब्द का ] नियत धर्म नहीं है। प्रकरणादि के 
चैशिष्ट्य से उस [ ब्यक्षकत्व ] की प्रतीति होती है 'अन्यथा नहीं । [ अतः 
वह नियत या स्वाभाविक नहीं अपितु “शपाथिङ' धमं दे ]। 


[प्रश्न ] अब यदि वह [ व्यक्षकत्व ] नियत धर्म नहीं दे [ झौपाधिक 
अर्थात्‌ अवास्तविक, कल्पित धर्म है ] तो उस के स्वरूप की परीक्षा से ही क्या 
ल्वाम दै । [ 'खपुष्प? या 'वन्ध्यापुत्र' की स्वरूप परीच्धा के समान व्यञ्षक्व के 
स्वरूप की परीक्षा भी व्यर्थ हैं यह प्रश्नकर्ता का आव है ]। 

[ उत्तर ] यह दोष नहीं है। क्योंकि शब्दरूप [ रंश ] में ही उस 
[ व्यज्षकत्व ] का अनिश्चय है परन्तु ब्यज्ञय रूप अपने विषय में | अनियत ] 
नहीं है । 
अर्थात्‌ ग्रमिधा तो वाचक शब्दों मै नियत है परन्तु व्य्जना किसी शब्द 
बिशेष'का नियत धर्म नहीं दै ' प्रकरणादि के वैशिष्ट्य से किसी भी शब्द में 
व्यज्ञकत्व था सकता है। इसलिए शब्द स्वरूप में तो व्यज्ञकत्व अनियत दै । 
परन्तु अपने विषय व्यङ्गयार्थं के बोधन में व्यञ्जकत्व, ओर केवल व्यज्ञकत्व का दी 
उपयोग होने से वह नियत है । अतः उसके स्वरूप की परीक्षा का प्रयास “खपुष्प 
अथवा “बन्ध्यापुत्र” के स्वरूप परीक्षा के प्रयास के समान व्यर्थ नहीं है । यह उत्तर 
का आशय है | 


पित 


१. नि० में इसके झागे सस्वन्धी पाठ अधिक है । दी० में ग्रात्मा के 
बाद विराम देकर सम्बन्धव्युत्पत्तिकालादार॒भ्य' पाठ रखा ह्‌ । 
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आओपाधिऋत्व रूप से व्यज्ञकत्व का अभिधा से भेद सिद्ध कर अब “लिद्धत्व- 
न्याय से भी अमिधा से व्यज्ञकल् का भेद सिद्ध करते हैं । लिङ्गत्व न्याय का 
अभिप्राय यह है कि न्याय शास्त्र प्रतिपादित अनुमान की प्रक्रिया में धूम आदि को 
“लिङ्गः और वन्दि आदि को “साध्य 'कहा जाता है। 'लिज्ज! शब्द का अथ होता 
है “लीनं अर्थ गमयति इति लिङ्गम्‌। जो लीन अ्रथात्‌ छिपे हुए-प्रत्यक्ष दिखाई न 
देने वाले श्रर्थ का बोधक हो उसको “लिङ्ग” कहते हे. । धूम पर्वत पर , स्थित, 
परन्तु प्रत्यक्ष दिखाई न देने वाली बन्दि का बोध कराता है । धुवां उठता हुआ 
देख कर दूर से ही यह ज्ञान हो जाता है कि “पवतो वन्हिमान्‌ धूमवत्तवातू |? 
पर्वत पर अग्नि है क्योंकि पर्वत पर धुवां दिखाई दे रहा है । इस भकार धूम 
लिङ्ग कहलाता है, वन्हि साध्य ओर पर्वत पक्ष । परन्तु पवत का यह 'पक्षृत्व? 
वन्हि का 'साध्यत्व? ओर धूम का 'लिङ्गस्व' हर समय उस रूप में काम, नहीं करते 
हैं। जिस समय अनुमान करने की इच्छा होती दै उसी समय वह इस रूप में 
उपयोगी होते हैं। घर की रसोई में धुत्रां भो देखते हैं ओर वन्हि भी । परन्तु 
बहां न रसोई पक्ष कहलातो है, न धूम को लिङ्ग कहते हैं, और नाहीं वन्हि साध्य 
हे । क्योंकि वहां बन्दि प्रत्यक्ष प्रमाण से सिद्ध है । उसको अनुमान से सिद्ध करने 
की इच्छा नहीं है । इसलिए पक्ष, लिङ्ग ओर साध्य व्यवद्दार केवल अनुमान की 
इच्छा ' श्रनुमित्सा' या सिसाधयिपा के ऊपर निर्भर है । इसी प्रकार शब्द का 
' व्यज्ञकत्व प्रयोक्ता की इच्छा पर निर्भर है । इसलिए व्यज्ञकत्व में लिङ्गत्व का 
साम्य है | इसके अतिरिक्त धूमादि लिङ्ग व्यासिग्र रूप अन्य सामप्री के सहकार 
से ही अर्थ के अनुमापक होते हैं | “व्यातिबलेन अरथगमकं लिङ्गम्‌? यह भी लिङ्ग 
काध्लक्षण है। धूम से वन्दि का वोध कराने में “यत्र यत्र धूमस्तन्न तत्र वन्डि 
व्यासि के ग्रहण की आवश्यकता होती है | उसके बिना धूम, वन्हि का अनुमापक्ष 
हो सकता है । इसी प्रकार व्यज्ञक शब्द -को व्यङ्गथ श्रर्थ के बोध कराने के 
लिए प्रकरणादि वेशिष्य्य रूप सामग्री की सहायता आवश्यक्र होती है । यह 
भी लिज्ञत्व ओर व्यज्ञकत्व की एक समानता हो सकती है | परन्तु इसको लिङ्गत्व 
न्याय का प्रवर्तक नहीं मानना चाहिए । क्योंकि नैयायिक अपने लिद्धत्व को 
आपाधिक घर्भं नहीं मानता. है | वह उसे नियत स्वाभाविक सम्बन्ध कहता है । 
इसीलिए आलोककारं ने यहां केवल इच्छाधीनत्व को हो लिद्धत्व न्याय का 
प्रवतेक माना है। ; 
र इस व्यज्ञक भाव का लिङ्गत्व न्याय [ लिङ्गत्व साम्य ]-भी 
दिखाई देता दै । जैसे लिङ्गत्व आक्नयों [ भूमादि ] में इच्छा [ अनुमिरसा ] 


॥ 
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लिङ्गत्वन्यायश्चास्य व्यञ्जकभावस्य लक्यते। यथाः लिङ्गत्व- 
साश्रयेष्वनियतावभासम्‌, इच्छाधीनत्वात्‌, स्वविषयाव्यभिचारि च, 
तथैवेदं यथा दर्शितं व्यञ्जकत्वम्‌ । 
शाव्दात्मन्यनियतस्वादेव ` च. तस्य वाचकरवम्रकारता न शक्या 
. कल्पयितुम्‌ । यदि हि वाचकत्वप्रकारता तस्य. भवेत्तच्छन्दात्मनि 
नियततापि स्यादू वाचकत्ववत्‌। ` , 


के अधीन होने से अनियत रूप [ सदा न प्रतीत होने वालाः] होता है और 
अपने विषय [ साध्य वन्हि आदि ] में थब्यभिचारी [सदा नियत ] होता है । 
इसी प्रकार, जैसे कि ऊपर दिखाया जा चुका दै, यह व्यक्षकत्व [अपने श्रय ' 
शब्दों में.इच्छाधीन होने से अनियत और स्वविषये अर्थात्‌ ब्यज्ञय अर्थ के 
बोधन में नियत अव्यभिचारी ]हदै। . 3 २३ 
` शब्द स्वरूप में अनियत होने से ही उस [ ब्यन्जकत्व ] को वाच्यत्व 

का भेद नहीं माना जा सकता दै । यदि वह [ ष्यन्जकत्व ] वाचकत्व का भेद 
[प्रकार ही ] होता तो वाचकत्व के समान शब्द स्वरूप में नियत भी होना 
चाहिए । [ परन्तु वद्द शब्द स्वरूप में नियत नहीं है,। -प्रकरणादि सहकार से 
ही व्यन्जकत्व होता है। अतः ब्यब्जकत्व वाचकत्व से भिन्न है।] ` 


` वाचकत्व से व्यक्षकत्व का भेद सिद्ध करने के लिए अ्रभी 
व्यज्ञकत्व को 'औपाधिक? घ बतलाया गया हे | अर्थात्‌ शब्द और अर्थ का 
व्यज्कत्व रूप “औपाधिक? सम्बन्ध भी होता हे- | यह बात मीमांसा दशन के 
“धौ त्यत्तिकस्तु शब्दस्यार्थेन सम्बन्धः?? इत्यादि अ० १, पा० १ सू० ५ के विरुद्ध 
है। उस सूत्र में शब्द और अर्थ का नित्य सम्बन्ध माना है । श्रौँसत्तिक' का 
अर्थ नित्य करते हुए सूत्र के भाष्यकार शबरस्वामी ने लिखा है कि “श्ौसत्तिक 
इति नित्य त्रम;। उत्पत्ति भाव उच्यते लक्षणया । श्रवियुक्तः शब्दार्थयोः 
सम्बन्धः । नोत्पन्नयोः पश्चात्‌ सम्बन्धः ।? इस शबरस्वामी के भाष्य ओर मीमांसा 
सूत्र के साथ व्यज्ञकत्व रूप शब्द अर्थं के औपाधिक सम्बन्ध के विरोध का 
परिहार करते हुए पौरुषेय तथा अपौरुषेय वाक्यों में भेद मानने वाले मीमांसक 


१. तथाहि लि७झ्रत्वमाभ्रयेषु नियतावभासम्‌ नि०, (अ) नियतावभासम्‌ 
दी०। २. शब्दा- त्मनि नियतत्वादेद नि०, (श्र) तियतत्वादेव दो० । 
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के लिए भी औपाधिक व्यज्ञकत्व की अनिवायंता प्रतिपादन करने के लिए अगला 
प्रकरण प्रारम्भ करते हैं । र 

मीमांसा के सिद्धान्त में वेद अपौरुषेयः हैं और उनका स्वतःप्रामाणय 
माना जाता हे | लौकिक वाक्य पुरुषनिर्मित होने से पौरुषेय हैं, उनका प्रामाण्य | 
वक्ता के प्रामाण्य की श्रपेत्ञा रखने से परतः है । वेदिक वाक्य स्वतः प्रमाण हैं 
आर लौकिक वाक्य परतः प्रमाण हैं। 'शानग्राहकातिरिक्तानपेक्तृत्वं स्वतस्वम्‌ ।? 
“ज्ञानग्राहकातिरिक्तापेक्तत्वं परतस्त्वम्‌ |? अर्थात्‌ जहां ज्ञान की ग्राहक सामग्री से 
भिन्न सामग्री प्रामाएय के ग्रहण करने के लिए अपेक्षित हो वहां परतः प्रामाण्य 
होता है और जहां ज्ञान आहक सामग्री से ही प्रामाण्य का भी ग्रहण ज्ञान के 
ग्रहण के साथ ही हो जाता है वहां खतपप्रामाण्य होता हे । लौकिक वाक्य 
पुरुषनिमित होते हैं । पुरुष में भ्रम, प्रमाद, विप्रलिप्सा आदि दोष हो सकते 
हैं, अतएव पुरुष के दोषों के सम्बन्ध से लौकिक या “पौरुषेय? वाक्यों में श्रप्रामाण्य 
आ जाता है । परन्तु वेद “अपौरुषेयः हैं, उनमें “पुन्दोष? के संसर्ग की सम्भावना 
न होने से वह स्वतः प्रमाण हैं, यह मीमांसकों का सिद्धान्त है। 


मीमांसक शब्द और अर्थ का नित्य सम्बन्ध मानते हैं इसलिए उनके . 
यहां शब्द भी नित्य है । परन्तु शब्दों के समूंहरूप लौकिक वाक्य पुरुषनिर्मितं 
और अनित्य हैं। जेसे मालाकार पुष्यों का उत्पादक नहीं होता फिर भी उनके 
क्रमिक सन्निवेरा रूप माला का निर्माता होता है, इसी प्रकार पुरुष नित्य शब्दों 
का उत्पादक न होने पर भी उनके क्रमबद्ध वाक्यस्वरूप का निर्माता होता है, अतः 
लौकिक वाक्य 'पौरुषेय' अर्थात्‌ पुरुषनिर्मित होते हैं। 


इस प्रकार शब्द और अथ का नित्य सम्बन्ध होने से उनके मत में 
वाक्य को कमी निरर्थक अथवा मिथ्यार्थक नहीं होना चाहिए । इसलिए लौकिक 
वाक्य भी वैदिक वाक्य के समान स्वतःप्रमाण ही होने चाहिएं । फिर भी 
मीमांसक लौकिक वाक्यों में पुरुषदोष के सम्बन्ध से अप्रामाण्य मानते हैं । इस 
अप्रामाण्य अथवा पौरुषेय अपौरुणेय वाक्यों के भेद का उपपादन वाच्यार्थ- 
बोधकता के आधार पर नहीं हो सकता है. क्योंकि वाच्यार्थं की बोधकता तो 
पौरुघेय अपौरुषेय दोनों प्रकार के वाक्यो में समान ही है | किन्तु तात्पर्यबोधकत्व 
के आधार पर ही उन दोनों वाक्यौं का भेद सम्भव है | वाक्यनिर्माता पुरुष 
की इच्छा ही तासये है | पुरुष के -असर्वज्ञ और भ्रान्ति आदि से युक्त होने के 
कारण उसके तासर्वविपयीमूत अथवा इच्छा के विषयीभूत अर्थ में मिथ्यात्व भी 
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स च तथाविध औपाधिको धमः राव्दानामौत्परिकशब्दार्थ- 
सम्वन्धवादिना वाक्यतत्वविदा पौरुषेयापौरुषेययोर्वाक्ययोर्विशेष- 
मसिदधता नियमेनाभ्युपगन्तन्यः। तद्नभ्युपगमे हि तस्य शब्दार्थसम्बन्ध- ` 
नित्यत्वे सत्यप्यपौरुषेयपौरुषेययोर्वाक्ययोरथेप्रतिपादने निर्विशेषत्वं 
स्यात्‌ । तदभ्युपगमे तु पौरुषेयाणां वाक्यानां पुरुषेच्छानुविधानसमारो- ` 


` पितौपाधिकन्यापारान्तराणां सत्यपि स्वामिधेयसम्वन्धापरित्यागे मिथ्या- 


थैतापि भवेत्‌ । 5 


. सम्भव हो सकता है। इसलिए, पौरुषेय लौकिक वाक्यों में वक्ता के भ्रम, प्रमाद, 


विप्रलिप्सा आदि दोष युक्त होने से मिथ्यार्थकता हो सकती है । वैदिक वाक्य 
किसी पुरुष [ यहां पुरुष शब्द से ईश्वर का ग्रहण होता है ] के निर्मित नहीं हैं। 
अतएव उनमें मिथ्यार्थंकता सम्भव नहीं है । यही पोरुषेय-अपौरुप्रय वाक्यों का 
अन्तर है | 
इस प्रकार “पौरुषेय? वाक्यों का तासयार्थ उन्हें “अपौरुषेय? वाक्यों से मिन्न 
करता है । यद तापर्यार्थ अभिधा से प्रतीत नहीं हो सकता क्योंकि वह संकेतित 
अर्थ नहीं है । और न लक्षणा से प्रतीत हो सकता है क्योकि वहां लक्षणा की 
' मुख्यार्थबाध आदि रूप सामग्री नहीं है। अतएव इस तासर्याथ का बोध अभिधा 
आर लक्षणा से मिन्न व्यज्ञना वृत्ति से ही हो सकता दै । इसलिए मीमांसक के 
न चाहने पर भी उसे व्यञ्जना वृत्ति स्वीकार करनी ही होगी । इसलिए शब्द में 
तालर्य रूप 'श्रौपाधिकः धर्म उसे भी स्वीकार करना होगा । उस औपाधिक धर्म के 
सम्बन्ध से पदार्थ के स्वभाव में परिवर्तन देखा जाता दै । इस युक्तिक्रम से 
ग्रन्थकार मीमांसकों के लिए औपाधिक धर्म व्यज्ञकत्व की अनिवार्यता इस प्रकरण 
में सिद्ध करते हैं। ' - न 


ओर इस प्रकार का वह [ व्यज्ञकस्व रूप ] औपाधिक धर्म शब्द और 
अर्थ के नित्य सम्बन्ध को मानने वाले और पौरुषेय तथा अपौरुषेये वाक्यों में 


- भेद मानने वाले वाक्य के तस्व को जानने वाले [ आर वाक्य में शक्ति मानने 


वाले मीमांसक] को अवश्य माना पड़ेगा । उसके स्वीकार किए बिना शब्द और 
झर्थ का नित्य सम्बन्ध होने पर भो पौरुषेय तथा अपौरुषेय वाक्यों के अर्थ” 
बोधन में समानता होगी । [ भेद का उपपादन नहीं हो सकेगा ] और उस 
[ब्यक्षकत्व रूप औपाधिक धर्म] के स्वीकार कर लेने पर पौरुषेय वाक्यों सें 
अपने वाच्यवाचकभाव [रूप नित्य] सम्बन्ध का परित्याग किए बिना भी पुरुष 
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- इश्यते हि भावानामपरित्यक्तस्वभावानामपि व जा 
सम्पदितौपाधिकव्यापारान्तराणां विरुद्धक्रियत्वम्‌ । तथा हिं हिममयूख- 
प्रश्नतीनां निवापितसकलजीवलोक॑ शीतलत्वमुद्ृहतामेव प्रियाविरहदहन- 
दृह्ममानमानसैजनेरालोक्यमानानां सतां सन्तापकारित्वं अखिद्धमेव । 
ˆ तस्मात्‌ पौरुषेयाणां वाक्यानां सत्यपि नैसर्गिकेऽर्थेसम्बन्धे मिथ्यार्थत्वं 
समर्थयितुमिच्छता वाचकत्वव्यतिरिक्तं किद्चिद्रपमोपाधिक॑ व्यक्त- ` 
ेवामिधानीयम्‌ । तश्च व्यञ्जकस्वादृते नान्यत्‌ । व्यङ्गयत्वप्रकाशनं हि 
व्यञ्जकरवम्‌ । पौरुषेयाणि च वाक्यानि प्राधान्येन पुरुषाभिप्रायमेव 
प्रकाशयन्ति | स च व्यङ्गय एव न त्वभिधेयः । तेन सहाभिथानस्य. . 
चाच्यवाचकभावलक्षणसम्बन्धाभावात्‌। 
नन्वनेन न्यायेन सर्वेषामेव लौकिकानां वाक्यानां ध्व निव्यवद्दारः 
प्रसक्तः । सर्वेषामप्यनेन न्यायेन व्यञ्जकत्वात्‌ । 


की इच्छा [तात्पर्य] के अनुसरण करने वाले दूसरे औपाधिक [ ष्यञ्जकत्व रूप ] 
ब्यापार युक्त वाक्यों की मिथ्यार्थकता भी हो सकती है। _ 

अपने स्वभाव का परित्याग किए बिना भी अन्य कारण सामग्री के 
संयोग से औपाधिक अन्य ब्यापारों को प्राप्त करने वाले पदार्थों में विपरीत 
क्रियाकारित्व देखा जाता दै। जैसे समस्त संसार को शान्ति प्रदान करने _ वाले 
शीतल स्वभाव से युक्त होने पर भौ, प्रिया के विरद्दानल् से सन्तप्त चित्त वाले 
पुरुषों के दशंनगोचर चन्द्रमा आदि [शीतल ] पदार्थो का सन्तापकारित्व 
प्रसिद्ध ही दै। इसलिए [ शब्द ओर अथ का ] स्वाभाविक [ नित्य] सम्बन्ध 
होने. पर भी पौरुषेय वाक्यों की मिथ्यार्थकता का समर्थन करने की इच्छा रखने 
चाले [ मीमांसक ] को वाचकत्व से अतिरिक्त [ वाक्यों में] कुच औपाधिक रूप 
अवश्य ही मानना पडेगा । और वह [आपाधिक रूप ] ब्यक्षकत्व के सिवाय. 
झर कुछ नहीं [ हो सकता ] है । ब्यङ्गय अर्थ का प्रकाशन करना ही व्यज्ञकत्व 
है । पौरुषेय वाक्य मुख्य रूप से [ वक्ता ] पुरुष के अभिप्राय को ही [ व्यङ्गय 
रूप से ] प्रकाशित करते हैं। और वह [ पुरुषाभिप्नाय ] व्यङ्गय ही होता दै, 
चाच्य नहीं । [ क्‍योंकि ] उस [ पुरुषाभिप्राय ] के साथ वाचक वाक्य का 
वाच्य वाचकभाव सम्बन्ध [ संकेतग्रह ] नहीं होता दै । [ इसलिए मीमांसक को 
चक्ता के अभिप्राय रूप औपाधिक अर्थ के बोध के लिए वाक्य में ब्यन्जकत्व 
अवश्य मानना होगा । ] 


[ प्रश्‍न ] इस प्रकार तो सभी लौकिक वाक्यों का [ पुरुंषाभिप्राय रूप 
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सत्यमेतत्‌, किन्तु वक्त्रभिप्रायप्रकाशनेन शयद्च्यञ्जकत्वं तत्सर्वे 
षामेव लोकिंकानां वाक्यानामविशिष्ट', तत्त वाचकत्वान्न भिद्यते | 
व्यङ्गयः हि तत्र नान्तरीयकतया व्यवस्थितम्‌ । न तु विवक्षितत्वेन । 
भयस्य तु विवक्षितत्वेन व्यङ्ग्यस्य स्थितिस्तद्व्यञ्जकत्वं ध्वनिव्यवहारस्य 
प्रयोजकम्‌ । 

यत्त्वमिग्रायविशोवरूपं व्यङ्गय' शब्दार्थाभ्यां *प्रकाशते तद्भवति 
विवत्तितं तात्पर्येण प्रकाश्यमानं सत्‌* । किन्तु तदेव केवलमपरिमित- 
विषयस्य ध्वनिव्यवद्दारस्य न प्रयोजकमव्यापकत्वात्‌' | तथा” दृशित- 
भेदत्रयरूपं तात्पर्येण द्योत्यमानमभिमप्रायरूपमनभिप्रायरूपं च सवमेव 
ऽ्वनिव्यवहारस्य प्रयोजकमिति यथोक्तव्यञ्जकत्वविशेषे“ ध्वनिलक्षणे 
नातिञ्याप्तिने चाव्याप्तिः । 


व्यङ्गयः के सम्बन्ध के कारण ] ध्वनि ब्यवहार हो जायगा [ सभौ लौकिक वाक्य 
घ्वगि कहलाने लगेंगे । ] 

[उत्तर] यह ठीक है । वक्ता के अभिप्राय के प्रकाशन से जो व्यक्षकत्व 
आता है वद्द तो सव लौकिक वाक्यों में समान दै । किन्तु वह वाचकत्व से भिन्न 
नहीं दै । क्योंकि उनमें व्यङ्गय, वाच्य के अविनाभूत रूप में स्थित दै, विवक्षित 
रूप में नहीं । [व्यङ्गय के विवक्षित न होने से उसमें ध्वनि व्यवद्दार नहीं किया 
जाता है] और जिस व्यङ्गय की स्थिति तो [ प्रधान रूप से ] विवष्तित. रूप में 
है वही व्यक्षकत्व ध्वनि व्यवहार का प्रयोजक होता है। [ अतः सब लौकिक 
चाक्य ध्वनि नहीं हे ]। 

जो अभिप्राय विशेष रूप ब्यङ्ग्य शब्द और अर्थ से प्रकाशित होता है 
बह तात्पय रूप [ प्रधान रूप ] से प्रकाशन हो तो विवक्षित [ व्यङ्गय ] कहलाता 
है । किन्तु केवल वद ही, अपरिमित [ स्थलों पर होने वाले ] ध्वनि ब्यवहार 
का कारण नहीं है [ध्वनि व्यवहार की अपेक्षा] अव्यापक होने से । जैसे कि ऊपर 


१, यदि व्यंजकत्वं नि०, यदिदं व्यंजकत्वं दो० । २. ननु नि०। 


, ३. यस्य तु यह पाठ नि० में नहीं है । न तु विवक्षितत्वेन व्यद्भृधस्य व्यवस्थितिः । 


तद व्यंजकत्वं ध्वनिव्यवहारस्य प्रयोजकम्‌ ऐसा पाठ रखा है नि० । 
४, शाब्दार्थाभ्यामेव दी०। ५. यत्‌ न्‌०। ६. .न प्रयोजकम्‌ व्यापकत्वात्‌ 
दो०, नि० सें प्रयोजकम्‌ के बाद विराम हे । ७. तत्तु दी०। ८ यथोक्तव्यंज-- 
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तस्माद्वाक्यतस्वविदां मतेन 'तावद्‌ व्यञ्जकत्वलक्षणः शाब्दो 
व्यापारो न * बिरोधी प्रत्युतानुगुण एव लक्ष्यते । 


दिखाए हुए भेदत्रय [ रसादि, वस्तु, अलङ्कार ] रूप, तात्पये से द्योत्यमान 
अभिप्राय रूप [ रसादि ] और अनभिप्राय रूप [ वस्तु तथा अलङ्कार रूप ] 
सभी ध्वनि व्यवहार के प्रयोजक हैं । अतएव [ यत्रार्थः शब्दो वा तमर्थसुप- 
सर्जनीकृतस्वाथौ व्यङ्क्तः काव्य विशेषः स ध्वनिरिति सूरिभिः कथितः । १,१३ । 
इत्यादि कारिका में ] पूर्वोक्त ब्यक्षकत्व विशेष रूप ध्वनि लक्षण मानने में 
न अतिष्याप्ति होती है और न अव्याप्ति । 
इसका अभिप्राय यह हुआ कि सभी लौकिक वाक्य वक्ता के अभिप्राय 
के व्यज्ञक होने से ध्वनि कहलाने लगेंगे यह जो अतिव्याप्ति अभी दिखाई थी, 
आर उसी के आधार पर अमिप्राय रूप जो नहीं दै ऐसे वस्तु या अलङ्कार के 
व्यज्ञक में ध्वनि व्यवहार नहीं हो सकेगा यह अव्याप्ति बनती है। यह दोनों 
दोष तब तो हो सकते हैं जब सामान्यतः अभिम्रायन्यज्ञकत्व को ध्वनि का लक्षण 
मानें । परन्तु अमिप्रायन्यज्ञकत्व सामान्य को ध्वनि लक्षण न मान कर अभिप्राय 
` विशेष रूप और कहीं वस्तु आदि रूप चमत्कारी व्यङ्गय के प्राधान्य में ध्वनि 
व्यत्रहार माना गया है अतएव उक्त कारिका में कहे ध्वनि लक्षण में न अतिव्यासि 
है और न अव्याप्ति । 


इसलिए वाक्यतत्वजों [ मीमांसकों ] के मत में व्यक्षकत्व रूप [वाचकत्व 
तथा गुणबृत्ति से भिन्न ] शाब्द ब्यापार का मानना विरोधी नहीं अपितु 
अनुकूल ही प्रतीत होता है । 

इस प्रकरण के प्रारम्म मै मीमांसक, वेयाकरण और नेयायिक आदि 
की ओर से एक सामान्य व्यज्ञकत्व विरोधी पूर्वपक्ष उठाया गया था। अब 

- उसका खण्डन कर उपसंहार करते हैं। उस उपसंहार में. मीमांसक मत में 

व्यज्ञकत्व व्यापार विरोधी नहीं अपितु अनुकूल जान पड़ता है--यह कहा । आगे 
वेयाकरण सिद्धान्त के साथ ध्वनि व्यवहार का अविरोध इस प्रकार दिखाते हैं क्रि 
इम आलङ्कारिको ने तो ध्वनि शब्द ही वेयाकरणों से लिया है अतएव उनके_ 
पत के साथ हमारे ध्वनि सिद्धान्त के विरोध-अविरोध की चर्चा करना ही 
व्यथं इं | 


~ 
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परिनिञ्चितनिरपश्र शशब्दन्रह्मणां विपरिचितां मतमाशित्यैव प्रवृत्तो- 
ऽयं ध्वनिव्यवद्दार इति तेः\ सह किं विरोधाविरोधौ चिन्त्येते । 

कुत्रिमशब्दार्थ सम्बन्धवादिनां तु युक्तिविदामनुभवसिद्ध एवायं 
व्यक्षकभाव: शब्दानामर्थान्तराणामिवाविरोधश्चेति न प्रतिक्षेप्यपद्वी- 
मवतरति । - 

वाचकत्वे हिं तार्किकाणां विप्रतिपत्तयः प्रवतेन्ताम्‌, किमिदं 
स्वाभाविकं शाब्दानामाहोस्वित्‌ सामयिकमित्याद्याः। व्यञ्जकत्वे तु 


. तत्पृष्ठभाविनि *भावान्तरसाधारणे लोकप्रसिद्ध एवानुगम्यमाने . को 


विमतीनामवसरः। ० 
अलौकिके हे तार्किकाणां विमतयो निखिलाः” प्रवतेन्ते न 


तु लौकिके । न हि नीलमधुरादिष्वशेषलोकेन्द्रियगोचरे बाघारहिते 
3 3 20 RNR लक 


[ 'निरपञ्च शं गढितमेदप्रपञ्चतया अविद्यासंस्काररदितम' इति 
ज्ञोचनकारः ] अविद्यासं स्काररदित शब्दुवह्म का निश्चय . करने वाले [ वैया- 
करण ] विद्वीनों के मत का आश्रय लेकर दी [ हमारे शास्त्र में | यहद ध्वनि 
ब्यवहार प्रचलित हुआ है इसलिए उनके साथ विरोध-अविरोध की चिन्ता की 
आवश्यकता ही क्या है । [ अर्थात्‌ उनके साथ विरोध हो ही नहीं सकता है। 
अतः उसके परिहार की चिन्ता भी ब्यथं है।] . 

शब्द और अर्थं का कृत्रिम [ अनित्य ] सम्बन्ध [ संकेतङृत वाच्य- 
चाचकस्व रूप ] मानने वाले प्रमाणविदों [ नैयायिकों ] के मत में तो [ दीपक 
आदि ] अन्य अथा के [ब्यम्जकस्व के] समान शब्दों का ब्यन्जकत्व अनुभव 


` सिद और निर्विरोध [ दी ] है, अतः [ नैयायिक्र मत में ब्यज्ञकता ] निराकरण 
[खण्डन] करने योग्य नहीं हेत 


तार्किकों [ नैयायिकों | को वाचकत्व के विषय में, क्या शब्दों का 
वाचकत्व स्वाभाविक है अथवा संकेतकृत इत्यादि प्रकार की विप्रतिपत्तियां 
अले ही हों परन्तु उस [ वाचकत्व ] के बाद आने वाले, और [ दीपक आदि ] 
अन्य पदार्थों के समान लोकप्रसिद्ध अनुशूयमान 'ब्यन्जकत्व के विषय में तो 
मतभेद का अवसर दी कहां है। 


त्ती डे 


१. यै; वा० प्रि) २. भाबान्तरासाघारणे नि० । ३. विमतयो 


नखिला के स्थान पर नि०, दी० सें झभिनिवेशाः पाठ हे । 
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तत्त्वे परस्पर विप्रतिपन्ना दृश्यन्ते। न हि बाधारहितं नीलं नीलमिति 
` ब्रुबन्नपरेण प्रतिषिध्यते नैतन्नीलं पीतमेतदिति । तथैव व्यञ्जकत्वं 
वाचकानां शाच्दानामवाचकानां च गीतध्वनीनामशब्दरूपाणां च 
चेष्टादीनां यत्सर्वेषामनुसंबसिद्धमेव * तत्केनापन्हूयते* । 
अशब्दमर्थं रमणीयं हि सूचयन्तो व्याह्वारास्तथा व्यापारा 
निबद्धाश्चानिबद्धाश्च :विदग्धपरिषत्सु विविधा विभाव्यन्ते । *तानु- 
पहस्यमानतामात्मनः परिहरन्‌ कोऽतिसन्द्धीत* सचेताः | ~ 
„ 'न्रूयात्‌ ! अस्त्यतिसन्धानावसरः। व्यञ्जकत्वं शब्दानां गमकत्व॑ -' 

“तब लिङ्गत्वम्‌ , अतश्च व्यङ्ग'चप्रतीतिलिङ्गिप्रतीतिरेवेति लिङ्गलिङ्गिभाव 
LD nb bls 


ताकिकों [ नेयायिकों ] को [ आत्मा आदि ] अलौकिक [ लोक प्रत्यक्ष 
, के अगोचर ] अर्थों के विषय में सारी विप्रतिपत्तियां होती हैं लौकिक [ प्रस्य- 
स्तादिसिद्ध ] र्थं के विषय में नहीं । नील मधुर आदि [ में से निर्धारणे 
सप्तमी | स्वलोक प्रत्यक्ष और अबाधित पदार्थ के विषय में परस्पर मतभेद 
नहीं दिखाई देता है। बाधा रहित नील को नील कहने वाले किसी को 
[ दूसरा ] निषेध नहीं करता है कि यह नील नहीं है, यह पीत है। इसी 
मकार वाचक शब्दों का, अवाचक शब्दरूप गीत आदि ध्वनियों का और 
[ अशब्द्रूप ] चेष्टा आदि [ तीनों ] का ब्यल्जकस्व जो सबके अनुभवसिद्ध ही 
है उसका अपलाप कौन कर सकता है? विद्वानों की गोष्ठियों में शब्द से 
अनभिधेय [ अभिधा हारा शब्द से कथित न किए जा सकने वाले ] सुन्दर 
[ चमत्कारजनक ] अर्थ को अभिष्यक्त करने वाले अनेक प्रकार के घचन और 
ब्यापार [ शब्द रूप में ] निबदध-अथवा अनिबद्ध पाए जाते हैं । अपने आपको 
उपद्दास्यता से बचाने वाला कोन बुद्धिमान्‌ उनको स्वीकार नदद करेगा ? 

[पूर्व पक्ष ] कोई कह सकता हे कि [ ब्यन्जकत्व को ] अस्वीकार करने 
मोम गोप य [ अन्यार्थं ]. बोधकत्व [ गमकत्व ] का नाम ही 
ज्यञ्जकश्व हैं। और वह [ गमकत्व ] बिङ्गख [ रूप ] है । इसलिए व्यङ्गय 
की प्रतीति लिङ्गी की प्रतीति ही दै । अतएव क उन शब्दों 

त= ..“.“-_-___“। 5 
_ २: एव पद नि में नहीं है । २. तत्केनाभिश्रूयते [ पन्हूपते ? ] ऐसा 
पाठ नि० में है। ३. तथा व्यापारनिबन्धाइच नि०, दी० । ४. नानु नि० | 
017 कोजितलवीत त्रि१, दरी $०॥६०(ब्रूयात्‌) 7 सत्प्रभिसम्याम्नवसरे निंठ,दी 001160519 


कारिका ३३ ] तृतीय उद्योतः [ड्ड 


एव तेषां, व्यङ्गयव्यञजकभावो नापरः किचित्‌ । अतश्चेतदवद्मेच 
बोद्धव्यं यस्माइक्त्रभिम्रायापेक्तया व्यःजकत्वमिदानीमेब त्वया ग्रतिपा- 
दितम्‌ । वक्त्रभिप्रायश्चानुमेयरूप एव । 

१ अत्रोच्यते, नन्वेचमपि यदि नाम स्यात्‌ तत्किन्नश्छिन्मम । 
वाचकत्बशुणबृत्तिव्यतिरिक्तो व्यञ्जकत्वलक्षणः शाब्दञ्यापारोऽस्ती- 
त्यस्माभिरभ्युपगतम्‌। तस्य चेवमपि न काचित्‌ क्षतिः। तद्धि व्यञ्ज- 
कत्वं लिङ्गत्वमस्तु अन्यद्वा । सवथा प्रसिद्धशाब्दप्रकारविलक्षणत्वं 
शब्द्व्यापारविषयत्वं च तस्यास्तीति नास्त्येवावयोबिवादः। 


का व्यङ्गय-ब्यक्षक भाव है और [ लिङ्ग-लिङ्गिभाव से ] अलग कुछ नहीं दे । 
और इसलिए भी ऐसा अवश्य मानना चाहिए कि वक्ता के अभिप्राय की दृष्टि 
से ब्यञ्जकस्व का प्रतिपादन [ अर्थात्‌ व्यम्जक ओर च्यङ्गय का लिङ्ग-लिङ्गि- 
आव ] तुमने [ च्यन्जकत्ववादी ने ] अभी [ मीमांसक के खण्डन के प्रसङ्ग 
में ] किया है और वक्ता का अभिप्राय अनुमेय रूप ही होता दै । [ अतएव 
जिसे व्यन्जकस्ववादी व्यञ्जना व्यापार का विषय मानना चाहता है वद्द 
अनुमान का विषय है । अतः व्यञ्जना अनुमिति के अन्तर्गत है यह पूर्वेपक्ष 
का अभिप्राय है। ] ˆ 
[ उत्तर पक्ष ] इसका उत्तर यह है कि यदि [ थोड़ी देर के लिए 
प्रौडिवाद से ] ऐसा भी मान लें तो हमारी क्या हानि दै। हमने तो यह 
स्वीकार किया हे कि वाचकत्व और गुणदृत्ति से अतिरिक्त व्यब्जकत्व रूप 
[ अलग तीसरा ] शब्द ब्यापार है। उस [ सिद्धान्त ] की ऐसा [ ब्यङ्गय-ष्यञ्जकः 
भाव को लिङ्गलिङ्गिभाव रूप ] मानने पर भो कोई हानि नहीं [ होती ]। वह 
ब्यन्जकत्व [ चाहे ] लिङ्गस्व रूप हो अथवा अन्य कुछ, प्रत्येक दशा में प्रसिद्ध 
[ अभिधा तथा गुणवृत्ति रूप ] शब्द ब्यापार से भिन्न, ओर शब्द व्यापार का 
° द्विषय वह [ व्यन्जकत्व ] रहता दी है, इसलिए हमारा तुम्हारा कोई झगदा 
ही है। > 
224 यह “प्रौदिवाद? से उत्तर हुआ । अपनी प्रौढता या पाण्डित्य को प्रकट 
करने के लिए. किसी अनमिमत वात को कुछ समय के लिए स्वीकार कर लेना 
“रौढधवाद कहलाता है । यहां व्यङ्गयःव्यञ्ञक भाव का लिज्ञलिज्ञी रूप होना 


1] 
८] ७ 
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- न पुनरयं परमार्थो यदू व्यञ्जकत्वं लिङ्गत्वमेव सवत्र, व्यङ्गय- 
ग्रतीतिइच लिङ्गिप्रतीतिरेवेति। - 
यदपि स्वपत्तसिद्धयेऽस्मदुक्तमतूदितं, त्वया वक्त्रभिप्रायस्य 

व्थङ्गचत्वेनाभ्युपगमात्‌ तत्प्रकाशने शब्दानां लिङ्गत्वमेवेति तदेतद्यथास्मा- 
मिरभिहित॑ तद्विभज्य प्रतिपाद्यते, श्रयताम्‌ । 
द्विविधो विषयः शब्दानाम्‌ । अनुमेयः प्रतिपाद्यश्चः। तत्रानुमेयो 
विवक्षालक्षण: । विवक्षा च शब्द्स्बरूपप्रकाशनेच्छा शाब्देनार्थध्रका- 
शनेच्छा चेति द्विप्रकारा । तत्राद्या न शाब्दव्यवहाराङ्गम्‌ । सा हि प्राणि- 
-स्वमात्रप्रतिपत्तिफला । द्वितीया तु शब्दविशेषावधारणावसितव्यव- 
हितापि १शब्दकरण्यवहारनिबन्धनम्‌। ते तु द्र अप्यनुमेयो विषय 
शाब्दानाम्‌ । 


सिद्धान्त पक्ष को वास्तव में इष्ट नहीं है | फिर भी प्रौढता प्रदर्शन के लिए थोड़ी 


देर के लिए मान लिया है । अ्रतः यह उत्तर “प्रौढ़िवाद” का उत्तर है । वास्तव 
उत्तर आगे देते हैं । 
वास्तव में तो यह वात ठीक नहीं है कि व्यञ्जकश्व सब जगद लिङ्गस्व 
रूप और ब्यङ्गय की प्रतीति सर्वत्र [ अनुमिति ] लिङ्गिभ्रतीति रूप ही हो । 
आर अपने पक्ष की सिद्धि करने के लिए जो हमारे कथन का अनुवाद 


किया है कि तुमने [ब्यन्जकस्ववादी ने] वक्ता के अभिप्राय को व्यङ्गय साना दै. 


और उस [ वक्ता के अभिप्राय ] के प्रकाशन में शब्दों का लिङ्गस्व ही दै। सो 
इस विषय में जो हमने कहा है उसको अलग-अलग खोल कर कहते हें 
| अच्छी तरह ] सुनो । 
शब्दो का विषय दो प्रकार का होता दै, एक अनुमेय और [ दूसरा | 
अतिपाद्य । उनमें से [ अर्थ की कहने की इच्छा ] विवक्षा अनुमेय है । विवत्ता 
भी शब्द के [ आनुपूर्वी ] स्वरूप के प्रकाशन की इच्छा, और शब्द से अर्थ 
अकाशन की इच्छा रूप दो प्रकार की होती है । उनमें से पहिली [ शब्द के 
स्वरूप प्रकाशन की इच्छा ] शाब्द व्यवहार [ शब्द योध ] का अङ्ग [ उप 
- कारिणी ] नहीं दै । . केवल प्राणित्व मात्र की प्रतीति ही उसका फल 
है। [ शब्द का स्वरूपमात्रः अर्थात्‌ अर्थहीन व्यक्त या अब्यक्त ध्वनि कोई 
प्राणी कर सकता दै, अचेतन नहीं । इसलिए शब्द के स्वरूप मात्र प्रकाशन से 


\ 
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प्रतिपाद्यस्तु. प्रयोक्त्रथेप्रतिपादनसमीद्दाविषयीकृतोः्थ: । स च 
द्विविधो, वाच्यो व्यज्ञायश्च । प्रयोक्ता हि कदाचित्‌ स्वशब्देनार्थ 


अकाशयितु' समीहते, कदाचित्‌ स्वशब्दानभिधेयत्वेन प्रयोजनापेक्षया ` 


` कयाचित्‌ । स तु द्विविधोऽपि प्रतिपाद्यो विषयः शब्दानां न लिङ्गितया 
स्वरूपेण प्रकाशते, अपितु कृत्रिमेणाकृत्रिमेण वा सम्बन्धान्तरेण । 
चिवक्षाविषयत्वं हि तस्यार्थस्य शब्दैलिङ्गितयाश प्रतीयते न तु स्वरूपम्‌ । 


प्राणी का ज्ञान तो अवश्य हो सकता है परन्तु उससे किसी प्रकार के अर्थ का 
ज्ञान न हो सकने से वह शाब्द बोध या शाब्द व्यवहार में अनुपयोगी है] 
दूसरी [ अर्थ प्रकाशनेच्छा रूप ] शब्द विशेष [ वाचकादि ] के अवधारण से. 
व्यवहित होने पर भी शब्दुकारणक ब्यवहार अर्थात्‌ शाब्द बोध ब्यवहार का 
अङ्ग होती है । ये दोनों [ शब्द सम्बन्धी इच्छाएं ] शब्दों का अनुमेय विषय 
हैं। [ विशेष प्रकार के शब्द को सुन कर शब्द स्वरूप प्रकाशन की इच्छा 
अथवा शब्द द्वारा अथं प्रकाशन की इच्छा का अनुमान होता दै । इसलिए 
यह दोनों इच्छाएं शब्दों का अनुमेय विषय हें । ] 


[ शब्द्‌ ] प्रयोक्ता की अर्थ प्रतिपादन की इच्छा का विषयीसूत अर्थ 
{ शब्द्‌ का ] प्रतिपाद्य विषय होता है । और वह वाच्य तथा च्यङ्गय दो प्रकार 
का है। प्रयोक्ता कभी अपने [ वाचक ] शब्द से अर्थ को प्रकाशित करना 
चाहता है और कभी किसी प्रयोजन विशेष [ गोपनकृत सौन्दूर्यातिशय 
-लाभादि के बोधन ] की इष्टि से ख शब्द [ वाचक शब्द ] से अनभिधेय रूप 
से । [ इनमें से पहिला स्वशव्दाभिघेय अर्थ वाच्य और दूसरा स्वशब्दानभिधेय 
अर्थ व्यङ्गय अर्थ होता दै ] शब्दों का यह दोनों प्रकार का प्रतिपाद्य [विषय 
अनुमेय रूप से स्वरूपतः प्रकाशित नहीं होता अपितु [ नैयायिक मत में 
संकेतादि रूप ] कृत्रिम [ अनित्य ] अथवा [| मीमांसक मत में नित्य शब्दा 
सम्बन्ध ] अकृत्रिम [ अभिधा व्यञ्जना रूप ] अन्य ` सम्बन्ध से [ प्रकाशित 
होता दै ]। [वक्ता के शब्दों को सुन कर, लिङ्ग रूप डन ] शब्दों से उस अथे 
का विवक्षा विषयत्व [ वक्ता असुक अर्थ कहना चाहता दै यहद बात | तो 
अनुमेय रूप में प्रतीत हो सकता है परन्तु. [ अथे का ] स्वरूप [ अजुमेय 
रूप से ] नहीं [ प्रतीत होता ]। ` 
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यदि हि लिङ्गितया तत्र शब्दानां व्यापारः' स्यात्‌ तच्छब्दार्थ 
सम्यङ मिथ्यात्वादिविवादा एव न प्रवत्तैरन्‌ , धूमादिलिङ्गानुमिताचु- 
मेयान्तरवत्‌। 2 


यहाँ अनुमान का स्वरूप यह होगा--श्रयमर्थो अस्य विवच्छाविषय:- 
एतदुञ्चरितशब्दबोध्यत्वात्‌ ।' इस अनुमान से विवक्षाविषयता ही साध्य है, शर्थ काः 
स्वरूप नहीं। अर्थ का स्वरूप तो “पच्छ? रूप होने से “साध्य? नहीं हो सकता । श्रतएव' 
अनुमान से विवक्षाविषयत्व ही की सिद्धि होने से वही उसका विषय हो सकता 
है । ओर अर्थ का स्वरूप “पक्ष? होने से अनुमिति विषय नहीं हो सकता है । “पक्ष” 
का लक्षण “सन्दिग्ध साध्यवान्‌ पक्षः? है--जिसमें साध्य की सिद्धि की जाय उसको 
“पष? कहते है । यहाँ “यमर्थः? में “विवक्ञाविषयः? विवक्षाविषयत्व सिद्ध किया जा: 
रहा है | अतः अर्थ का स्वरूप यहां पन्च है, अनुमेय नहीं । 


यदि उस [ अर्थ ] के विषय में लिङ्गी रूप से शब्द का व्यापार हो 
[ अर्थात्‌ शब्द से अनुमान द्वारा अर्थ की सिद्धि हो ] तो घूम आदि लिज्ञों से 
अनुमित दूसरे | बह्लि आदि ] अनुमेयों के समान शब्द के अर्थ के विषय में भी 
यह ठीक है अथवा मिथ्या इस प्रकार के विवाद न उठे । 

“नानुपलब्धे न निर्णतिष्थै न्यायः प्रवर्तते किन्तर्हि संशयितेऽथेः-इस ` 
न्याय सिद्धांत के अनुसार सन्देह होने पर ही अनुमान की प्रवक्ति होती है और 
अर्थ के अव्यभिचारी व्याप्तियुक्त हेतु से साध्य की सिद्धि की जाती है। अतएव 
शुद्ध हेतु से अनुमान द्वारा जो>अथ की सिद्धि होती है वह प्राय#५यथार्थ ही. 
होती दै, उसमें न सन्देह का अवसर होता है और न मिथ्यात्व की सम्भावना |. ` 
इसी प्रकार यदि शब्द से उत्पन्न होने वाला ज्ञान श्रनुमिति रूप हो तो उस अर्थ. 
के विषय में मी सम्यक्त्व अथवा मिथ्यात्व के विषय में विवाद नहीं हों । 

वेशेषिक दशन में शब्द का अन्तर्माव अनुमान में किया गया है और 
उसका हेतु 'समानविधित्व' दिया गया दै । 'शब्दादीनामप्यनमाने5न्तर्भावः समान- 
विधित्वात्‌ |? अर्थात्‌ जिस प्रकार अनुमान में पहिले १ व्याप्तिग्रह, २ लिङ्गदर्शन, 
३ व्याप्तिस्मृति, और उसके बाद ४ श्रनुमिति होती है, ठीक इसी प्रकार शब्द में 
पहिले $ संकेतग्रह, २. पदज्ञान, ३ पदार्थस्मृति के बाद ४ शब्द बोध होता है । 
इस प्रकार दोनों की विधि समान होने से शब्द अनुमान ही है यह वैशेषिक का. 
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व्य्गचश्चार्थो.बाच्यसामर्थ्याक्षिप्ततया वाच्यवच्छन्दस्य सम्बन्धी 
-भवत्येवं । साक्षादसाक्षाद्वावो हि सम्बन्धस्याप्रयोजकः । वाच्यवाचक- . 
-भावाश्रयत्वं'च व्यञ्जकत्वस्य प्रारेच दशितम्‌ तस्माद्वक्त्रभिप्रायरूप 
"एव व्यङ्गो लिङ्गतया शब्दानां व्यापार: । तद्विषयीकृते तु प्रतिपाद्यतया । 
'प्रतीयमाने तस्मिन्नभिप्रायरूपेऽनभिप्रायरूपेः च वाचकत्वेनैव व्यापारः 
'सम्बन्धान्तरेण वा । न तावद्वाचकत्वेन यथोक्तं प्राक्‌ । सम्बन्धान्तरेण 
व्यञ्जकत्वमेच । ; 


मत है । न्याय आदिमे. इसका खण्डन अन्य प्रकार से किया गया है। परन्तु 


यहां श्रालोक्रकारं ने. जो युक्ति दी हे वह उनसे बिल्कुल भिन्न नई युक्ति है । 

[ यहां व्यङ्गय अथे के शब्द द्वारा बोध दोने के विषय में यह शङ्का हो 
'सक्रती है कि ब्यङ्गय अर्थ शब्द से कोई साक्षात्‌ सम्बन्ध नहीं है इसलिए शब्द 
से उसकी प्रतीति नहीं हो सकती है। इस शङ्का को मन में रख कर अगली 
पंक्ति लिखी गई है ] और व्यङ्गय अर्थ. वाच्य अर्थ की साम्यं से आति 
होने से वाच्य के समान शब्द का सम्बन्धी - होता. ही दै। साच्षाद्राव अथवा 
'असाच्ाद्चाव. सम्बन्ध का प्रयोजक नहीं :है । [ अर्थात्‌ साक्षात सम्बन्ध 
-भी हो सकता है और असाक्षात्‌ . परम्परा से भी सम्बन्ध हो सकता है । -इसी 
लिए न्याय दर्शन में प्रत्यक्ष ज्ञान में अपेक्षित इन्व्रिय तथा अर्थ का छः प्रकार का 
सम्बन्ध माना गया हे । उन छः सम्बन्धों में संयोग और समवाय सम्बन्ध तो. 
साक्षात्‌ सम्बन्ध होते हैं और शेष संयुक्त समवाय) संयुक्त समवेत समवाय, 
समवेत समवाय और विशेष्य-विशेषण-भाव आदि परम्परा सम्बन्ध साने गए 
दवं । ] व्यञ्जकस्व काः वाच्यवाचकभाव पर आश्नितस्व पहिले ही [ पष्ठः पर ] 
:दिखा चुके हैं । इसलिए वक्ता के अभिप्राय रूप व्यङ्गय के विषय में ही शब्दों 
का लिङ्ग रूप से ब्यापार होता दै और उसके विषयभूत [ अर्थ के ] विषय में 
तो प्रतिपाद्य रूप से [ शब्द व्यापार होता दै ] यहां वक्ता के अभिप्राय को 
वअ्यज्ञय कहा है सो केवल स्थूल रूप से चल रदे व्यङ्गय शब्द की इष्टि से 


` . कह दिया है । वास्तव में तो परेच्छारूप अभिप्राय के केवल अनुमानसाध्य होने 


-से अभिप्राय अनुमेय ही होता दै [ व्यङ्गय नहीं ] उस प्रतीयमान [ ब्यज्ञय ] 
-अनभिप्राय रूप [ वस्तु] और अभिप्राय रूप [ जैसे, “उमासुखे यिम्य- 


३, एव पाठ नि०, दी० में नहीं है । २. अनभिप्रायरूपे पाठ नि० में 
नहीं है । 
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न च व्यञ्जकत्वं लिङ्गत्वरूपमेव, आलोकादिष्वन्यथा दृष्टत्वात्‌ । 
तस्मात्‌ प्रतिपाद्यो विषयः शब्दानां न लिङ्गत्वेन सम्बन्धी वाच्यवृत्‌ । 
यो हि लिङ्गित्वेन ' तेषां सन्बन्धी यथा दशितो विषयः, स न वाच्यत्वेन 
प्रतीयते, अपितूपाधित्वेनः । प्रतिपाद्यस्य च विषयस्य लिङ्गित्वे तदू- 
विषयाणां विप्रतिपत्तीनां लौकिकेरेव क्रियमाणानामभावः प्रसञ्येतेति । 
एतच्चोक्तमेव । 


'फल्लाघरोष्ठे ब्यापारयामाल विलोचनानि’ इत्यादि में चुम्बनाभिप्राय रूप ] में ]में 


या तो वाचकत्व से ही ब्यापार हो सकता हैं अथवा अन्य [ ब्यञ्जकत्व | 
सम्बन्ध से । [ अभिप्राय को अभी ऊपर की पंक्ति में अनुमेय कहा है, और 
थहां उसको व्यङ्गय कह रहे हैं, इससे 'वद्तोव्य़ाघात? की शङ्का नहीं करनी 
चाहिए । जहां अभिप्राय को अनुमेय कहा है वहां वक्ता. के अभिप्राय से सतलब 
है। वक्ता का. अभिप्राय अनुमेय ही है। और जहां उसको व्यङ्गय कहां है 
वहां 'उमासुखे' जैसे उदाहरणों में शिव के अभिप्राय आदि का अहण है। .इस 
वाक्य में शिव का चुम्बनाभिलाष व्यङ्गय ही है।. वाच्य या अनुमेय नहीं । इस 
प्रकार विषय-मेद से विरोध का परिहार हो जाता है] उनमें वाचकत्व से -तो 
बनता नहीं जैसा कि पहिले कह चुके हैं [क्योंकि व्यङ्गय अर्थ के साथ संकेतमह 
नहीं है ] और सम्बन्धान्तर [ मानने ] से ब्यञ्जकत्व ही होता है.। 

[ दीपक के ] आलोक आदि में अन्यथा [ अर्थात्‌ लिङ्गस्व के अभाव 
में भी घटादि का व्यक्जकत्व ] देखे जाने से; ब्यन्जकत्व [ सदा ] लिङ्गत्व रूप 
हो नहीं होता है । [ प्रकाश घटादि का अभिष्यन्जक तो होता है, परन्तु 
वह घटादि का अनुमिति हेतु न होने से लिङ्ग नहीं होता। इसलिए ब्यम्जक 
का लिङ्ग ही होना आवश्यक नहीं है ] इस लिए प्रतिपाद्य [ व्यङ्गय ] विषय 
वाच्य की तरह.ही लिङ्गिस्वेन शब्द से सम्बद्ध नहीं है। [ अर्थात्‌ जैसे वाच्य 
अथं शब्द से अनुमेय. नहीं है इसी .प्रकार व्यङ्गय अर्थ भो शब्द से अनुमेय 
नहीं है] और जो लिङ्गी रूप से उन [शब्दों ] का सम्बन्धी [ शब्दों से 


अनुमेय ] दै जैसा क्रि. [ऊपर ] दिखाय्रा हुआ [वक्ता का असिप्राय या - 


'बिवक्षा रूप ] “विषय, वह वाच्य रूप से प्रतीत नहीं होता है, अपितु ओपाधिक 
[ बाच्यादि आर्थ में विशेषणीभूत ] रूप से प्रतीत होता है। प्रतिपाद्य विषय 


न - . -$ लिङ्कस्वेन नि०, दी०।. २. तेषां पाठ नि०, से नहीं है ।: ३ शः 
पाधिकत्व नि०, दो०१ क की, हर 
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को लिङ्गी [ अनुमेय ] मानते पर उसके विषय में लौकिक पुरुषों द्वारा ही 


की जाने वाली विप्रतिपत्तियों का श्रभाव प्राप्त होगा । यह कह ही चुके हैं । 


[ शष्ठ ३८० पर कह चुके हें कि अनुमेय अथे निश्चित ही होता है, 
उसमें सम्यक्‌ मिथ्यात्व आदि विप्रतिपत्तियों का अवसर नहीं दै।] | 


- शान के प्रामाण्य के विषय में दो प्रकार के दार्शनिक मत हैं । 
एक मीमांसक का “स्वतः प्रामाण्यवाद' और दूसरा नैयायिक का “परतः प्रामाएय- 
वाद?। “स्वतः प्रामाण्य का अर्थ है 'ज्ञानग्राहकातिरिक्तानपेक्तत्वं स्वतस्त्वम्‌? । 
अर्थात्‌ ज्ञानग्राइक और प्रामाणयग्राइ सामग्री यदि एक ही हो तो स्वतः 


प्रामाण्य होता है । मीमांसक मत में ज्ञान और प्रामाण्य दोनों का ग्रहण 'शात- ` 
तान्यथानुपपत्तिप्रसूता अर्थापत्ति’ से होता - है इसलिए स्वतः प्रामाण्य हे । . 


“ज्ञाततान्यथानुपपत्ति’ का आशय यह हे कि पहिले “अयं घटः? यह ज्ञान होता हे । 
इस ज्ञान से घट में ज्ञातता नाम का. एक धर्म उसन्न होता है। इस धर्म को 


` मींमांसक 'ज्ञातता? घर्म कहता हे । यह “ज्ञातता” धर्म "अयं घटः? इस ज्ञान से 
. पहिले नहीं . था, . “श्रयं घटः? इस ज्ञान के बाद घट में उसन्न हुआ है | इस 


लिए वह ज्ञानजन्य ही होता है । अर्थात्‌ उसका कारण ज्ञान ही होता है । 
“ज्ञातता? घर्म की प्रतीति बाद में होते वाले “ज्ञातो मया घटः? इत्यादि रूप में होती 
हे । इस “ज्ञातो मयां घट? में घट मै रहने वाली ज्ञातता प्रतीत होती है । यह 
“ज्ञातता? अपने कारण ज्ञान के बिना घट में नहीं आ सकती थी । इसलिए 

अन्यथा अर्थात्‌ अपने कारण रूप ज्ञान के अभाव मै अनुपपन्न होकर अपने 
उपपादक ग्रथ ज्ञान की कल्पना कराती है | इधीको “शातता श्रन्यथानुपपचिप्रसूता 
अर्थापत्तिः कहते हैं । इस प्रकार 'ज्ञाततान्यथानुपपत्तिप्रसूता अ्रथोपचि' से ज्ञान 
का और उसके साथ ही ज्ञान में रहने वाले प्रामाण्य ? दोनों का ग्रहण एक ही 


सामग्री से हो जाने और 'शानग्राहकातिरिक्तानपेक्ष॒त्व रूप? स्वतरत्व बन जाने ` 


से ज्ञान को “स्वतः प्रमाण? ही मानना चाहिए, यह मीमांसक का मत है । 


नैयायिक इस स्वतः प्रामाण्यवाद की आधारभूत ज्ञातता’ को ही नहीं 
मानता दै । उसका कहना हे कि यदि “ज्ञातो .मया घटः? इस प्रतीति के बल पर 
घट में आप एक “ज्ञातता? धर्म मानते हैं तो फिर “इष्टो मया घटः? के आधार पर 


. 'व्हष्टता? धर्म, 'कृतो मया घटः? के आधार पर 'कृतता? धर्म, 'इशे घटः? के आधार 


पर इष्टता? आदि घर्म भी मानने चाहिये | इस प्रकार नए-नए धर्मों की कल्पना 
की जाय तो बड़ा गौरव होगा, इस. लिए “शातता? नाम का कोई धर्म नहीं हे। 
मीमांसक यदि यह कहे कि विषय नियम के उपपादन के लिए ज्ञातता का मानना 
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आवश्यक हे तो उसका उत्तर यह है कि विषय नियम का उपपादन ज्ञातता 
के आधार पर नहीं होता है अपितु घट और ज्ञान का 'विषय-विषयि-भाव! 
स्वाभाविक है । - 

विषय नियम के उपपादन में ज्ञातता का उपयोग मीमांसक इस प्रकार 
मानता है कि अयं घटः? इस ज्ञान का विषय घट ही होता है पट नहीं होता। 
इसका क्या कारण है ! नेयायिक यदि यह कहे कि “श्यं घटः? यहं शानं घट! से 
पैदा होता है इसलिए .इस ज्ञान. का विषय घट ही होता है पट नहीं, तों 
ग्रह ठीक नहीं होगा, क्योंकि “यं घटः? ज्ञान _जेसे घट से पैदा हौता है इसी 
अकार आलोक और चक्षु भी तो उसकी उत्पत्ति के कारण होते हैं। तब फिर घट 
के ही समान आलोक तथा चक्षु को भी श्रयं घटः? इस ज्ञान का विषय मानना 
चाहिए । इसलिए नैग्रायिक के पास विषय नियम के उपपादन का कोई मार्ग नहीं 
है | हम मीमांसकों के मत में ज्ञातता ही इस विषय नियम का उपपादन करती 
हैं | “अयं घटः? इस ज्ञान से उत्पन्न होने वाली ज्ञातता घर में ही रहती है 
इसलिए “यं घटः? इस ज्ञान का विषय घट.ही होता है. पट नहीं | इस प्रकार 
विष्य नियम का. उपपादन करने के लिए. ज्ञातता? का मांनना-आवश्यक है | उसी 
ज्ञातता” के द्वारा उसके. कारणभूत ज्ञान-का, और ज्ञानगत धर्म "प्रामाण्य? का एक 


साथ ही ग्रहण होने से ज्ञान का स्वतःप्रामाणय मानना ही उचित है । यह मीमांसकं . 


मत है । १ 
इस पर नैयायिक का कहना है कि 'ज्ञातता? के आधार पर विषय नियम 


- मानने में दो दोष झा जावेंगे। एक तो “अतीतानगतयोर्विंषयत्व॑ न स्यात? और 


दूसरा “अनवस्था च स्यात्‌? । इसका अभिप्राय यह है कि मीमांसक के कहने के 
अनुसार घटादि पदार्थ ज्ञान का विषय इसलिए होते हैं कि उनमें ज्ञातता धर्म रहता 
हे । धर्म उसी पदार्थ में रह सकता है जो विद्यमान हो। यदि धमां पदार्थ ही 
विद्यमान न हो तो “ज्ञातता? धर्म कहां रहेगा १ परन्तु अतीत इतिहास आदि के 
पढ़ने से चाणक्य, चन्द्रगुप्त आदि अतीत व्यक्तियों का और ज्योतिष आदि से 
आवी सूयग्रहण आदि का ज्ञान हमको होता है अर्थात्‌ वह अतीत और अनागत 
पदार्थ हमारे ज्ञान के विषय होते हैं | यह श्रतीत ओर अनागत पदार्थ विद्यमान 
नहीं हैं इसलिए उनमें शातता धर्म नहीं रह सकता है | यदि ज्ञातता धर्म के रहने 
से ही विषय माना जाय तो फिर अतीत और अनागत पदार्थ विषय नहीं हो सकेंगे । 
यह एक दोष होगा । 
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दूसरा दोष अनवस्था है | उसका आशय यह है कि ज्ञातता का भी 
हमको ज्ञान होता है तो ज्ञातता उस ज्ञान का विषय होती है । इसलिए ज्ञातता में 
ज्ञातता माननी होगी । और बह दूसरी ज्ञातता मी ज्ञान का विषय होती हे इसलिए 
उमे तीसरी, इसी प्रकार चौथी आदि अंनन्त ज्ञातताएं माननी होंगी और इस 
मकार अनवस्था होगी । इसलिए इन दो महा दोषों के कारण ज्ञातता के ्राधांर 
पर विषय नियम मानना उचित नहीं है । अपितु घट और ज्ञान का विषय- 
विषयिभाव स्वाभाविक है | अतः ज्ञातता के मानने की कोई आवश्यकता नहीं | 
यह ज्ञातता ही मीमांसक के स्वतः प्रामाण्यवाद का मूल आधार थी | ज़4 उसका हदी 
खण्डन हो गया तब छुन्ने मूले नैव पत्रं न शाखा? न्याय के अनुसार स्वतः 
प्रामाण्यवाद का स्वयं ही खण्डन हो जाता हे | इस प्रकार मीमांसक के स्वतः 
प्रामाण्यवाद का खण्डन कर नैयायिक श्रपने परतःप्रामाण्यवाद को निम्न प्रकार 
स्थापित करता है । ) 

परतः प्रामाण्य का लक्षण 'ज्ञानग्राहकातिरिक्तापेक्षत्व॑ परतस्त्वम्‌? है । 
अर्थात्‌ ज्ञान ग्राहक और प्रामाण्य ग्राहक सामग्री एक न होकर अलग-अलग होने 
पर परतः प्रामाण्य होता है । नेयायिक मत में ज्ञान ग्राहक सामग्री तो “श्रनुव्यबसाय” 
है और प्रामाण्य ग्राहक सामग्री 'प्रबृत्तिसाफल्यमूलक अनुमान? हे | ज्ञान विषयक 
शान को “अनुव्यवसाय' कहते हैं | “अयं घटः? ज्ञान के बाद 'घटमहं जानामि’ 
यह ज्ञान होता है । “श्रयं घटः? इस प्रथम ज्ञान का विषय घ्रट होता है और 
उसके बाद 'घट्शानवान्‌ अहम्‌? या “घटमहं जानामि’ आदि द्वितीय ज्ञान का 
विषय 'घटज्ञान' होता है । इस ,ज्ञान-विषयक -द्वितीय ज्ञान को नैयायिक 
“अनुव्यवसाय' कहता है | इसकी उत्पत्ति, प्रथम “श्यं घटः? इस ज्ञान से ही होती 
है | मीमांसक की “ज्ञातता? भी “अयं घट? इस ज्ञान से ही उसन्न होती है और 
नैयायिक का “अनुञ्यवसाय' भी उसी से उत्पन्न होता है । परन्तु उन दोनों में 
मेंद-यह है कि मीमांसक की “ज्ञातता? घट में रहने वाला धर्म है, और नैयायिक 
का “अनुव्यवसताय' आत्मा में रहने वाला धर्म हे । 

नैयायिक के मत में ज्ञान का ग्रहण तो इस 'शनुव्यवशाय? से होता हे । 
आर उसके प्रामाण्य का ग्रहण पीछे 'प्रबृत्तिसाफल्यमूलक अनुमान से होता हे | 
प्रवत्तिसाफल्यमूलक अ्रनुमान, का अमिप्राय यह हे कि पहिले मनुष्य को जल 
आदि किसी पदार्थ का ज्ञान होता है | उसके बाद वह उसके अहण आदि के 
लिए प्रदत्त होता है | इस प्रइत्ति के ददोने पर यदि उसकी प्रवृत्ति सफल होती है 
तो वह अपने ज्ञान को प्रमाण समझता है। और मरुमरीचिका रादि में प्रवृत्ति के 
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यथा च वाच्यविषये प्रमाणान्तरानुगमेन सम्यक्स्वप्रतीतौ 
क्वचित्‌ क्रियमाणायां तस्य प्रमाणान्तरत्रिषयत्वे -सत्यपि न शब्दः 
च्यापारविषयताहानिस्तद्ठद्‌ व्यङ्गथस्यांपि । 


OD ESM MME Bi न्य 
बाद जल की उपलब्धि न होने से प्रवृत्ति विफल होने पर अप्रामाण्य का ग्रहण 
होता है । इस प्रकार प्रवृत्ति साफल्यमूलक अनुमान से प्रामाण्य और प्रबृत्ति 
वैफल्यं मूलक अनुमान से अग्रामाश्य का ग्रहण होता है । अतः ज्ञान और 
प्रामाण्य की ग्राहक सामग्री अलग-अलग होने से प्रामाण्य ओर अप्रामाण्य दोनों 


परतः हैं। मीमांसक प्रामाण्य को स्वतः और अ्रप्रामाण्य को परतः मानता है । 


नैयायिक का कहना है कि यह 'अ्र्धजरतीय'-“आधी तीतर आधी बटेर? वाला . 


न्याय ठीक नहीं है | ्रतः या तो प्रामाण्य और श्रप्रामाण्य दोनों को स्वतः मानो 
या फिर दोनों को परतः ही मानो। श्रौर इन दोनों पक्षों में से दोनों को परतः मानना 
ही ठीक है | 
इस प्रकार प्रामाश्य और ग्राप्रामाणय के निर्णय में मीमांसक जिस अथौ- 
पत्ति को प्रमाण कहता है वह भी नेयायिक के मन में अनुमान ही मानी जाती है। 
इसलिए दोनों के ग्रहण में अनुमान का सम्बन्ध आता है । अतः प्रामाण्य ओर 
अपग्रामाण्य सत्यत्व ओर श्रसत्यत्व के अनुमान साध्य होने से व्यङ्गय ग्रंथ के 
सत्यत्व ग्रसत्यत्व ग्रहण के लिए भी अनुमान की आवश्यकता होगी ही । ग्रतः 
व्यज्ञथ अर्थ भी अनुमान का.विषय होता ही है । फिर सिद्धान्त पक्ष की ओर से 
उस व्यज्ञय अर्थ की अनुमानविषयता का जो खण्डन किया गया है वह उचित 
नहीं है | इस शङ्का को मन में रख कर अगला प्रकरण आरम्म करते हैं | 
. जैसे वाच्य [ अर्थ ] के विषय में अन्य [ अर्थापत्ति, अथवा अनुमान 
आदि ] प्रमाणों के सम्बन्ध से प्रामाण्य का ग्रहणं होने पर कहीं उस 
[ वाच्य र्थे ] के प्रमाणान्तर [ अर्थापत्ति अनुमान आदि ] का विषय होने 
पर भी शब्द व्यापार के विषयत्व की हानि नहीं होती है [ उसे शब्द व्यापार 
शाब्दबोध का विषय माना ही जाता है ]। इसी प्रकार व्यज्ञ्याथे में भी 


[ प्रामाण्य और अप्रामाण्य के निश्चय में अर्थापत्ति अथवा अनुमान आदि. 


प्रमाणों का उपयोग होने पर भी उसे ब्यञ्जना रूप शब्द व्यापार का विषय 
मानने में कोई हानि नहीं है ] समझना चाहिए । ३ - 

[अन्य लौकिक तथा बैदिक वाक्यों के अनुष्ठान आदि परक होने से 
उनमें प्रामाण्य या अप्रामाण्य ज्ञान का उपयोग है परन्तु काब्य वाक्यों का 
उपयोग तो केवल चामत्कारिक प्रतीति कराना हो है । उस में 
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जि 


कारिका ३३ ] तृतीय उद्योतः - [३59 


काव्यविषये च व्यङ्गयप्रतीतीनां सत्यासत्यनिरूपणस्याप्रयोजक- 
त्वमेवेति तत्र प्रमाणान्तरव्यापारपरीच्चोपहासायैव सम्पद्यते तस्माल्लिङ्गि 
प्रतीतिरेव सबेत्र व्यज्ञयप्रतीतिरिति न शाक्यते वक्तुम्‌ । 

१ यत्त्वनुभेयरूपन्यज्ग-थविषयं शब्दानां व्यञ्जकत्वं, तद्‌ ध्वनि- 
व्यवह्दारस्याप्रयोजकम्‌ । अपि तु व्यञ्ञकत्वलच्तणः शब्दानां व्यापार 
औतत्तिकरब्दार्थसम्बन्धवादिनाप्यभ्युपगन्तव्य इति प्रदर्शनाथमुप- 
न्यस्तम्‌ । तद्धि व्यञ्जकत्वं कदाचिल्लिङ्गत्वेन कदांचिद्रूपान्तरेण शब्दानां 
वाचकानामवाचकानां च स्ववादिभिरप्रतित्तेप्यमित्ययमस्माभियत्न 
आरब्धः । न 

ss पन मिन 1101 0000 0 
प्रामाण्य --अप्रामाण्य के ज्ञान का कोई उपयोग नहीं है इसलिए वहां इस 
दृष्टि से अनुमान का प्रवेशं मानने की भी आवश्यकता नहीं है] काव्य के 
विषय में व्यङ्गय प्रतीति के सत्यत्व द्योर असत्यत्व के निरूपण का अप्रयोजकस्व 
होने से उनमें प्रमाणान्तर के व्यापार का विचार [ यह केवल शुष्क तर्कवादी 
हे रसिक नहीं इस प्रकार ] उपहासजनक ही होगा । इसलिए सर्वत्र अनुमिति 
[ लिङ्गि-प्रतीति ] ही व्यङ्गय प्रतीति होती है यह नहीं कहा जा सकता है। 


अ रौजो अनुमेय रूप व्यङ्गय [ वक्ता का अभिप्राय आदि ] के विषय 
में शब्दों का व्यञ्ञकस्व दै वह ध्वनि व्यवहार का प्रयोजक नहीं है । अपितु 
शंब्द अर्थ का नित्य सम्बन्ध मानने वाले [ मीमांसक ] को भी [ वक्ता के 
अभिप्रायादि में .] शब्दों का [ वाचकत्व से भिन्न ] व्यन्जकत्व रूप व्यापार 
स्वीकार करना ही होगा इस बात के दिखलाने के लिए ही [ वास्तव में अचु- 

ˆ सेय परन्तु अभिधादि विलक्षण व्यापार के कारण व्यङ्गय रूप से निर्दिष्ट वक्ता . 
` के अभिप्राय के विषय में शब्दों का व्यब्जक्ररव व्यापार ] यह [ मीमांसक के 
अत के प्रसङ्ग में | दिखाया था । वह व्यज्षकत्व कहीं अनुमान रूप से 
[ वक्ता के अभिप्राय रूप व्यज्ञ्य.के बोधन में | और कहीं अन्य रूप से 
[ घटादि की अभिव्यक्ति में दीपादि की प्रत्यक्ष रूप से व्यन्जकता, अवाचक 
गीत-ध्वनि आदि. की रसादि के विषय में स्वरूपप्रत्यक्षेण व्यन्जकता, 
विवक्षितान्यपर वाच्य ध्वनि में अभिधा सहकार से व्यन्जकता, अविवक्षित 
वाच्य ध्वनि में गुणब्त्ति के सहयोग से ब्यन्जकता इत्यादि किसी रूप में ] 


१. यत्वनुमेयरूपं नि०, दी० |, 
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बन्या. ध्वन्यालोक! [ कारिका ३४ 


तदेवं गुणवृत्तिवाचकत्वादिम्यः शब्दप्रकारेभ्यो नियमेनैव 
तावहिलक्षणं व्यव्जकत्वम्‌ । तदन्तःपातित्वेऽपिं तस्य 'हृठादभिघीय- 
माने तदूविशेषस्य ध्वनेयेत्मकाशनं विप्रतिपत्तिनिरासाय सहृदयः 
व्युलत्तये वा तत्क्रियमाणमनतिसन्धेयमेव* । नहि सामान्यमात्रलक्षणे- 
नोपयोगिविशेषलक्षणानां प्रतिक्षेपः शक्यः कतु म्‌ । एवं हि सति सत्ता- 
मात्रलक्षणे कृते सकलसडस्तुलक्षणानां पौनरुक्त्यप्रसङ्ग: ॥३३॥ 
तदेवम्‌- ७ ~ टु 
विमतिविषयो य आसीन्मनीषिणां सततमविदितसतत्वः । | 
'्वनिसंज्ञितः प्रकारः काव्यस्य व्यञ्जितः सोऽयम्‌ ॥३४॥ ` 


वाचक-अवाचक [ सभी प्रकार के ] शब्दों का, सभी वादियों को स्वीकार करना 
ही पड़ेगा इसीलिए हमने यदद यत्न प्रारम्भ किया है । 

इस प्रकार गुणबृत्ति और वाचकत्व आदि शब्द प्रकारों से व्यञ्जकत्व 
अवश्य ही भिन्न है । हठपूवक उस [ व्यब्जकत्व ] को उस [ अभिधा 
अथवा गुणबृत्ति ] के अन्तर्गत मानने पर भी, उसके विशेष प्रकार ध्वनि का 
विप्रतिपत्तियों के निराकरण करने के लिए अथवा सहृदयों की व्युत्पत्ति 
[ परिज्ञान ] के लिए जो प्रकाशन [ ग्रन्थकार के द्वारा ] किया जा रहा है 
उसको अस्वीकार नहीं किया जा सकता है । [ किसी पदार्थ के ] सामान्य 
लक्षण मात्र से [ उसके अ्रवान्तर | उपयोगी विशेष लक्षणों का निषेध नहीं 
हो जाता हे । यदि ऐसा [ निषेध ] हो तब तो [ वैशेषिक मत में द्रब्य गुण 
कर्म इन तीनों में. रहने वाली जाति ] सामान्य सात्र का लक्षण कर देने पर 
[उसके अन्तर्गत प्रथिव्यादि नौ द्रव्य, रूप-रस आदि २४ गुण, और उत्लेपणादि 
पञ्चविध कमे आदि ] सब सद्‌ वस्तुओं के लक्षण ही व्यर्थ [ पुनएक्त ] हो 
जावेंगे । [ इसलिए लक्षणा और गुणवृत्ति से भिन्न व्यङ्गय प्रधान ध्वनि के 
बोध के लिए व्यञ्जना को अलग वुत्ति मानना ही होगा ] ॥३३॥ 

इस प्रकार, 

ध्वनि नाम का जो काब्य भेद [ तार्किक आदि ] विद्वानों की विमति 
[मतभेद ] का विषय [ अतएव अबे तक ] निरन्तर अविदित सदश रहा 
उसको हमने इस प्रकार प्रकाशित किया ॥३४॥ 


१, न ग्रहादमिधोयमानस्येत विशेष्यस्य नि०,-दी० । २. भ्रनभिसन्धयमेव दी० । 
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न आल a हा च्या 


फारिका ३] . ` तृतीय उद्योतः [ ३८६ 


प्रकारो$न्यो गुणीभ्तव्यज्ञय! काव्यस्य इश्यते । 

यत्र व्यङ्गचान्वये वाच्यचारुत्बं स्यात्‌ प्रकर्षवत्‌ ॥३५॥ 

व्यङ्गयोऽर्थो ललनालावण्यप्रख्यो य: प्रतिपादितस्तस्य प्राधान्ये 
ध्वनिरित्युक्तम्‌ । तस्य' तु गुणीभावेन वाच्यचारुत्वप्रकर्षे गुणी भूत- 
व्यज्ञ'यो नाम काव्यप्रभेदः प्रकल्प्यते । तत्र वस्तुमात्रस्य व्यज् यस्य 
तिरस्कृतवाच्येम्यः* प्रतीयमानस्य कदाचिद्ठाच्यरूपवाक्याथापेक्षया . 
गुणीभावे सति गुणीमूतव्यज्ञयता । 


गुणीभूत व्यङ्गय का निरूपण--- ; 

इस प्रकार ध्वनि नामक प्रधान काव्यमेद का सविस्तर ग्रोर सप्रमेद 
निरूपण करके अब गुणीभूत व्यङ्गय रूप दूसरे काव्य भेद का निरूपण प्रारम्भ _ 
करते हैं | जहां व्यङ्गय अर्थ से वाच्य श्रर्थ श्रधिक चमत्कारी हो जावे उसे 
गुणीभूत व्यङ्गय कहते हैं। शुणीभूत. व्यङ्गय के आठ भेद माने गए हैं। 
१. इतराङ्ग व्यङ्गथ, २. काकु से आच्षिस व्यङ्गय, ३. वाच्य सिद्धि का श्रङ्गभूत 
व्यङ्गय, ४. सन्दिग्धप्राधान्यव्यज्ञय, ५, तुल्यप्राधान्यन्यङ्गथ,६. अस्फुट व्यङ्गय, 
१. अगूद्‌ व्यङ्गय और ८. श्रयुन्दर व्यङ्गय, इन्हीं का निरूपण आगे करेंगे । 

जहां व्यङ्गय के सम्बन्ध होने पर वाच्य का चारुत्व अधिक प्रकर्षं युक्तं 
हो जाता दै वदद गुणीभूत व्यङ्गय नाम का काव्य का दूसरा भेद होता दै । 

[ प्रतीयमानं पुनरन्यदेव, वस्स्वस्ति वाणीषु महाकवीनास्‌ । ग्रत्तत्‌ 
प्रसिद्धावयवातिरिक्तं विभाति लावण्य मिवाङ्गनासु ॥ १,४ इत्यादि कारिका में ] 
ललनाओं के लावण्य के समान जिस व्यङ्गय अर्थ का प्रतिपादन किया है 
उसका प्राधान्य होने पर ध्वनि [ काव्य ] होता है यदद कह चुके हैं। उस 
[ व्यङ्गय ] के गुणीभाव हो जाने से वाच्य [ अर्थ ] के चारुस्व को बृद्धि हो 
ज्ञाने पर गुणीभूत व्यङ्गय नाम का काब्य मेद माना जाता हे । उनमें [ अवि- 
वक्षित वाच्य, लक्षणा मूल ध्वनि के अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य प्रभेद में ] तिरस्कृत 
बाच्य [ वाले ] शब्दों से प्रतीयमान वस्तु मात्र व्यङ्गय के कभी वाच्य रूप 
वाक्याथ की अपेक्षा गुणीभाव [अप्राधान्य] होने पर गुणीभूत व्यङ्गय [काव्य] 
होता दै । जैसे :-- 


१. तस्यैव नि०, दो० । .२. शब्देभ्यः पाठ नि०, दी० में अधिक हे। 
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३९०] ध्वन्यालोकः ` [ कारिका ३५ 


यथा :-- 
लाबण्यसिन्धुरपरैच हि केयमत्र यत्रोत्पलानि शिना सह सम्प्लबन्ते। 
उन्मज्जति द्विरदकुम्भतटी च यत्र यत्रापरे कदलिकाण्डसणालदरडा:॥ 


_ अतिरस्कृतवाच्येभ्योऽपि शब्देभ्यः प्रतीयमानस्य व्यङ्गयस्य. 
कदाचिहयाच्यप्राधान्येन ' काव्यचारुत्वापेक्तया गुणीभावे सति शुणीभूत- 
व्यङ्गयता | यथोदाहृतं, श्रबुरागवती सन्ध्या’ इत्येवमादि । 


[ नदी के किनारे स्नानार्थ आई हुई किसी तरुणी को देख कर किसी 
- रसिक जन की यह उक्ति हैः। इसमें युवती को स्वयं नदी रूप में वर्णन किया 
है। ] यहां [ नदी तट पर ] यह नई कौन सी लावण्य की नदी आगई दै 
जिसमें चन्द्रमा के साथ कमल तैरते हैं, जिसमें हाथी. की गण्डस्थली,, उभर 
रही दै, थरं जहां कुछ और ही प्रकार के कदली काण्ड तथा खणाल दण्ड 
दिखाई देते हैं । 1. 
यहां सिन्धु शब्द से परिपूर्णता, .उत्पुल शब्द से कदाक्षच्छुग, शशि शब्द 
से मुख, द्विरदकुम्भतटी शब्द से स्तनयुगल, कदली कार्ड शब्द से ऊरुयुगल 
और मुणाल दण्ड शब्द से भुजा रू शर्थ अभिव्यक्त होता है । इन सब शब्दों 
का मुख्यार्थ यहां सवै अनुपपन्न होने -से 'निश्वासान्ध इवादर्शश्चन्द्रमा न 
प्रकाशते? इत्यादि उदाहरण के समान उनका ग्रत्यन्त तिरस्कार हो जाने से, वह 
व्यङ्गय अर्थ का प्रकाशन करते हैं। इसलिए अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य वस्तुध्वनि 
है । परन्तु उसका 'लावण्यसिन्धुरपरैव हि केयमत्र’ से वाच्य, ग्रंश की शोमावृद्धि 
मै ही उपयोग होता है अतएव वह वाच्यसिद्धयङ्गूप गुणीभूत व्यङ्गथ है । 


कभी अतिरस्कृत 'वाच्य शब्दों सें प्रतीयमान व्यङ्गय का काव्य के 
चारुत्व की अपेक्षा से वाच्य का प्राधान्य होने से गुणीभाव हो जाने पर 
गुणीभूत व्यङ्गयता हो जाती हे जैसे, अनुरागवती सन्ध्या इत्यादि उदाहरण 
[ इष्ड ६० पर ] दे चुके हैं । 

यहां श्रनुरागवती सन्ध्या आदि श्लोक में अतिरस्कृत वाच्य , सन्ध्या 
दिवस शाब्द से व्यङ्गय नायक-नायिका! व्यवहार की प्रतीति के वाच्य के ही 
चमत्कार का हेतु होने से इतराङ्ग व्यङ्गय नामक गणीभूत व्यङ्गथ है | 


१. काव्य पद नि०, दी० में नहीं ह । 
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कारिका ३९ ] तृतीय उद्योः | [ ३९१. 


तस्यैव स्वयमुक्त्या प्रकाशीकृतत्वेन गुणीभावो* यथोदाहतम्‌ , 
“संकेतकालमनसम्‌? इत्यादि । रसादिरूपव्यज्ञयस्य गुणीभावो रसवद्‌- 
लड्ठारे* दर्शितः । तत्र च तेषासाधिकारिकवाक्यापेक्षया गुणीभावो . 
३ विवहनप्रवृत्तभ्रत्यानुयायिराजवत्‌ । 


ज्यङ्गयालङ्कारस्य गुणीभावे दीपकादिविषयः ॥३५॥ - 


उसी [ व्यङ्गय वस्तु ] के स्वयं [ अपने वचन द्वारा ] प्रकाशित कर 
देने से [ वाच्यसिद्धथङ्ग व्यङ्गय ] गुणीभाव होता है । जैसे “संकेत काल्लमनसं' 
इत्यादि उदाहरण [ ए० १८३ पर ] दिया जा चुका है 
रसादि रूप व्यज्ञय का गुणीभाव रसवत्‌ अलङ्कार [के प्रसङ्ग] में 
दिखा चुके हें । वहां [ रसवदलक्कार में ] उन [ रसादि ] का आधिकारिक 
[ मुख्य ] वाक्य की अपेक्षा से विवाहं में प्रद्धत्त [ वर रूप ] खस्य के अनुयायी 
राजा के समान गुणीभाव होता है । न 
इसका अभिग्राय यह है कि यद्यपि व्यज्ञय होने से रस ही सव प्रधान 
होता है । “परन्तु जैसे राजा यदि कमी अपने किसी कपापात्र सेवक के विवाह, मै 
सम्मिलित हो तो वहां वर रूप होने से सेवक का प्राधान्य होगा और राजा उसका 
अनुयायी होने से गोण दी होगा । इसी प्रकार रसवदलक्कार आदि की स्थिति में 
रस के प्रधान होते हुए भी उस समय मुख्यता किसो अन्य की ही होने से रसादि 
उसके अङ्ग अर्थात्‌ गुणीभूत होते है । 
` “ाधि रिकः शब्द का लक्षण दशरूपक में इस प्रकार किया गया है । 
अधिकारः फलस्वाम्यमधिकारी च तप्रमु;। 
तज्निवेत्यममिव्यापि वृत्तं स्यादाधिकारिकम्‌ ॥ 
ट दशरूप० १, १२। 
फल के स्वामित्व को अधिकार और उस फल के भोक्ता को अधिकारी 
कहते हैँ । उस अधिकारी द्वारा सम्पादित व्यापक बृत्त को “आधिकारिक! वस्तु 
कहते हैं। 
व्यङ्गय अलङ्कार के गुणीभाव का विषय दीपक आदि [अलङ्कार] दं । 
` . प्रस्तुत और श्रप्रस्तुत पदार्थों मै एक धर्म का सम्बन्ध होने पर दीपकालङ्कार 
१. गुणाभावः ति० दी० । २. गुणीभावे रसवदलङ्कारविषयः भ्राक्‌ 
| दक्षितः दी० गुणीभावे रसबदलङ्कारो दशितः नि० । ३. विषाह नि । 
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तथा :— 
j प्रसन्नगस्भीरपदाः काव्यबन्धा} सुखावहाः । 
ये च तेषु प्रकारोऽयमेव' योज्यः सुमेधसा ॥३६॥ 


ये चेते*ऽपरिमितस्वरूपा अपि प्रकाशमानास्तथाविधार्थरमणीयाः? 
. सन्तो विचेकिनां सुखावद्दाः काव्यबन्धास्तेषु सर्वेष्वेबायं प्रकारो गुणी- 
भूतव्यज्गयो नाम योजनीयः । यथा :-- 


होता है । 'प्रस्तुताप्रस्तुतयोदींपकन्तु निगद्यते? । द्वितीय उद्योत में पृष्ठ १६२ पर 
“चन्द्रमऊएहि. णिसा’ इत्यादि श्लोक उद्धृत करके यह दिखाया हे कि उसमें चन्द्र 
मयूखै :, कमलेः, कुसमगुच्छैः, और “सज्जनेः में तथा निशा, नलिनी,लता और 
काव्यशोमा में साह्य व्यङ्गय है परन्तु वह सादृश्य या उपमा चमत्कारजनक 
नहीं है श्रपिठु दीपकत्व अर्थात्‌ एकधर्माभिसम्बन्ध के ही चमत्कार जनक होने 
से दीपक नाम से ही श्रलङ्कार व्यवहार होता है | उपमा नाम से नहीं । शर्थात्‌ 
उपमा व्यङ्गय होने पर भी वाच्य दीपकालङ्कार का अङ्ग दै । अतएव गुणीभूत 
व्यज्ञय है | दीपकादि में आदि पद से उसी प्रकार के रूपक, परिणाम आदि 
अलङ्कारो का मी ग्रहण कर लेना चाहिये । इस प्रकार व्यङ्गय के वस्तु अलङ्कार 
तथा रसादि यह तीनों मेद गुणाभूत हो सकते हैं ॥३५॥ 


प्रसन्न [ प्रसाद गुण-युक्त ] और गम्भीर [ म्यङ्गय सम्बन्ध से अर्थ- 
गास्भीयं युक्त ] जो आनन्ददायक काव्य रचनाएं, [हों] उनमें बुद्धिमान्‌ कवि को 
इसी प्रकार का उपयोग करना चाहिये । [ ध्वनि के सम्भव न होने पर गुणीभूत 
व्यङ्गय की योजना से भो कवि को कविपद की प्रापित हो सकती है । अन्यथा 
तो फिर कविता उपहासयोग्य ही होती है । ] 


और जो यह नाना प्रकार [ अपरिमितस्वरूपाः ] की उस [ अलौकिक 
व्यज्ञय के संस्पश ] प्रकार के अर्थ से रमणीय प्रकाशमान रचनाएं विद्वानों के 
लिए आनन्द॒दायक होती हैं उन सभी काव्य-रचनाओं में गुणीभूत व्यङ्गय नाम 
का यदद प्रकार उपयोग में लाना चाहिए । जैसे :-. 


१. प्रकारोऽयमेवं नि०, दी० । २. परिमितस्वरूपा नि०, दी० 
हि हो. । » दी० | ३. तथा 
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लच्छी दुहिदा जामाउओ इरी तंस घरिण्या गङ्गा | 
अमिथमिधङ्का च सुआ अहो कुडुम्बं महोअहिणो ॥ 
(लक्ष्मीदु हिता जामाता हरिस्तस्य ग्रिण गङ्गा । 
अमृतमुगाङ्गो च सुतावहों कुटुम्बं महोदधेः ॥ 
इतिच्छाया ॥३६॥] 
वाच्यालङ्कारवगोऽयं व्यङ्गधांशानुगमे सति । 
प्रायेणेव परां छायां बिभ्रल्लक्ष्ये निरीच्यते ॥३७॥ 
वाच्यालङ्कारवर्गोऽयं व्यङ्गयांशास्यालङ्कारस्य वस्तुमात्रस्य वा? 
यथायोगननुगमे सति च्छायातिशयं बिभ्रल्लक्षणकारेरेकदेशेन दशितः । 
स तु तथारूपः प्रायेण सवे एव परीच्यमाणो लक्ष्ये निरीक्ष्यते । 


लक्मी [ समुद्र की ] पुत्री है, विष्णु जामाता हैं, गङ्गा उसकी पत्नी है, 
अग्रत और चन्द्रमा [ सरीखे ] उसके पुत्र दैं । अहो मद्दोदुधि का ऐसा [उत्तम] 
परिवार है । 

यहां “लक्ष्मी” पद से सर्वस्पृहणीयता, “विष्णु? पद से परमैश्वर्य, “रङ्गाः 
पद से परमपावनत्व .तथा सकलमनोरथपूरणक्षमत्व, “अम्रुत? पद से मरेणमयो- 
पशमकत्व, और मृगाङ्क पद से लोकोत्तराह्वादजनकत्त्रादि रूप व्यज्यमान वस्तु 
व्यङ्गय है, और वह 'श्रहदो कुठ्म्बं' से वाच्य विस्मय का पोषक होकर गणीभूत 
व्यङ्गथ रूप से चमत्कारजनक होती है | 

लोचनकार ने यहां “श्रमृतपद" का अर्थ वारुणी किया है और उससे 
गङ्गा स्नान तथा हरिचरणाराधन आदि शतशः उपायों से उपलब्ध लक्ष्मी का 
चन्द्रोदय पानगोष्ठी आदि रूप में उपयोग ही मुख्य फल दै | इसलिए वह लचमी 
तरैलोक्यसारभूत प्रतीत होकर “रहो? शब्द वाच्य विस्मय का अङ्ग होकर गुणीभूत 
व्यङ्गधता का उपपादन करती है । इस प्रकार की व्याख्या की दै | यह व्याख्या 


- पाशुपत सम्प्रदाय के अनुकूल प्रतीत होती है ॥३६॥ 


यह [ प्रसिद्ध ] वाच्य अलङ्कारों का वर्ग व्यङ्गय अंश के संस्पशं से 
काव्यो में प्रायः अत्यन्त शोभातिशय को प्राप्त होता हुआ पाया जाता है। 


यह [प्रसिद्ध] वाच्य अलङ्कारो का समुदाय च्यङ्गयांश रूप अलङ्कार अथवा 


१. वा नि० में नहीं है । 
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तथाहि वीपकरसमासोक्त्यादिवदन्येऽप्यलङ्काराः प्रायेण व्यज्ञया- 
लड्वारान्तरवस्त्बन्तरसंस्पर्शिनो* दृश्यन्ते । यतः प्रथमं तावद्तिशयोक्ति- 

. गर्भता सर्वालङ्कारेषु शक्यक्रिया । कृतैव च सा महाकविभिः कामपि 
काव्यच्छथि पुष्यति* । कथं ह्तिराययोगिता स्वविषगौचित्येन क्रियमाणा 
सती काव्ये नोत्कपैमावददेत्‌ । भामहेनाप्यतिशयोक्तिलक्षणे यढुक्तम्‌ :-- 


पा सवैः वक्रोक्तिरनयाऽर्थो विभाव्यते । 
यत्नोऽस्यां कविना कार्यः कोऽलङ्कोराऽनया विना ॥ इति 


वस्तु के संस्पर्श होने पर अत्यन्त शोभातिशय युक्त होता हुआ लक्षणकारों ने 
स्थालीपुल्ञाकन्याय से [ एकदेशेन] दिखाया है । [ अर्थात्‌ व्यङ्गय उपमादि 
अलङ्कार के संस्पर्श से दीपक, तथा व्यङ्गय नायक-नायिका व्यवद्दारादि वस्तु के 
संस्पश से समासोक्ति आदि अलङ्कारो में शोभा बृद्धि के जो कतिपय उदाहरण 
दिए हैँ वह स्थाली एलाक न्यायं से ही दो तीन उदाहरण दे दिए हें ] परन्तु 
विशेष परीक्षा करने पर तो प्रायः सभी अलङ्कार उसी रूप में [ व्यङ्गय के संस्पशं 
* से शोभातिशय को प्राप्त ] काव्यों में देखे जा सकते हैं । 

जैसे, दीपक और समासोक्ति [ जिनके उदाहरण इस रूप में दिए जा 
चुके हैं ] आदि के समान अन्य अलङ्कार भी प्रायः व्यङ्गय अन्य अलङ्कार 
अथवा वस्तु के संस्पश से युक्त दिखाई देते हैं । क्योंकि सबसे पहिल तो सभी 
अलङ्कार अतिशयो क्ति-गभं हो सकते हें । महाकवियों द्वारा विरचित वह [ अन्य 
अलङ्कारो की अतिशयोक्ति-गर्भता ] काब्य को अनिर्वचनीय शोभा प्रदान 
करती ही दै । अपने विषय के अनुसार उचित रूप में किया गया अतिशयोक्ति 
का सम्बन्ध काव्य में उत्कर्ष क्यों नहीं लाएगा [ अवश्य जाएगा ]। भामह ने 
भी अतिशयोक्ति के लक्षण में जो कहा है कि :--- 


[जो अतिशयोक्ति पहिले कह चुके हैं सब अलङ्कारो को चमत्कार 
जननी | यह सब बही वक्रोक्ति है । इसके द्वारा [ पुराना ] पदार्थ [ भी 
विलक्षणतया वर्णित किए जाने से ] चमक उठता दै । [ अतः ] कवि को इसमें 
[विशेष ] यत्न करना चाहिये । इसके बिना [ और ] अलङ्कार [ ही] क्या है । 


१. व्यद्धघालडूशरवस्त्वन्तरसंस्पशिना नि०, दी०। २. पुष्यतीति नि०, 
दी०। ३. सर्वत्र नि० दी० । 
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/ > न्न ८ 

\ तत्रातिशयोकितियेमलङ्कारमधितिष्ठति कविम्रतिभावशात्तस्य 
चारुत्वातिशययोगोऽन्यस्य स्वलङ्कारमात्रतैवेति सर्वालङ्कारशरीरस्वीकरण- 
योग्यत्वेनाभेदोपचारात्‌ सैव सर्वालङ्काररूपा, इत्ययमेवार्थो5व गन्तव्यः । । 


तस्याश्चालङ्कारान्तरसंकीणेत्वं कदाचिद्वाच्यत्वेन, कदाचिद्‌ 

व्यङ्ग यत्वेन । व्य्ग-यत्वमपि कदाचित्‌ प्राधान्येन कदाचिद्‌ गुणभावेन | 

| त्राद्ये पत्ते वाच्यालङ्कारमागेः । द्वितीये तु ष्वनावन्तभोवः। ठृतीये 
तु गुणी भूतञ्यङ्गयरूपता । 


उस में कचि की प्रतिभावश अतिशयोक्ति जिस अलङ्कार को प्रभावित 
करती हे उसको [ ही ] शोभातिशय प्राप्त होता है । अन्य तो [ चुमत्काराति- 
शयरहित केवल ] अलङ्कार ही रह जाते हैं । इसी से सब अलङ्कारो का रूप 
धारण कर सकने की क्मता के कारण अभेदोपत्रार से वही सर्वालक्कार रूप दै, 
यही अर्थ समझना चाहिए । [ भामह ने जो कहा है उसका यह अर्थ समझना 
चाहिये इस प्रकार यहां बढ़ा लम्बा अन्वय होता है ]। १ 2 


निर्णयसागरीय संस्करण में 'सर्वेव वक्रोक्तिः? के स्थान पर “सर्वत्र वक्तोक्तिः 

पाठ दै । परन्तु यहां दृत्तिकार ने जो “सेब सवौलङ्काररूपा' व्याख्या की है उससे 

` सर्वैव वक्रोक्ति? यही पाठ उचित प्रतीत होता है । परन्तु भामह के काव्यालङ्कार 

| के मुद्रित संस्करण मे 'सर्वत्रः पाठ ही पाया जाता है | र अन्य प्राचीन ग्रन्थों 

में भी जहां-जहां भामह की यह कारिका उद्धृत हुईं है उनमें सर्वत्र” पाठ ही 

रखा गया है | इससे भामह का मूल पाठ तो “सर्वत्र! ही जान पड़ता है परन्तु 

ध्वन्याल्लोककार ने उसके स्थान पर “सर्वैव? पाठ उद्धृत किया है और तदनुसार 

ही उसकी बृत्ति में व्याख्या की गई है । इसलिए यहां ध्वन्यालोककार का अभिमत 
पाठ ही मूल में रखा गया है । भामह का वास्तविक पाठ नहीं | 


` उस [अतिशयोक्ति] का अन्य अलङ्कारों के साथ सक्कर कभी वाच्यत्वेन 
और कमो व्यङ्गयत्वेन [ होता दै ] । व्यङ्गयत्व भी कभी प्रधान रूप से. और 
कंभी गौणरूप से [.दोता है ]। उनमें से पहिले [ वाच्य रूप ] पक्ष में वाच्या- 
लङ्कार का मागं है । दूसरे [प्राधान्येन व्यङ्गय ] पक्ष में ध्वनि में अन्तर्भाव होता * 
है । और तीसरे [ ब्यङ्गय के अप्राधान्य पत्त ] में गुणीभूत च्यङ्गयता होती द्दै। 
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अय॑ च प्रकारोञन्येषामप्यलङ्काराणामस्ति । तेषां तु) न सवे- 
बिषयोऽतिशयोक्तेस्तु सर्वालङ्कारविषयोऽपि सम्भवतीत्ययं विशेषः । येषु 
बालङ्कारेषु सादृश्यमुखेन तत्त्रप्रतिलम्भः, यथा रूपकोपमातुल्ययोगिता- 
निदनादिषु तेषु गम्यमानधमेमुखेनेव यत्सादृश्यं तदेव शोभातिशय- 
शालि भवतीति ते सर्वेऽपि चारुत्वातिशययोगिनः सन्तो शुणीभूत- 
व्यङ्ग'यस्यैच विषयाः । तनांधोश्‍्याहेपयायोत्ता वड द गम्यमानांशा- 
विनाभावेनैव तत्वव्यवस्थानाद्‌ गुणीभूतव्यज्ञ-यता निविवादेव । 


आर यदद [अलङ्कारान्ताचुप्रवेश द्वारा तत्पोषण रूप ] प्रकार अन्य 
[ उपमादि ] अलङ्कारो में भी होता है। उनके तो सब [ अलङ्कार ] विषय नहीं 
होते अतिशयोक्ति के तो सारे अलङ्कार भी विषय हो सकते हैं इतना भेद दै। 
जिन अलङ्कारों में सादृश्य द्वारा अलक्कारत्व [ तत्व ] की प्राप्ति होती दै जैले 
रूपकोपमा; तुल्ययोगिता, निदुर्शना आदि में उनमें गम्यमान [व्यङ्गय] धर्म रूप 
से प्राप्त जो सादृश्य है वही शोभातिशय युक्त होता है इसलिए वे सभी चारुत्व 
के अतिशय से युक्त होने पर गुणीभूत व्यज्ञय के ही भेद होते हैं । समासोक्ति, 
श्राक्षेप, पर्यायोक्त थादि में तो व्यङ्गय अंश के अविनाभूत रूप में ही तत्व 
[उन अलङ्कारों के स्वरूप] की प्रतिष्ठा होती है अतः उन में गुणीभूतव्यज्ञयता 
निर्विवाद ही है । 
रूपक, उपमा, तुल्ययोगिता, निदर्शना आदि अलङ्कार साहश्यमूलक हैं, 
इनमें से एक उपमा को छोड़कर शेष सब मै सादृश्य गम्यमान, व्यङ्गय होता है । 
वह व्यङ्गय सादृश्य वाच्य अलङ्कार के चारुत्वातिशय का हेतु होता हे । इसलिए. 
व्यङ्गय, वाच्य की अपेच्षा गौण होने से गुणीभूतव्यज्ञयता स्पष्ट ही है| इसीलिए 
उन श्रलङ्कारों के नाम व्यङ्गय सादृश्य के आधार पर नहीं, अपितु वाच्य तुल्य- 
योगिता आदि के अनुसार रखे गये हैं| इस सूची में रूपक के साथ उग्मा का 
नाम भी है | परन्तु उसके साथ के अन्य ग्रलङ्कारा में जिस प्रकार सादृश्य 
गम्यमान होता है उस तरह उपमा में सादृश्य गम्यमान नहीं होता है। इसलिए. 
कुछ लोग रूपक और उपमा को एक ही पद मानकर रूपकोपमा को रूपक का ही 
वाचक मानते हैं। और दूसरे लोग “चन्द्र एव सुखम्‌? इत्यादि स्थलों में आल्हाद 
» विशेषजनकत्व रूप साधम्यं को व्यङ्गय मानकर उसका समन्वय करते हें । और 
तीसरे लोग उपमा शब्द से उपमामूलक अलङ्कारो का ग्रहण करके सङ्गति लगाते 


१. तु पाठ नि०, दी० में नहीं है। २. विषयः नि०, दी० । 
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हैं। समासोक्ति आदि में तो व्यङ्गथ ग्रंश के बिना उनका स्वरूप ही नहीं बनता है 
अतः शुर्ण/भूतव्यज्ञयता स्पष्द्‌ दी है | 
यहां प्रस्तुत किए गए श्लङ्कारों के लक्षणादि इस प्रकार है :-- , 
१--रूपक॑ रूपितारोपो विपये निरपद्दुवे । 
तत्‌ परम्परितं साङ्ग निरङ्गमिति च त्रिधा ॥ 
--सा० द० १०, ९८। 
जेसे, मुख चन्द्र इत्यादि में मुख और चन्द्र का राल्दादकत्वादि सादृश्य 
व्यङ्ग्य होता दै । परन्तु वह वाच्य रूपक के चारुत्वातिशय का ही हेतु होता है 
अतः गुणीभूत व्यज्ञय होता है । 
२--सम्मवन्‌ वस्तुसम्बन्धोऽसम्मवन्नपि कुत्रचित्‌ । 
यत्र बिम्बानुबिम्बत्व॑ बोधयेत्‌ सा निदर्शना || 
--सा० द० १०, ५१ | 


जसे !-- 
क्व सूर्यप्रभवो यंशः क्व चाल्पविषया मतिः। 
-तितीघु'दु'स्तरं मोद्दाढुडुपेनास्मि सागरम्‌॥ रघुवंश, १, २। 
यहाँ सूर्यवंश का वर्णन सागर के पार करने के समान कठिन ओर मेरी 
मन्द मति बजरा [ छोटी नौका ] के समान है | यह साहश्य व्यङ्गय होने पर भी 
बह्‌ बिम्बानुंबिम्बत्व रूप निदर्शना के चास्त्व का हेतु होने से गुणीभूत व्यङ्गय है। 
३--यदार्थानां प्रस्तुतानामन्येपां वा यदा भवेत्‌ | 


एकधर्मामिसम्बन्धो स्यात्‌ तदा तुल्ययोगिता ॥ 
-सा० द० १०, ४७ | 


दानं वित्ताहतं वाचः; वीर्तिधर्मों तथायुषः । 
परोपकरणं कायादसारात्सारमाहरेत्‌ ॥ 
यहां वित्त का दान, वाणी का सत्य, आद्य का कीति और घमे तथा 
शरीर का परोपकारकरण सार के सदृश हैं यह व्यज्ञथ सादृश्य, दान आदि के साथ 
“सारात्‌ सारमाहरेत्‌ रूप एक धर्म के सम्बन्ध से, होने वाले वाच्य तुल्ययोगिता- 
लङ्कार का पोषक होने से गुणीभूत व्यङ्गय है। 
४--समासोक्तिः समैयंत्र कार्यलिज्ञविशेषणः | 
व्यवहारसमारोपः प्रकृतेडन्यस्य वस्तुनः || 
न =-सा० द० १०, ५६। 
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तत्र च गुणीभूतव्यज्गःयतायामलङ्काराणां केषाञ्चिदलङ्कारविशेष- 


जसे :-- है 
असमाप्तजिगीपस्य स्त्रीचिन्ता का मनस्विनः | 
अनाक्रम्य जगत्सवं नो सन्ध्यां भन्ते रविः ॥ 
यहां रवि और सन्ध्या में नायक-नायिका के व्यवहार का आरोप गम्यमान 
है । परन्तु वह वाच्य समासोक्ति का अविनाभूत हे । उसके बिना समासोक्ति बन 
ही नहीं सकती है अतएव वह गणीभूत होने से गुणीभूत व्यज्ञय है । 
५ -पर्यायोक्‍त॑ यदा भङ्गया गम्यमेवाभिधीयते || सा० द० १०, ६० | 


स्पृष्टास्ता नन्दने शच्या केशसम्भोगलालिताः । 
सावज्ञं पारिजातस्य मञ्जयों यस्य सेनिकेः || 
यहां हयग्रीव ने स्वर्ग को विजय कर लिया है यह व्यङ्गय अंश है परन्तु. 
उसके बिना पर्यायोक्त का स्वरूप ही नहीं बनता है अतएव पर्यायोक्त का अविनाभूत 
होने से व्यङ्गय गुणीभूत होता है। ८ 
६--वस्तुनो वक्तुमिष्टस्य विशेषप्रतिपत्तये | 
निषेधाभास ग्राक्षेपो वच्यमाणोक्तगो द्विधा || . 
पसा द० १०, ६४ | 


न्य 
| 


तव विरहे रिणाक्षी निरीक्य नवभालिकां दलिताम्‌ 1) 
इन्त नितान्तमिदार्नी आः किं हृतजल्पितैरथवा || ` 
यहां व्यङ्गय अर्थ हे “मरिष्यति ।' परन्तु वह वाच्य आक्षेप का अविनाभूत 
है | उसके बिना आक्षेप अलङ्कार का स्वरूप ही नहीं बन सकता है ्रतएव यह 
ˆ गुणीभूत व्यज्ञय होता है | द 
ह १--उस गुणीभूत ब्यङ्गयता में किन्ही अलझारों का अलङ्कार विशेष 
. गमित होने का नियम है। जेसे व्याज स्तुति के प्रेयोऽलड्कारगर्भल्व [के 
विषय ] में। _ 2 Se अ 
2 उक्ता व्याजस्तुतिः पुनः। 
निन्दास्तुतिम्याँ वाच्याभ्यां गम्यत्वे स्तुतिनिन्दयोः || 
थि > द्‌० १ °, पद |] 


८८०७. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


—t 


कारिका ३७ ] तृतीय उद्योतः [ ३३३ 


गर्भेतायां नियमः । यथा व्याजस्तुतेः प्रेयोऽलङ्कारगर्भत्वे । केषा ख्िदलङ्कार- 
मात्रगर्भेतायां नयमः । यथा सन्देहादीनामुंपमागर्भत्वे । 


केषाञ्चिदलङ्काराणां परस्परगभेतापि सम्भवति, यथा दीपकोपमयोः । 


व्याजस्तुति में वाच्य निन्दा से प्रतीयमान राजा या देवादि विषयक रति 
रूप “माब? व्यङ्गय होता है | ओर वह स्तावकनिष्ठ स्तवनीयविषयक प्रेम रूप 
व्यङ्गय भाव”, वाच्य व्याजस्तुति के गर्भ में अवश्य रहेगा | अन्यथा व्याजस्तुति 
बन ही नहीं सकती | अ्रतएव गुणीभूत व्यङ्गय होता है। यह राजा या देवादि 
विषयक रति, 'भाव” कहलाती है । श्रोर भाव के अन्याज्ध होने पर प्रेयोञ्लङ्कार 
होता है । "इसलिए व्याजस्तुति में प्रेयो$लडूर का होना आवश्यक है। 


___ २--किन्हीं अलक्कारॉ में अलङ्कार मात्र गर्भित होने का नियम है। 
जैसे सन्देहादि के उपमा गर्भ होने में । [ उपमा शब्द यहां साइश्य मूलक 


अलङ्कारों का ्राहक है ।] 


सन्देह अलझ्लार का लक्षण निम्न है :-- 


सन्देहः प्रकृतेऽन्यस्य संशयः प्रतिभोत्यित; । 
शुद्धो निश्चयगमोऽसौ निश्चयान्त इति त्रिधा || 
-—सा० द० १०, ३५ | 


a 
1 


अयं मार्तण्डः किं, स खलु तुरगेः सप्तभिरितः। 
कृशानुः किं सवौः प्रसरति दिशो नेष नियतम्‌ || 


कृतान्तः किं साक्षान्महिषवहनो5साविति पुनः, 
समालोक्याजौ त्वां विद्घति विकल्पान्‌ प्रतिभटाः || 


. इत्यादि सन्देहालङ्कार के उदाहरणो में उपमा नियमतः गर्भ में रहती 
है । वैसे तो उपमा भी एक श्रलङ्कार विशेष का ही नाम है । अतएव इसको भी 
अलङ्कार विशेष गर्भता के नियम वाले वर्ग में ही रखना चाहिए था। परन्तु 
उपमा में नाना अलङ्कारो का रूप धारण करने की सामथ्यं है इसलिए उसे 
अलङ्कार सामान्य मान कर ही श्रलङ्कारमात्र गर्भता का उदाहरण माना है । 


३--किन्हीं अलङ्कारो में परस्पर ग्भता मी हो सकती दै । जैसे 
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४०० ] ध्वन्यालोकः [ कारिका ६७ 


. तत्र दीपकमुपमागमैत्येन प्रसिद्धम्‌ । उपमापि कदाचिद्दीपकच्छाया- 
तुयायिनी । यथा मालोपमा । तथा हिं प्रभामहत्या शिखयेव दीपः? इत्यादौ 
स्फुटैव दीपकच्छाया लक्ष्यते । ८ | 

तदेवं व्यङ्ग यांरासंस्गरौ सति चारुत्वातिशययोगिनो रूपकाद्यो- 
ऽलङ्कारः सवै एव गुणीभूतव्यज्ञ-यस्य मार्गः। गुणीभूतव्यज्ञ/यत्व च 
तेषां तथाजातीयानां सर्वेषामे वोक्तानामनुक्तानां सामान्यम्‌ । तल्लक्तणो 
सर्वं एवैते सुलक्षिता भवन्ति । 


दीपक थौर उपमा में। उनमें से उपमागर्भ दीपक प्रसिद्ध ही द जर उन मे। उनमे से उपमागर्ण दीपक प्रसिदध ही दै परन्तु कभी- 
कभी उपमा भी दीपक की छायाचुयायिनी होती है । जैसे मालोपसा में 
इसी से “प्रभामहत्या शिखयेव दीप? इत्यादि में दीपक की छाया स्पष्ट ही 
प्रतीत होती है। 


9 प्रमामहत्या शिखयेव दीपस्त्रिमागयेव त्रिदिवस्य मार्गः | 

संस्कारवत्येव गिरा मनीषी तया स पूतश्च विभूषितश्च ॥ कुमार सं० १,२८ 

यह कुमारसम्मव का श्लोक हे । इसमें मालोपमा श्रलङ्कार है । मालो- 
पमा का. लक्षण है--'मालोपमा यदेकस्योपमानं बहु दृश्यते? | यदि एंक उपमेय 
के अनेक उपमान हों तो मालोपमा अलङ्कार होता है । यहां पावती के जन्म से 
हिमालय ऐसे पवित्र और सुशोभित हु जैसे प्रमायुक्त दीप शिखा से दीपक; 
अथवा जैसे त्रिमागंगा गङ्गा से आकाश, अथवा जेसे संस्कारवती वाणी से 
विद्वान्‌ पुरुष पवित्र और अलंकृत होता है । यहां एक उपमेय के तीन उपमान 
होने से मालोपमा है । परन्तु मालोपमा के गर्भ में दीपक अलङ्कार दै“ प्रस्तुता- 
प्रस्तुयोदीपक तु निगद्यते? । प्रस्तुत और श्रप्रस्वुत पदार्थों में एक धर्मामिशम्बन्ध 
होने से दीपक श्रलङ्कार होता हे | यहां पारबती के सम्बन्ध से हिमालय का 
पवित्र होना प्रस्तुत हैं. और उसके उपमानभूत तीनों अर्थ अप्रस्तुत हैं। उन 
-चारों में 'पूतत्व' और “विभूषितत्व” रूप एक धर्म का सम्बन्ध होने से दीपका- 
लङ्कार हुआ । अतएव यह दीपकगर्म उपमा का उदाहरण हुआ | 

इस प्रकार व्यङ्गय के संस्पशे होने पर शोभातिशय को प्राप्त होने 
वाले रूपक आदि सब ही अलङ्कार गुणीभूत व्यङ्गय के मार्ग हें । और शुणी- 
भूत व्यङ्गयत्व उस प्रकार के [ व्यङ्गय संस्पशे से चारुस्वयोगी | कहे गणु 
[ दीपक तुल्ययोगिता आदि ] या न कहे हुए [ सन्देह आदि ] उन सभी 
झलङ्कारों में सामान्य रूप से रहता है। उस [ गुणीभूत व्यज्ञय ] के लक्षण 
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करिका ३७ ] तृतीय उद्योतः [ ४०१ 


1 

एककस्य 'स्वरूणविशेषकथनेन तु सामान्यलक्षणरहितेन प्रति- ` 
पदपाठेनेब* शब्दा न शाक्यन्ते तत्वतो निज्ञातुम्‌ । आनन्त्यात्‌ । 
अनन्ता हि वाग्विकल्पास्तत्प करा एव चालङ्काराः | a 


MSSM ee य 
हो जाने पर [या समर लेने से] यह सब ही [ भ्रलक्कार | सुलल्षित हो 
जाते है । 

इस का अभिप्राय यह हे कि विच्छित्ति विशेष के आधायक व्यङ्गय- 


` संस्पशं के अभाव में, “गौरिव गवयः? यहां उपमा, 'श्रादित्यो यूपः? इत्यादि में 


रूपक, “स्थाणुर्वा पुरुषो वा? इत्यादि में सन्देह, शुक्ति में “इदं रजतम्‌? इत्यादि 
में भ्रान्तमान्‌ , उसी शुक्त में 'नेयं शुक्तिः इदं रजतम्‌ इत्यादि में अपन्हुति, 
इसके विपरीत उसी शुक्ति में “नेदं रजतं इयं शुक्तिः इत्यादि में निश्चय) 
“शराद्यन्तौ टकितौ? इत्यादि में यथासंख्य, 'श्रक्ञा 'भज्यन्ताम्‌ भुज्यन्ताम्‌ दीग्यन्ताम्‌? 


. इत्यादि मे रलेप,*पीनो देवदत्तः दिवा न भुङ्ते? इत्यादि में अर्थापत्ति,स्थाध्वो रिच्च? 


इत्यादि में दुल्ययोगिता, “गामश्वं पुरुषं पशु? इत्यादि में पुरुष के प्रस्तुत होने पर 
दीपक, “द्वा सुपर्णा सयुजा सखाया? इत्यादि में अतिशयोक्ति श्रलङ्कार नहीं हैं | 
इसलिए व्यङ्गय के श्रभाव में श्रलङ्कारस् का श्रमाव होने से 'तदभावे तदभावो 
व्यतिरेक/ इत्यादि रूप व्यतिरेक, तथा चन्द्र इव मुखम्‌। मुख चन्द्रः इत्यादि में आ- 
ल्दादकत्व. आदि व्यङ्गय का सम्बन्ध होने पर अ्लङ्कारत्व होने. से 'तत्सत्वे तत्सत्ता- 
न्वयः रूप अन्वय का ग्रहण होने से, ्रन्वय व्यतिरेक से यह निर्णय होता है कि 
व्यङ्गय सम्बन्ध ही ञ्रलङ्कारता का प्रयोजक है | जेसे ईषन्नियू ढ़ कामिनी के कुच-- 
कलश अपने से सम्बद्ध हार आदि ग्रङ्कारों के शोमाजनक.होते हैं इसी प्रकार 
यह गुण.भूत व्यङ्गय, उपमादि अलङ्कारं को चारुत्वातिशय प्रदान करता है। यह 
गुणीमूत व्यज्ञयत्व सभी ञ्रशङ्कारों का साधारण धर्म है। गुणीभूत व्यङ्गय के 
लक्षण होने से ही लङ्कारों का लक्षण पूणं हो जाता है। इसी से अ्रलङ्कार 
सुवच्चित, पूर्णतया लक्षित होते हैं; अन्यथा “गौरिव गवयः? ्रादि के समान उनमें 
श्रव्याप्ति श्रादि आना ग्रनिवार्य है । 

सामान्य लक्षण रहित प्रस्येक अङ्गार के अलग अलग स्वरूप कथन 


. से तो प्रतिपद्‌ पाठ से [अनन्त] शब्दों के [ज्ञान] के समान उन [ अलङ्कारो ] 


का, अनन्त होने से, पूर्ण ज्ञान नहीं दो सकता । कथन को अनन्त शेलियां 
हैं और वही अनन्त अलङ्कार के प्रकार दैं। 


१ रूपविशेबक्थनेन नि०, दी० । २. प्रतिपदपाठेनेव नि०, दी० । 
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गुणीभूतव्यज्ञ-यस्य च प्रकारान्तरेणापि व्यज्ञ-याथांनुगमलक्कणेन 
विषयत्वमस्त्येव । तदयं ध्वनिनिष्यन्दरूपो द्वितीयोऽपि महाकवि-. 
विषयो5तिस्मणीयो लक्षणीयः सहृदयैः । सर्वथा नारत्येच सहृदयहृदय- 
हारिणः काव्यस्य स प्रकारो यत्र न प्रतीयमानार्थसंस्पशेन_ सौभाग्यम्‌ । 
' तदिदं काव्यरहस्यं परमिति सूरिभिर्विभावनीयम्‌ ॥३७॥ _ 


सामान्य लक्षण द्वारा ही उनका ज्ञान हो सकता है। ञ्रलग-श्रलग प्रत्येक 
| अलङ्कार के समस्त भेदोपभेद आदि का ज्ञान सम्भव नहीं है । जैसे प्रतिपद पाठ 
से शब्दों का ज्ञान असम्भव है । यह “प्रतिपदपाठ' शब्द महाभाष्य में आए हुए 
प्रकरण की ओर संकेत करता है । महाभाष्य में शब्दानुशासन की पद्धति का 
निर्धारण करते हुए लिखा दैः 
#अ्रयैतस्मिनू शब्दोपदेशे कत्तंव्ये सति कि शब्दानां प्रतिपत्तौ प्रतिपदपाठः 
कर्तव्यः, गौरश्वः पुरुषो हस्ती शकुनि भगो ब्राह्मण इत्येवमादयः शब्दाः पठितव्याः १ 
नेत्याह | अनभ्युपायः शब्दानां प्रतिपत्तौ प्रतिपदपाठः । एवं हि श्रयते बरृहरपतिरिन्द्राय 
दिव्यं वर्षसहस्च प्रतिपदोक्तानां शब्दानां शब्दपारायणं प्रोवाच, न चान्तं जगाम | 
बृहस्पतिश्च प्रवक्ता, इन्द्रश्च ध्येता, ˆ दिव्यं वर्षसहस्तमध्ययनकालो न चान्तं 
जगाम | करिं पुनरय्रत्वे यः सर्वथा चिरं जीवति स वर्षशतं जीवति | 
और गुणीभूत व्यङ्गय का विषय [ केवल एक अलङ्कार में दूसरे व्यङ्गय 
अलङ्कार के सम्बन्ध से ही नहीं अपितु वस्तु अथवा रसादि रूप अन्य ] 
व्यङ्ग अर्थ के सम्बन्ध से अन्य प्रकार से भी होता ही है। इसलिए अति 
रमणीय महाकवि विषयक यह दूसरा ध्वनि-प्रवाह सी सहृदयों को समक लेना 
चाहिए । सहृदयो के हृदय को मुग्ध करने वाले काव्य का ऐसा कोई भेद 
नहीं है, जिसमें व्यज्ञय अथ के सम्बन्ध से सौन्दर्य न. घाजाता हो । इसलिए 
विद्वानों को यदद समझ लेना चाहिए कि यह [ व्यङ्गय, और केवल व्यङ्ग यसंस्पश 
ही ] काव्य का परम रहस्य है। 
यहां गुणीभृत व्यङ्गय को,ध्वनि का निःष्यन्द कहा है । उसका श्रर्थ उसकी 
दूसरी धारा या उससे उत्पन्न दूसरा प्रबाह ही हो सकता हे | उसका सार नहीं 
समझना चाहिए । दघि का सार नवनीत है | इस प्रकार गुणीभूत व्यङ्गघ को 
थ्वनि का सार नहीं कहा जा सकता हे | उसे अधिक से अधिक “आमिक्षा? छेना 
के जल का स्थान दिया जा सकता हे गर्म दूध में दही डाल देने से वह फट जाता 


है उसका जो जलीय अंश है उसे “श्रामिक्ता' कहते है “तम्तै पयसि दध्यानय, 
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कारिका ३ ] तृतीय उद्योतः [२०३ 


सुख्या महाकविगिरामलंकृतिभृतामपि । 
अ्तीयमानच्यायेषा भूषा लज्जेव योषिताम्‌ ॥३८] ` 
अनया सुप्रसिद्धो5प्यथेः किमपि कामनीयकमानीयते | तद्यथा - ` 
विस्रम्मोत्था मन्मथाज्ञाविधाने ये सुरधाच्याः केऽपि लीलाविशेषा: | 
अन्तणुरणार्ते चेतसा केवलेन, स्थिस्बैकान्ते सन्ततं भावनीयाः ॥ 
इत्यत्र, केऽपीत्यनेन पदेन वाच्यमस्पष्टममिद्धता प्रतीयमानं 
२वस्त्वक्लिष्टमनन्तमपैयता का छाया नोपपादिता ॥३८॥ 


SSE ____ 
सा वैश्वदेव्यामिचा' । गुणीभूत व्यङ्गय अधिक से अधिक भिक्षा स्थानीय हाँ हो ° 
सकता दै नवनीत स्थानीय नहीं। इसी प्रकार उस गुणीभूत व्यज्ञथ काव्य में 
श्रतिरमणीयता ध्वनि की अपेक्षा नहीं अपितु चित्रक्राव्यादि की दृष्टि से ही हो सकती 
है | प्रथम उद्योत में ध्वनि को “सकलसत्कविकाव्योपनिषदृभूतं’ कहा था, उसी का 
उपसंहार 'काव्यरहस्यं' शब्द से यहां किया दै । इसी वात को श्रगली कारिका में 
उममा द्वारा समर्थित करते हैं । ४ 
अलङ्का आदि से युक्त होने पर भी जैसे लज्जा ही कुल्वघुओं का 
सुख्य अलङ्कार होती है, उसी प्रकार [उपमादि अलङ्कारों से भूषित होने पर भी] 


= 


, यह व्यङ्गथाथं की छाया ही महाकवियों की वाणी का मुख्य अलङ्कार है । 


इस [प्रतीयमान की छाया या व्यङ्गथ के संस्पशं] से सुप्रसिद्ध [वहुव्णित 
होने से वासी हुए ] अथं में भो कुछ अनिर्वचनीय [ नूतन ] सौन्दर्य झा जाता 
है। जैसे :-- 

[ अुल्ल॑ध्यशासन ] कामदेव को आज्ञापालन में मुग्धाक्षी [ वामः 
लोचना सुन्दरी |के विश्वास [ परिचय, तथा मदनोद्र कजन्य त्रपा साध्वस 
आदि के ध्वंस ] से उत्पन्न और केवल चित्त से [ भी ] अक्षणण प्रतिक्षण नवीन 
जो कोई अनिवेचनीय हाव-भाव [ होते ] हैं, वह एकान्त में बैठ कर [ तन्मय 
होकर ] चिस्तन करने योग्य होते हैं । 

इस उदाहरण में वाच्य अर्थ को स्पष्ट रूप से न कहने वाले के.पि" 
इस पद ने अनन्त और अभ्खिष्ट व्यङ्गय का बोधन कराते हुए कौन सा सौन्दर्य 
नहीं उत्पन्न कर दिया है ॥३८॥ 

- आगे काक्वाक्षित गुणीभूत व्यङ्गथ का निरूपण करते हैं -- 


१. विलासाः नि०, दी०। २. नि०, दी० में वस्तु पद नहीं हे । 


+ 
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५ १ ® 
३०४] ध्वन्यालोकः [ कारिका,३,8. 


अर्थान्तरगतिः काक्वा. या चेषा परिदृश्यते । 
सा व्यङ्गचस्य युणीमावेः प्रकारमिममाश्रिता ॥२६॥ 
या. चेषा. काक्ता क्वचिदर्थान्तरमरतीतिदृ शयते सा व्यङ्ग'य- 
स्याथेस्य गुणीमावे सति गुणीभूतव्यङ्ग यलचणं काव्यप्रमेदमाश्रयते। 
यथा .-7 
'स्व॒स्था भवन्ति.मयि जीवति धातेराष्ट्रा” । 


MRS PEs ANS BSS कि 1६ 2 
रौर काक द्वारा जो यह [ प्रसिद्ध ] अर्थान्तर [ बिल्कुल भिन्न अर्थ, 
` अथवा उसी अर्थ का वेशिष्ठ्य, अथवा. उसका अभाव रूप अन्य अर्थ ] की 
प्रतीति.दिखाई देती दै वह.ष्यङ्गय के गौण. होने से इसी [ गुणीभूत व्यङ्गय ] 
सेद के अन्तर्गत होती है। ' र 
श्रौर कहीं काक से जो यहद [प्रसिद्ध] अन्य [वाच्य अर्थ से भिन्न 
१, अर्थान्तर, अथवा उसी वाच्य अर्थ का २. अर्थान्तर संक्रमित विशेष, अथवा 
३. तदभाव रूप त्रिविध] अर्थ की प्रतीति देखी जाती है वह व्यय अर्थ के गुणी - 
भाव: होने पर गुणीभूत व्यङ्गय नामक काव्यभेद के अन्तर्गत होती है। जैसे :-- 
“मेरे [ भीमसेन के ] जीवित रहते छतराष्ट्र के पुत्र [ कौरव ] स्वस्थ रहें।? 
यह वेणीसंहार' नाटक में भीमसेन की उक्ति का अन्तिम चरण है । पूरा 
श्लोक इस प्रकार है :— : 
लाक्षाग्रहानलविषानन समाप्रवेशेः , 
प्राणेषु वित्तनिचयेषु च नः प्रह्मत्य | 
आकृष्य. पाणडववधूपरिंधानकेशान्‌ , 
स्वस्था भवन्ति मयि जीवति धातराष्ट्राः ॥ 
लाक्षाग्ह में ग्राग लगाकर, विष का अन्न खिला कर और दूतलमा 
द्वारा हमारे प्राणों और धन सम्पत्ति पर प्रहार कर ओर पारडवों की स्त्री द्रोपदी के 
वस्त्र खाँचने की दुश्चेश करके भी, मुझ मीमसेन के जीते जी धृतराष्ट्र के पुत्र 
निश्चिन्त होकर बैठ जाए । यहां “यह.असम्भव है? यह अर्थ काकु से अभिव्यक्त 
होता है । 
बोलने के ढंग या लहजे को “काकु? कहते हैं---(मिननकण्ठध्वनिर्धीरेः 
काकुरित्यमिधीयते? | काकु शब्द “कक लोल्ये' धातु से बना है । साकांक्ष या 
«निराकांक्ष रूप में विशेष ढंग से बोला जाने वाला काकु युक्त वाक्य प्रकृत वाच्यार्थ ` 
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कारिका ३३] तृतीय उद्योतः ` [ ३० 


यंथा वा :-- 
आम असइओ ओरम पइव्वए ण तुए मलिणिञं सीलम । 
किं उण जणस्स जाअ व्व चन्दिलं तं ण कामेमो॥ 
[आम असत्यः, उपरम पतिव्रते न न खया मलिनितं शीलस । 
क्रि पुनजेनस्य जायेव नापित तं न कामयामहे ॥ 

इतिच्छाया | 

शाव्दशक्तिरेव हि स्वामिधेयसामर्थ्याक्षिप्तकांकुसहार्‍या सती, 


अर्थविशेषप्रतिपत्तिहेतुने काकुमात्रम्‌ । विषयान्तरे स्वेच्छाकृतांत्‌ 


काकुमात्रात्‌ तथाविधाथेप्रतिपत्त्यसम्भवात्‌ । स*चार्थ: काकुविशेषसहाय- 
शव्दव्यापारोपारूढो5प्यथेलभ्य इति व्यन्ग्यरूप एव । वाचकत्वानुगमेनेव 
तु यदा तदिशिष्टवाच्यप्रतीतिस्तदा गुणीभूतव्यङ्गयतया तथाविधाथे- 


` से अतिरिक्त अन्य अर्थ की मी श्राकांच्षा करता है यही उसका लौल्य है | इसी के 


कारण उसे काकु कहते हैं । 


अथवा जैसे :— 


अच्छा ठोक है, हम असती हैं, पतित्रता महारानी, पर आप चुप 
रहिए । आपने तो अपना चरित्र भ्रष्ट नहीं किया । हम क्या साधारण जन 
की स्त्रियों के समान उस नाई की कामना न करें । ७ 

यहां स्वयं नीच नापित पर अनुरक्त होकर भी हमारे ऊपर आक्षेप करती 
है। इंत्यादि अनेक व्यङ्गथ, अनेक पर्दो में, काकु द्वारा प्रतीत होते हैं। श्रतएव 
यह गुणीभूत व्यङ्गय का उदाहरण है | 

[ काङ के उदाहरणों में] शब्द की [अभिधा] शक्ति ही अपने 
धाच्याथ की सामर्थ्यं से आत्तिप्त, काकु की सहायता से अर्थविशेष [व्यङ्गय] की 
प्रतीति का कारण होती दै, थ्रकेली काङुमात्र [ही];नहीं । क्योंकि अन्य स्थलों में 
स्वेच्छाक्षत काकुमात्र से उस प्रकार के अर्थ की प्रतीति असम्भव है । और वह 
[काळु से आ्तिप्त] अर्थ काकु विशेष की सहायता से शब्द व्यापार [ अभिधा] 
में उपारूढ़ होने पर भी अर्थ की सामथ्यं से लभ्य होने से व्यङ्गय रूप ही दोता 
ह । उस [ आक्षिप्त अर्थ ] से विशिष्ट वाच्याथ की प्रतीति जब वाचकत्व 
[अमिधा] की अनुगामिनी [गणीसूत] रूप में होती दै तय उस अर्थ के प्रकाशक 
काम्य में गुणीमूत व्यङ्गयत्व रूप से व्यवहार होता दै। व्यङ्गय विशिष्ट वाच्य का 
कथन करने वाले [ काव्य ] का गुणीसूत व्यङ्ग्य [ द्योता] दै । 
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- ४०६ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका ३३ ' 


द्योतिनः काव्यस्थ व्यपदेशः । व्यङ्गयविरिष्टवाच्यामिधायिनो हि गुणी- 
भूतव्यङ्ग यत्वम्‌ ॥३६॥ - 


इस उन्तालीसर्वी कारिका में “सा व्यङ्गयस्य गुणीभावे प्रकार्रामममाश्रिता? 
पाठ आया है । उससे कुछ लोग यह अर्थ लगाते हैं कि काकु से जो अ्र्थान्तर की 
प्रतीति होती है उसके गुणीभाव होने पर गुणीभूत व्यङ्गय होता है । ्रर्थात्‌ उसका 
प्राधान्य होने पर ध्वनि काव्य भी हो सकता है । इस प्रकार काकु में ध्वनि और 
गुणीभूत व्यज्ञथ दोनों प्रकार मानते हैं ओर उन दोनों अर्थात्‌ “काकु ध्वनि? और काकु 
गुणीभूत व्यज्ञथ की विषय व्यवस्था इस प्रकार करते हैं कि जहां काकु से आजित्त 
अर्थ के बिना भी वाच्यार्थ की प्रतीति पूर्ण हो जाय और प्रकरणादि की पर्यालोचना 


के वाद व्यज्ञय अर्थ का बोध हो वहां 'काकु ध्वनि’ होती है और जहां काकु से | 


श्राच्चिप्त अर्थ के विना, वाच्यार्थ की प्रतीति ही समाप्त न हो वहां “गुणीभूत व्यज्ञय 
काकु होता है । ऐसे लोगों ने :-- ; 


तथाभूतां दृष्ट्या दपसदसि पञ्चालतनयां , 
वने व्याधेः सार्धे सुचिरमुषितं वल्कलधरै; । 
विराटस्यावासे स्थितमनुचितारम्मनिभ्र्त , 
गुरु; खेद खिन्ने मयि भजति नाद्यापि कुरुषु || 


इत्यादि श्लोक को “काकु ध्वनि’ का उदाहरण माना है | यह श्लोक भी 
पूव उदाहृत श्लोक के समान वेणीसंद्दार नाटक में भीमसेन के द्वारा कहा गया 
है | उसका भाव यह है कि राजा धृतराष्ट्र की समा में नङ्की की जाती हुई द्रौपदी 
को देख कर गुरु युधिष्ठिर को दुःख नहीं हुआ । हम बल्कल धारण कर व्याधों 
के साथ वर्षौं वन में रहे, इससे भी उनको खेद नहीं हुआ । और विराट के यहां 
बृहन्नरा तथा पाचक आदि का अनुचित वेश धारण कर जब हम सव पाणडव 
छिप कर रहे तव भी उनको क्रोध नहीं आया । पर आज जव मैं कौरवों पर क्रोध 
करता हूँ तब वह मेरे ऊपर नाराज होते हैं । 


यह वाच्य अर्थ यहां व्यज्ञय अर्थ के बिना भी परिपूर्ण हो जाता है। 
परन्तु इसके बाद प्रकरण ग्रादि की आलोचना करने पर मेरे ऊपर नाराज़ होना 
उचित नहीं है कौरवों पर ही क्रोध करना चाहिये । इस, काकु से ग्राच्चिप्त, अर्थ 
की प्रतीति होती है | इसलिए इसको “काकु ध्वनि? का उदाहरण मानते हैं और 
पिछले 'स्वस्था भवन्ति मयि जीवति धातराष्ट्रा” इत्यादि को “ाणीभूत व्यङ्ग्य 
काकु' का उदाइरण मानते हैं। वनय कक, 
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| 
| 


परभेदस्यास्य विषयो यश्च युक्त्या प्रतीयते । | 
विधातव्या सहृदयैर्न तत्र ध्यनियोजना || ४० ॥ 
सङ्कीर्णो हि करिचद्‌ ध्वनेगुरणीभूतव्यज्ग'यस्य च लक्ष्ये दश्यते 


€ ब 
मागे: । तत्र यस्य' युक्तिसहायता तत्र तेन व्यपदेशः कतेव्य: । न सत्न 
ध्वनिरागिणा भवितव्यम्‌ । यथा :— 


पत्युः शिरश्चन्द्रकलामनेन स्प्रशेति सख्या परिद्दासपूवंम्‌ । 
सा रञ्जयिरवा चरणौ कृताशीर्माल्येन तां निर्वचनं जघान ॥ 


परन्तु लोचनकार काकु में ध्वनि मानने के लिए तैयार नही हैं। वे 


काकु को सदेव गुणीभूत व्यङ्गय ही मानते हैं। “काङुग्रयोगे सत्र शब्दस्पृष्टवेन | 


. व्यङ्गथस्योन्मीलितस्यापि गुणीमावात्‌? । काकु के प्रयोग में प्रतीयमान व्यङ्गथ भी 
सदा शब्द से स्पृष्ठ होने से गुणीभूत ही रहता है | अतएव 'काकुध्वनि' मानना उचित 
नहीं है । इस मत के अनुसार कारिका में “गुणीभावे” पद की सप्तमी, “सति ससमी' 
नहीं, अपितु “निमित्ते सप्तमी? है ॥ ३६ ॥ 


और जो [ काव्य ] तकं से [ युक्त्या ] इस [ गुणीभूत व्यङ्गय ] भेद का 
विषय प्रतीत होता है; सहृदय पुरुषों को उसमें ध्वनि को नहीं जोड़ना चाहिए । 

ध्वनि और गुणीभूत व्यङ्गय के सक्कर का भी कोई माग उदाहरणों में 
दिखाई देता हें । उनमें जो [ पत्त ] तकं से समर्थित होता दै उसी के अनुसार 
नामकरण [ व्यवहार ] करना चाहिए। सब जगह ध्वनि का अनुरागी नहीं होना 
चाहिए । [ विना युक्ति के ध्वनि के अनुराग में गुणीभूत व्यङ्गय को भी ध्वनि 
नहीं कहने लगना चाहिए ]। 

~ 

खेल (प्स. 

[ यह कुमारसम्भव के सम्झने सगै का १६ वां श्लोक है। सखी ने 
पार्वती के ] चरणों को [ लाक्षाराग से ] रञ्जित कर [ यह आशीर्वाद दिया 
कि ] इस चरण से [ सुरत के किसी बन्ध विशेष में, अथवा सपत्नी होने से ] 
पति [ शिव ] के सिर पर स्थित चन्द्रकला का स्पशं करना इस प्रकार 
परिहासपूर्वंक आशीर्वाद प्राप्त पावती ने बिना इछ बोले माला से उस [ सखी ] 
को सारा । 


१. यद्यस्य निर | 
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'कारिका ४० ] तृतीय उद्योतः [ RR ( 


Toad 


€ 


` ४०८] भ्वन्यालेकः ` [ कारिका ४० 


यथा च :—." 
प्रयच्डतोच्चै; कुखुमानि मानिनी विपक्षगोत्रं दयितेन लम्भिता । 
न किब्िदूचे चरणेन केवलं लिलेख वाष्पाकुललोचना भुवम ॥ 


` इत्यत्र "निर्वचनं जघान?, “न किञ्चिदृचे) इति प्रतिषेधमुखेन 
व्यज्ग'अस्यार्थेस्योक्त्या किञ्चिदू विपयीकृतत्वाद्‌ गुणीभाव एव शोभते । | 
भयदा वक्रोक्ति विना व्यङ्गथोऽ्थेस्तात्पर्येण प्रतीयते *तदा तस्य 
प्राधान्यम्‌ । यथा “एवंवादिनि देवर्षौ इत्यादौ । इह्‌ पुनरुक्तिभङ्ग-या- 
स्तीति’ वाच्यस्यापि प्राधान्यम्‌ । तस्मान्नात्रानुरणनरूपव्यङ्ग-यभ्घेनिञ्यप- 
देशो विधेयः ॥४०॥ 


और जैसे -- 
, [यह किरात के ष्म सर्ग में भजन के तपोभक्ष के लिए आई हुईं 
अप्सराओं के चरणन प्रसङ्ग में, किसी अप्सरा के वर्णन का श्‍लोक है ]। 
ऊंचे [ उस अप्सरा की पहुँच से अधिक ऊंचाई पर लगे हुए, अथवा 
उत्कृष्ट ] फूलों को [ तोड़ कर ] देते हुए प्रिय के द्वारा अन्य अप्सरा [ विपक्ष ] 
के नाम से संबोधित की गई मानिनी अप्सरा इछ बोली नहीं आंखों में आंसू 
भर कर केवल पैर से जमीन को इुरेदती रही । र 
यहां [ इन दोनों श्लोकों में क्रमशः ] "निर्वचनं जघान? विना छुछ कहे 
मारा और “न किल्चिदूचे' कुछ कहा नहीं इस प्रतिषेध द्वारा, व्यङ्गय अर्थ 
[प्रथम शलोक में लज्जा, अवहित्था, हर्ष, ईर्ष्या, सौभाग्य, अभिमान आदि 
ओर दूसरे श्लोक में सातिशय मन्यु सम्भार ] किसी अंश में अभिधा [ उक्ति ] 
काद्दी विषय हो गया है अतः [ उसका ] गुणीभाव ही उचित प्रतीत 
होता है । और जब उक्ति के बिना तात्पय रूप से व्यज्ञयः अर्थ प्रतीत 
- होता है तब उस [ व्यङ्गय ] का प्राधान्य होता है। जैसे “पुवंचादिनि देवधों? 
[ ४० १८१] इत्यादि में । यहां [ पत्युः 'शिरश्चन्द्रकलां! तथा 'प्रयच्छतोच्चै:? 
इत्यादि दोनों रलोकॉ में ] तो कथन की शैली से [ व्यङ्गय की प्रतीति ] दै, 
इसलिए वाच्य का भी प्राधान्य है । इसलिए यहां : संलच्यक्रम व्यङ्गय ध्वनि 
* व्यवहार उचित नहीं दै । [ अर्थात्‌ यह दोनों गुणीभूत व्यज्ञय ही के उदाहरण 
हैं संज्ञष्यक्रम व्यङ्गय ध्वनि के उदाहरण नहीं हैं ] ॥४०॥ 


१. तस्माद्‌ यत्रोक्ति विना दो०। २. तत्र दी० । ३. श्रस्ति नि० 
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कारिका ४४] ` तृतीय उद्योतः । [ ४०६ 
-अकारोञ्यं गुणीभूतव्यङ्ग चोडपि ध्वनिरूपतां । 

रसादितात्पर्यपर्यालोचनया पुनः ॥ ४१.॥ 

100 गुणीभूतव्यङ्गयोडपि काव्यप्रकारो रसभावादितातर्यालीचने 

पुनध्बेनिरेव सम्पद्यते । यथाज्रैवानन्तरोदाहते 'शल्लोकढये। . र 

यथा च :-- 

इुराराधा राधा सुभग यदनेनापि मृजत- 
स्तवैतत्माणेशाजघनवसनेनाश्नु पतितम्‌ । 


कठोर स्त्रीचेतस्तदलयुपचारैर्बिरस हे , 
क्रियात्कल्याणं वो ९हरिरनुनयेष्वेवसुदितः ॥ 


यह गुणीभूत व्यङ्गय का प्रकार भी रस आदि तात्पर्य का विचार करने ले 

फिर ध्वनि [ काव्य ] हो जाता है। [ संत्नचयक्रम व्यङ्गय की दृष्टि से गुणीभूत 
होने पर भी रसादि के विचार से वह ध्वनि रूप में परिगणित हो सकता दै ]। 

गुणीभूत व्यङ्गय नामक काव्य का भेद रस आदि के तात्पर्य के विचार 
करने से फिर ध्वनि रूप ही हो जाता है। जैसे ऊपर उदाहृत [ पस्युः 'शिरश्चन्द्र- ` 
कलां? तथा 'प्रयच्छुतोच्चे? ] दोनों श्लोकों में। [ युणीभूत व्यङ्गयस्य का 
'उपपादन कर चुके हैं । फिर भी उन दोनों में शङ्गार रस के प्राधान्य होने 

, से ध्वनि काव्यत्व उचित ही है ]। 

और [ दूसरा उदाहरण ] जैसे :- 

दवे सुभग [ कृष्ण मुझसे भिन्न अपनी किसी और ] प्राणेश्वरी की 
{ सुरतोत्तरकाल् में भूल से स्वयं धारण की हुई ] इस साढी से [ मेरे] गिरते 
हुए आसुओं को पोंछुने पर भो [ सौन्दर्य-सोभाग्यादि-अभिमानशाल्िनी यह 
'चषभानुसुता ] राधा तुम से प्रसन्न होने वाळली नहीं [ दुराराधा] दै । स्त्री 
का चित्त [ सपत्नी सम्भोगादि रूप अपमान को सहन न कर सकने वाला बढ़ा] 
कठोर होता है, इसलिये तुम्हारे यह सय [ मानापनोदुन के क्षिए की जाने वाली 
चाह रूप ] उपाय व्यथं हैं, उनको रहने दो । मनाने के अवसरों [ अनुनयेषु ] 
पर [ राधा द्वारा ] इस प्रकार कहे जाने वाले कृष्ण तुम्हारी कल्याण कर । 


१. यथात्रेवोदाहते$नन्तरइलोकद्र्‍ये । यथा च दी०। २. हरिरनुतयेष्वेव- 
सुदितः नि० 1 
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४१० ] ध्वन्यालोकः [ कारिका ४३ 


एवं स्थिते च “न्यक्कारो ह्यायमेव' इत्यादि रंललोकनिदिद्रानां पदानां - 
व्यङ्गय विशिष्टवांच्यंग्रतिपादनेऽप्येतदठाक्यार्थीभूतरसापेच्तया व्यज्ञकत्व- 
सुक्तम्‌। न तेषां ° पदार्थानामर्थान्तरसंक्रमितवाच्यध्वनिश्रमो विधातव्यः। 
विवक्षितवाच्यत्वात्‌ तेषाम्‌ । तेषु हि व्यङ्गघविशिष्टत्वं वाच्यस्य 
प्रतीयते न तु व्यङ्गथरूपपरिणतत्वम्‌ । तस्माठाक्यं तत्र ध्वनिः, पदानि तुः 
गुणीमूतव्यङ्गपयानि। 


यहां सुभग विशेषण से बहुवल्लभत्व और उन अनेक स्त्रियों से 
अुक्तत्व, अन्य स्त्री की साड़ी [जवनवसन] के प्रत्यक्ष होने से उसका अनपहव- 
नीयत्व तथा सप्रेम घारणीयत्व, विपचनायिका के प्रति कोप का औचित्य, उसके 
छिपाने के प्रयत्न से उसके प्रति आदराधिक्य, राधा इस अपने नाम के उच्चारण 
से परिमवासहिष्णुख, दुराराधा पद से मान की हृढ़ता और अपराध की उग्रता, - 
चित्त की कठोरता से स्वाभाविक सौकुमार्य का परित्याग सहज और प्रसादनानहुत्व; 
-, 'उपचारे? के वहुवचन से नायक का चाडुकपटपाटवत्व, “अनुनयेघु' के वहुवचन से 
` नायक की इस प्रकार की अवस्था की बहुलता और नायिका का सौमाग्यातिशय 
» आदि, व्यङ्गय होने पर भी, वाच्य के ही उपकारी होते हैं इसलिए उसकी दृष्टि से 
यह गुणीभूत व्यङ्गय काव्य है | परन्तु इस में इष्य विप्रलम्भ की प्रधान रूप से 
अभिन्यज्ञना हो रही है इसलिए उसकी दृष्टि से यह ध्वनि काव्य है। इसलिए यहां 
मी पूर्ववत्‌ ध्वनि श्रौर गुणीभूत व्यङ्गय दोनों का योग है । 


इस प्रकार [ध्वनि और गुणीभूत व्यङ्गय के विषय विभाग की 
ब्यवस्था हो जाने से], “न्यक्कारो ह्ययमेव? इत्यादि श्लोक में निर्दिष्ट 
पदों के च्यज्गय विशिष्ट वाच्य के :प्रतिपादक [ उस इष्टि से गुणीभूत 
च्यङ्गय होने ] पर भी समस्त श्लोक के प्रधान व्यङ्गय [ वीर ] रस की दृष्टि 
से [उसको ] ध्वनि [ ब्यञ्षकत्व, ] कहा है । उन [इलोकोक्त व्यञ्जक 
पर्दा ] में अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि का अम नहीं करना चाहिए क्योंकि: 
उनमें वाच्य वित्रक्षित है । [ अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि, लक्षणामूल अविवक्षितः 
वाच्य का भेद होता हे । यहा श्लोकस्थ व्यञ्जक पदों में वाच्य अविवक्षित नहीं: 
विवक्षित, है । अतः अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि उनमें नहीं समझना चाहिए ] 
उनमें वाच्य अर्थ का व्यङ्गय विशिष्टस्व प्रतीत होता है। व्यङ्गय रूप में प रिण तस्व. 


श्न त्वेषां दी०। 
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कारिका ६ ' . तृतीय उद्योतः [ २११ 


न च केवलं गुणी भूतव्यङ्ग'यान्येव पदान्यलचयक्रमन्यङ्गथभ्वने- 


व्यञ्ञकान, यावद्थान्तरसंक्रमितवाच्यानि ष्वनिप्रभेद्रूपाण्यपि | 


यथात्रेव रोके “रावण? इत्यस्य? मरभेदान्तररूपञ्यञ्जकत्कम्‌ । चत्र तु वाक्ये 
रसादितात्पर्यं नास्ति गुणीभूतव्यङ्ग'यौः पदेरुद्धासितेशप तत्र युणीभूत- 
व्यङ्गयतैव समुदायधर्म:.। 
यथा: 

राजानमपि सेवन्ते विषमप्युपभुञ्जते । 
र रमन्ते च सह स्त्रीभिः कुशलाः खलु मानवा: ॥ 
इंत्यादी । 


mT DS SF SN 
नहीं [ शर्थान्तरसंक्रमितवाच्य के “कदली कदली, करभः करभः, करिराजकर 
करिराजकरः” इत्यादि उदाहरणं में वाच्यार्थ व्यङ्गयरूपतया परिणत हो जाता 
है ] इसलिए उस [न्यक्कारः आदि ] में वाक्य [ सम्पूर्ण श्‍लोक ] ध्वनिरूप है 
और पद तो गुणीभूत व्यज्ञयरूप हैं । 

और केवल गुणीसूतच्यङ्गय पद ही असंलच्यक्रम व्यङ्गय [ रसादि ] ध्वनि 
के व्यञ्जक नहीं होते दें अपितु अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि स्वरूप वाले पद 
भी [रसादि ध्वनि के अभिव्यञ्षक होते हैं ] जैसे इसी श्लोक में 'रावण' इस 
[ पद ] का ध्वनि के दूसरे प्रभेद [ अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ] का [वीर रस का] 
व्यञ्जकत्व हे । जहां गुणीसूत व्यङ्गय पदों से [ रसादि के ] प्रकाशित होने पर 
भी, वाक्य रसादिपर नहीं होता वडा गुणीभूत व्यङ्गयता ही समुदाय [ वाक्य ] 
का भी धमं होती हे । जैसे :-- 

चतुर मनुष्य [ अत्यन्त दुःसाध्य ] राजा की सेवा भी कर सकते हैं 
[ सदयः प्राण विनाशक ] विष भी खा सकते हैं, और [त्रियाचरित वाली] स्त्रियों 
के साथ रमण भी कर सकते हें.। 

इत्यादि सें ।. _ 

यहां “राजा की सेवा, विष का भक्षण, और स्त्रियों के साथ विददार अत्यन्त, 
कष्ट साध्य और विपरीत परिणामजनक होते हँ! | इत्यादि व्यज्ञय से विशिष्ट 
वाच्य अर्थ चमस्कार युक्त हो आता है। अतः यहाँ गुणीभूत व्यङ्गघता है। 
साथ ही शान्त रस के अङ्क निवेद स्थायी माव की भी श्रभिव्यक्ति उन से होती, 


१. ध्वनिप्रभेदान्तररूपस्य, नि० दी» । 
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बाच्यव्यज्ञययोश्व प्राधान्याप्राधान्यविवेके परः प्रयत्नो विधा- , 
-तव्यः येन ध्वनिंगुणीभूतव्यङ्गययोरलङ्काराणां चासङ्कीर्णो विषयः 
सुज्ञातो भवति। अन्यथा तु प्रसिद्वालङ्कारविषय एव व्यामोहः प्रवतेते । 
यथा) :— छु] 9 

लावण्यद्र्रिणन्ययो न गणितः क्लेशो महान्‌ स्वीकृत:*, 

*स्वच्छन्द्स्य सुखं जनस्य वसतश्चिन्तानलो दीपितः। 

एषापि स्वयमेव तुल्यरमणाभावाइरांकी हता, 

कोऽथेश्चेतसि वेधसा विनिहितस्तन्व्यास्तनु' तन्वता ॥ 


इत्यन्न ४ व्याजस्तुतिरल्ञङ्कार इति व्याख्यायि केनचित, तन्न चतुरख्म्‌। 


यतोऽस्या भिधेयस्य, एतदलङ्कारस्वरूपमात्रपयंबसायित्वे “न सुश्लिष्टता । 


_ है । परन्तु उसका प्राधाम्थ विवक्षित न होने से पद और वाक्य दोनों ही गुणीभूत . 


व्यङ्गथ हैं । 
वाच्य और व्यङ्गय के प्राधान्य अप्राधान्य के परिज्ञान के लिए अस्यन्त * 
यत्न करना चाहिए जिससे ध्वनि, गुणीभूत. व्यङ्गय और अलङ्कारों का सक्कर 
रहित विषय भली प्रकार से समक में आ जावे । [ अन्यथा तु ] उसके बिना 
-तो प्रसिद्ध [ वाच्य ] अलङ्कारो के विषय में ही भ्रम हो जाता है । जैसे-- 


[ इसके शरीर निर्माण में विधाता ने ] लावण्य सम्पत्ति के व्यय को 
चिन्ता भी नहीं की, [ स्वयं ] महान्‌ कष्ट उठाया, स्वच्छन्द और सुखपूर्वक 
बैठ हुए [ सम्बन्धी ] लोगो के लिए चिन्ताग्नि प्रदीस कर दिया और अनुरूप 
घर फे अभाव में यह विचारी भी सारी गई । मालूम नहां विधाता ने इस 
सुन्द्री के शरीर की रचना करने में कौन लाभ सोचा था । 


इसमें व्याजस्तुति अलझार दै ऐसी व्याख्या किसी ने की दै, वह ठीक 
नहीं दै। इसके अर्थे को केवल व्याजस्तुति के स्वरूप पर्यवसायो मानने से 
चहद [ इसका वाच्याथे ] सुसङ्गत नहीं होता । क्योंकि यह किसी रागी [ उस 
सुन्दरी में अनुरक्त, अथवा मलिन वासना वाले पुरुष ] का वितर्क [ विचार- 


र १. तयाहि नि), दी० । २. अजितः नि०। ३. स्वच्छन्दं चरतो जनस्य 
हृगये चिन्ताज्वरो निमितः नि० सल्लीजनस्य दी० | ४. इति । अत्र दो०। . 
५, पर्यवसायित्वेन नि० । 


७० 


७00. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


कारिका.४१. ] तृतीय. उद्योतः. [ २4. 


* य॒तो न. तावदयं. रागिणः कस्यचिद्वकल्पः । तस्य “एषापि स्वयमेव तुल्य- 
रमणाभावादराकी: हता? इत्येवंविधोक्त्यनुपपत्तेः । नापि. नीरागस्य, । 
तस्यैवंविधविकल्पपरिहारैकन्यापाररवात्‌। 23013: 

न चायं रलोकः क्वचित्‌. प्रवन्ध इति श्रूयते, येन. तत्मकरणानु- 
गतार्थतास्य परिकल्प्यते । पः ।: 

तस्मादप्रस्तुतप्रशंसेयम्‌. । यस्मादनेन वाक्येन शुणीभूतात्मना 
निःसामान्यगुणावलेपाध्मातस्य निजमदिमोत्कर्षजनित समत्सरजनज्वरस्य 


म त ee र स HME रन 1000 0 
* धारा ] नहीं है । उस [ अबुरागद्युक्त अथवा मलिन वासना युक्त ] की [ ओर 


से.] अनुरूप पति के न मिलने से यह विचारी भी मारी गईं इस. प्रकार का 
कथन सङ्गत नहीं जान पड़ता। [ क्योंकि अनुरक्त पुरुष.तो अपने को ही 
उसके योग्य समझता है । उसके सु'ह स्वयं अपनी निन्दा अनुपपन्न है । और 
मलिन वासना “वाले पुरुष. की ओर से यह कारुण्योक्ति सम्भव नहीं हो 
सकती ] और न किसी राग रहित पुरुष की [ यह उक्ति है ] क्योंकि उस 
[ वीतराग पुरुष ] का इस प्रकार के [ रागजन्य ] बिक्षेपों का परिद्दार ही 
प्रधान व्यापार है । [ वीतराग पुरुष जगत्‌ से अत्यन्त उदासीन होता दै वह 
इस प्रकार के विषय का विचार .भी नहीं कर सकता है ]। 

यहां निष्फल और असङ्गत कार्य करने वाले विधाता की निन्दा वाच्य 
है । उससे श्रनन्यसामान्य सौन्दर्यशालिनी रमणी के निर्माण कौशल की सम्पत्ति 
द्वारा, व्यङ्गय रूप से विधाता की स्तुति सूचित होने से, व्याजस्दुति हो सकती 
हे । यह व्याजस्तुति मानने वाले का आशय हे | खडु करने का श्राशय 
यह है कि इसमें ्रसाधारण सौन्दयंशालिनी रमणी के निर्माण से जो विधाता की 
स्तुति गम्य मानी जा सकती दै, वह तमी, जब कि यह किसी अनुरक्त पुरुष की 
उक्ति हो। परन्तु अनुरक्त पुरुष कुरूप होने पर भी कामावेश में अपने को ही 
उसके अनुरूप समझता है उसके मुख से “तुल्यरमणामावद्वाराकी हता? यह उक्ति 
उचित नहीं प्रतीत होती । इसलिए . यद विधाता की स्तुति गम्य न होने से यह 
व्याजस्तुति अलङ्कार नहीं है | 

ओर यह श्लोक किसी प्रबन्ध [ काव्य ] में है, यह भो नहीं सु-॥ दै 
जिससे उस के प्रकरण के अनुकूल अर्थ की कल्पना की जा सके [ और उसके 
आधार पर व्याजस्तुति अलङ्कार की सङ्गत लगाइ जाय ]। 

इसलिए यह अप्रस्तुत प्रशंसा [,अलङ्कार ] है.1. क्योंकि इस, [.गुणी- 
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विशेषज्ञमात्मनो न कञ्चिदेवापरं पश्यतः परिदेवितमेतदिति प्रकाश्यते। 

तथा चायं धर्मकीर्तेः श्लोक इति प्रसिद्धिः । सम्भाव्यते च तस्यै । 

यस्मात 

झनध्यवसितावगाहनमनल्पधीशाक्तिना- 

्यदृष्टपरमार्थतत्व॑धिकाभियोगैरपि । 

मतं मम जगत्यलव्धसहशाप्रतिम्राहकं, 

- प्रयास्यति पयोनिधेः पय इव स्वदेहे जराम्‌ ॥ 
इत्यनेनापि शलोकेनेबंविधो5भिप्राय: प्रकाशित एव । 


सूत स्वरूप ] अप्रस्तुत वाच्य [ अर्थ ] से अलोकसामान्य [ लोकोत्तर ज्ञानादि ] 
गुणों के दर्प से गर्वित, अपने [ पारिडत्य आदि | महिसा के उत्कषं से, 
ई्ष्यालु प्रतिपक्षियों के मन में इर्ष्या ज्वर उत्पन्न कर देने वाले आर किसी को 
अपने [ ग्रन्थादि का ] विशेषज्ञ न सममने वाले, किसी [ धमंकीतिं सरीखे महा- 
विद्वान] का यह निर्वेद सूचक वचन है । ऐसा प्रतीत होता है । जेसा कि यह 


धर्मकीर्ति का श्लोक है । यह प्रसिद्ध भी है । [ चेमेन्द्र ने अपनी औचित्य “ 


विचार चर्चा में लिखा है.कि लावण्यद्रविण व्ययो न गणितः इत्यादि “धर्म 
कीते? ] और उस ही का हो भी सकता है । क्यॉकि-- 

अनदप-प्रचुर-धीशक्ति [बुद्धि] वाले पुरुष भी जिस मेरे दार्शनिक सत को 
[अवगाहन] पूर्णतया समझ नहीं सकते हें और अधिक ध्यान देने पर भी 
उसके रहस्य तक नहीं पहुँच पाते हैं ऐसा मेरा मत [दार्शनिक सिद्धान्त] संसार 
में योग्य ग्रहीता के श्रैभाव के कारण, अनल्पशक्ति युक्त पुरुष भी जिस [समुद्द- 
जल] के अवगाहन का साहस न कर सकें, और अत्यन्त ध्यान देने पर भी जिस 
के रत्नों को न देख सके, ऐसे समुद्र के जल के समान अपने [ध्मकीति अथवा 
समुद्र के | शरीर में ही जीणे हो जावेगा । 

इस श्लोक में भी इसी प्रकार [ अपने अनन्य सदश पाणिडत्य का गर्व 
और योग्य ग्रुद्दीता न मिलने से अपने ज्ञान के निष्फलत्व से उत्पन्न निवेद रूप] 
का अभिप्राय प्रकट किया ही गयां है। | १ ८ 

यहां पहिले श्लोक मै प्रथम चरण के वाच्य लावण्यद्रविणव्यय के गणना- 
भाव और क्लेशातिशय स्वीकार से परिदेवक, धर्मकीर्ति अथवा उसकी इति के 
अद्युतगुणमरिइतत्व, द्वितीय चरण के वाच्य ग्रमरस्तुत स्वच्छुन्द जनों के चिन्तानलो- 
त्पादन से अपने अथवा अपनी कृति के उत्कर्ष के कारण प्रतिस्पर्धी विद्वानों. में 
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_ अभस्तुतम्रशांसायां च यद्वाच्यं तस्य कदाचिद्विवत्तितत्वं, कदाचिद- 


'विवक्षितत्वं, कदाचिद्विबक्षिताविवच्षितस्वमिति त्रयी बन्धच्छाया । तत्र 
-चिवत्तितत्यं यथा-- 


परार्थे यः पीड़ामनुभवति {भङ्गोऽपि मधुरो, 
यदीयः सर्वेषामिह खलु विकारोऽप्यभिमतः । 
न संप्राप्तो (वृद्धि यदि स भ्रशमक्षेत्रपतितः, 
किमिन्तोर्दोषोऽसौ न पुनरगुणाया मरुभुव: ॥ 


“इंष्योद्भावन रूप और तृतीय चरण के वाच्य ्रप्रस्तुत तुल्यरमणामावाद्वराकी हता 
आदि से सर्वाधिकम्मन्यत्व और विधाता के तन्वीनिमीण निष्फलत्व रूप, चतुर्थ 
चरण के अप्रस्तुत वाच्य से अपने अथवा अपनी कृति के निर्माण के निष्फलत्व से 
निवेद रूप प्रस्तुत की प्रतीति होने से 'श्रप्रस्तुतात्मस्तुत चेद्‌ गम्यते? इत्यादि रूप 
अप्रस्तुत प्रशंसा अलङ्कार दै । 


अगला अनध्यवसिंतावगाइन आदि श्लोक भी धर्मकीति का श्लोक. है | 
उसमें भी इसी प्रकार का निर्वेद अभिव्यक्त होता है। धर्मेकीतिं बौद्ध दार्शनिक 
हुए हैं। उनके “प्रमाण वार्तिक' और “न्याय बिन्दु” ग्रन्थ वौद्ध न्याय के उत्कृष्ट 


-अन्थ है और अत्यन्त प्रसिद्ध है । इस श्लोक में उन्होंने इस बात पर दुःख प्रकट 


किया है कि उनके मत को यथार्थ रूप में समझाने वाला कोई नहीं मिलता हे । 
योग्य समझ सक्ने वाले विद्वान्‌ के अमाव में उनका मत समुद्र के पानी के समान 
उनके भीतर ही पड़ा-पड़ा जरा को प्राप्त हो जायगा। इस श्लोक के समानार्थ ही 
पूर्बोक्त लावण्यादि श्लोक भी धर्मकीति का ही श्लोक प्रतीत होता है श्रौर उसमें 
“अग्रस्तुतप्रशंसा ्रलङ्कार ही मानना उचित है । व्याजस्तुति मानना ठीक नहीं है। 

अप्रस्तुत प्रशंसा में जो वाच्य होता है वह कहीं [उपपद्यमान होने सै] 
विवक्षित, कहीं [अनुपपथमान होने से] अविवक्षित और कहीं [अंशतः उपपद्य- 
सान होने से] बिवक्षिताविवक्षित होता है। इस प्रकार तीन: प्रकार की रचना- 
शैली होती है। [अप्रस्तुतप्रशंसा के पांच भेदों में से अन्तिम तुल्य अप्रस्तुत 
से तुल्य प्रस्तुत की प्रतीति रूप जो पञ्चम भेद है उसके ही यह तीन भेद होते 
हैं। शेष चारों के नहीं] उनमें से [वाच्य अप्रस्तुत] के विवक्षितत्व का [उदाहरण] 
जैसे-- ( 

[ 'परार्थे यः पीडां? इत्यादि शलोक प्रथम उद्योत में ष्ठ ८४ पर आ 
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यथा वा मसैव-- 
अमी ये दृश्यन्ते ननु सुभगरूपाः, सफलता 
भवत्येषां यस्य क्षणसुपगतानां विषयताम्‌। 
निरालोके लोके कथमिदमहो चक्षुरघुना, 
समं दातं सर्वेने सममथवान्यैरवयवैः ॥ 
अनयोहि इयोः श्लोकयोरिछुचल्नुषी विवत्षितस्वरूपे एव, न च? 
प्रस्तुते ।' महाशुणस्याविषयपतितत्वाद्राप्तपरभागस्य कस्यचिरस्वरूपसुप- 
वणेयितु' इयोरपि श्लोकयोस्तात्पर्येण प्रस्तुतत्वात्‌ । 
अविवक्षितत्वं यथा-- 


चुका है । बहा से उसका अर्थ देखो । यहां भ्रप्रस्तुत विवक्षित वाच्य इछ पद से 


प्रस्तुत महापुरुष की प्रतीति होने से अप्रस्तुतप्रशंसा ग्रलक्ञार है और वाच्यार्थ 
भी उपपद्यमान होत्रे से विवक्षित है । ] 
श्रथवा जैसे मेरा ही-- 


यह जो सुन्दर क्ति वाले [ मनुष्यों के हाथ, पेर, सुख आदि 
अवयव ] दिखाई देते हैं, इन [ अङ्गों ] की सफलता जिस [ चच ] के क्षणमात्र 
कों विषय होने [ दिखाई देने के ] कारण होती दै, आश्चर्य है कि [ इस 
समय ] इस अन्धकारमय जगत्‌ में वह चछ भी कैसे अन्य सब अवयवों के 
समान [ व्यर्थ | अथवा समान भी नहीं [ अपितु उन से भी गई बीती:] हो गई 
है। [ क्योंकि अन्धकार में मो हाथ, पेर आदि अवथवों से काम लिया जा 
सकता दै परन्तु चछ तो बिल्कुल दी बेकार दै । यहाँ भ्र्रस्तुत चछ से किसी 
अत्यन्त कुशल महापुरुष की, निरालोक-विवेकहीन स्वामी आदि के सम्बन्ध से 
अन्य अवययों के साम्य से कार्याक्षमत्व आदि प्रस्तुत की प्रतीति द्दोने से 
अप्रस्तुत प्रशंसा है और उसमें वाच्यार्थं, उपपन्न होने से विवक्षित है।] 


इन दोनों [ “परार्थे यः पीडां०? इत्यादि तथा “यमी ये०? इत्यादि. 


श्लोकों ] में इछ और चछ दोनों विवक्षित स्वरूप ओर अप्रस्तुत हें । अस्थान 


[ निगु ण स्वामी आदि ] के सम्बन्ध से उत्कर्ष को प्राप्त न -हो सकने वाले. 


१.तु नि » दी० | 
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कारिका ४१ ] ` तृतीय उद्योतः [ ४१७ 
कस्त्वं भोः ! कथयामि देवहतक मां चिद्वि शाखोटक, 


वैराग्यादिव वक्षि, . साधुं विदितं, कस्मादिदं कथ्यते । 
` वामेनात्र वटस्तमध्वगजनः सर्वात्मना सेवते, 
न च्छायाऽपि परोपकारकरणे मार्गस्थितस्यापि मे ॥ ` 
ठ न हि वृक्षविशेषेण सहदोक्तिप्रयुक्ती सम्भवत इत्यविवक्तिता- 
येनैवानेन छोकेन समृद्धासत्पुरुपसमीपबरतिनो निर्धनस्य कस्यचिन्मः 
नस्विनः परिदेवितं तात्पर्येण वाक्यार्थीकृतमिति प्रतीयते । 
विवक्षितत्वाविवक्षितत्वं यथा-- 
उप्पहजाआए असोहिणीएँ फलकुसुमपत्तरद्दिआए । 
वेरीएँ वइं देन्तो पामर हो ओहसिड्जिहास। 


किसी महदा गुणवान्‌ पुरुष के स्वरूप की प्रशंसा के लिए ही दोनों श्लोक तारपर्य 


रूप से प्रस्तुत हैं । [अप्रस्तुत इच्छ तया चक्तु से प्रस्तुत महापुरुष की प्रशंसा 
करना ही दोनों शल्लोकों का तात्पर्य है अतः यहाँ अप्रस्तुत प्रशंसा अलङ्कार दै 


और इसु, चचु दोनों बिवद्चित हैं] । 


विवक्षित वाच्य [ का उदाहरण ] जेसे-- 

अरे तुम कौन हो ? बताता हुँ, सुके भाग्य का मारा [ अभागा ] 
शाखोट [ सिहोरा नामक वृक्ष विशेष ] जानो । कुछ वैराग्य से कह रदे हो ऐसा 
जान पड़ता है । ठीक समे । ऐसे क्यों कह रहे हो [ क्या वात दै ]। यहाँ से 


बाई [ रास्ते से हट कर उल्टी ] ओर बड़ा बढ़ का ज है । पथिक लोग [उसके , 


नीचे लेटने, बैठने, रोटी बनाने, सोने आदि में] सब प्रकार से उसका सहारा लेते 


„ हैं और ठीक रास्ते में खड़ा होने पर भी मेरी छाया से भी किसी का उपकार 


नहीं होता। [ इसी बात का सुके दुःख दे ]। CR 
वृक्ष विशेष [ शाखोट ] के साथ प्रश्‍नोत्तर नहीं हो सकते हैं इसलिए 
अविवज्तित वाच्य [जिसका वाच्य अग्रस्तुत अथे शाखोर और प्रश्नकर्ता पथिक आदि 
अर्थ चिवच्षित नहीं हैं ] इस श्लोक में समृद्ध दुष्ट पुरुष के समीप रहने वाले किसी 
निर्धन मनस्वी पुरुष के दुःखोद्गार ही को तात्पय॑ रूप से वाक्यार्थं बनाया हैऐसां 
प्रतीत होता दै। _ 
दिवच्षिताविवच्षित [ वाच्य अप्रस्तुत प्रशंसा का उदाहरण ] जैसे-- ` 
ङुमागं [ दूसरे पक्ष में नीच इल | में उत्पन्न हुई, कुरूप [ इत पक्तमें 


~ 
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४१८] ध्वन्यालोकः [कारिका ४२-४३ 


eo 


[ उत्रथजाताया अशोमनायाः फलकुसुमपत्ररहितायाः | 

बदया वृत्तिं ददत्‌ पामर मो अवहपिष्यसे ॥ इतिच्छाया ] 

अत्र हि वाच्यार्थो नात्यन्तं सम्भवी न चासम्भवी१ । 

तस्माद्वाच्यव्यङ्गययोः प्राधान्याप्रा धान्ये यत्नतो निरूपणीये ॥४१॥ 
` गुणप्रधानमावाभ्यां व्यज्गचस्यैवं व्यवस्थिते । 

काव्ये उभे ततोऽन्यद्यत्‌ तच्चित्रमभिधीयते ॥४२॥ 

चित्रं शब्दार्थभेदेन द्विविधं च व्यवस्थितम्‌ । 

तत्र किखिच्छब्दचित्रं वाच्यचित्रमतः ` परभू ॥४२॥ 


कंटीली और स्त्री पत्त में बदसूरत ], फल, फूल ओर पत्रों से रहित [स्त्री पक्ष में 
सन्तान आदि से रहित ], बेरी [ दूसरे पक्ष में ऐसी किसी स्त्री ] की बाढ़ लगाते 
" हुए [ स्त्रीपक्ष में उसकी रक्षा करते या घर में बसाते हुए ] अरे मूर्ख तेरा सब 
लोग उपहास करेंगे । क 
यहाँ [ थ्रेप्रस्तुत वेरी की बाइ लगाना अनुचित होने से वाच्य अवि- 
वक्षित, और प्रस्तुत स्त्री पक्ष में किसी प्रकार ब्रत्ति-शरण-देना या घर में वसाना 
आदि रूप से उपयोगी होने से वाच्य विवक्षित हो सकता हे । इस प्रकार वि- 
. वक्षिताविवक्षित वाच्य थप्रस्तुत प्रशंसा का उदाहरण है] वाच्य न सर्वथा 
सम्भवी है ओर न अत्यन्त असम्भवी है। 
इसलिए वाच्य और ब्यङ्गय के प्राधान्य और अप्राधान्य का यत्नपूर्वक 
निरीक्षण करना चाहिए: ॥४२॥ 
इस प्रकार ध्वनि द्रौर गुणीभूत व्यङ्गय के निरूपण का उपसंहार कर श्रय 
« आगे काव्य. के तीसरे भेद चित्र काव्य का निरूपण प्रारम्भ करते हैं | 
चित्रकाव्य निरूपण -- 
'इस प्रकार च्यङ्गय के प्रधान और गुणभाव से स्थित होने पर वह-दोनों 
[ ध्वनिः और गुणीभूत व्यङ्गय ] काव्य होते हें । और उन से भिन्न जो [ काव्य 
रह जाता ] है उसे [ चित्र के समान काव्य के तात्विक व्यङ्गयरूप से विहीन. 
छुन्दोबद्ध काब्य की प्रतिकृति के समान द्वोने से ] चित्र | काब्य ] कहते हैं । 


१. नि०, दी० में 'न चासम्भवी' इतना पाठ नहीं है । 
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कारिका ४३ ] - तृतीय उद्योतः [४१२ i 


व्यज्ञुथस्याथेस्य प्राधान्ये *ध्वनिसंज्ञितकाव्यप्रकार:,-ग़ुणभावे तु 
गुणीभूतव्यङ्ग्ता। ततोऽन्यद्रसमावा दितात्प्यर दवतं व्यङ्ग्यार्थ विशेषप्रका- 
शानशक्तिशून्यं च काव्यं केवलवाच्यवाचकवैचिञ्यमात्राश्रेयेणोपनि- 
बद्धसालेख्यप्रख्यं यदाभासते तश्नित्रम्‌ । न तन्मुख्यं काव्यम्‌ । काव्यालु- 
` कारो ह्यसौ । तत्र किञ्बिच्छव्दचित्रं, यथा दुष्करयसकादि । वाच्यचित्रं 
ततः शब्द्चित्रादन्यद्‌ व्यङ्गार्थ संस्पशोरहितं, ्राधान्येत चाक्यार्थेत्या 
स्थितं रसादितात्पयेरहितमुत्मेक्षादि । ` 
शब्द और अर्थ के भेद से चित्र [ काव्य ] दो प्रकार का होता है । 
इनमें से कुछ शब्द चित्र होते हैं और उन [ शब्द चित्र ] से मिन्न अर्थचित्र 
[ कहलाते ] हें । 
व्यङ्गय अर्थ का प्राधान्य होने पर ध्वनि नास का काव्य भेद | होता हे ] 
और गौण द्वोने पर गुणीभूत व्यज्ञयत्व होता है । उन [ ध्वनि तथा गुणी भूत 
व्यज्ञय दोनों] से भिन्न रस, भाव आदि में तात्पय से रहित, और व्यज्ञयाथ विशेष 
के प्रकाशन की शक्ति से रहित, केवल वाच्य वाचक [ अर्थ और शब्द ] के 
बैचित्र्य के आधार पर निर्मित जो काब्य आलेख्य [ चित्र ] के समान [ ताल्विक 
रूप रहित प्रतिकृति मात्र ] प्रतीत होता है उस को चित्र [ काव्य ] कहते हें। 
चह मुख्य रूप से [ यथाथं ] काब्य नहीं दै अपितु कान्य को अनुझति [ नक्कल | 
मात्र है । उनमें से ङ शब्द चित्र होते हैं जैसे दुष्कर यमक आदि । और अर्थ- 
चित्र शब्दचित्र से भिन्न, व्यङ्गय संस्पर्शे रहित, रसादि तार्प्यं से न्यः 
प्रधान वाक्यार्थ रूप से स्थित उस्मेज्ञा आदि [अर्थचित्र या वाच्यचित्र] होते हैं । 
(चित्र काव्य? को रसादि तात्य रहित और व्यज्ञयार्थविशेष के प्रकाशन 
की शक्ति से शत्य कहा दै । यह दोनों विशेभ्रण रसादि के श्रचिवच्ितत्व और 
व्यज्ञयार्थ विशेष के अविवक्षितत्व को गान कर ही सङ्गत होंगे | वैसे तो प्रत्येक 
पदार्थ का काव्य में किसी न किसी रस से कुछ न कुछ सम्बन्ध होता ही हे । 
हु क्योंकि श्रम्वतः विभावत्व तो सभी पदार्थों में आ सकता है । इसलिये उनका 
सर्वथा रसादि रहित होना सम्भव नहीं दे । इसलिये रसादि तात रहितं का अर्थ यही 
है कि व्यङ्गय अर्थ होने पर भी यदि वह विवक्षित नहीं हे तो चित्र काव्य? होगा। 
इसी प्रकार व्यज्ञथार्थविशेषप्रकाशन शक्ति शात्यता मी ब्यज्ञथ वस्तु आदि के 
अविवक्षित होने पर ही समझनी चाहिये | ; 


१. ध्वनिसंज्ञितः दी०, संजित नि०। 
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४२० | ध्वन्यालोकः ` [ कारिका ४३ 
अथ किमिदं चित्रं नाम ? यत्र न प्रतीयमानार्थैसंस्पशेः । प्रतीयमानो 
हर्थस्त्रिमेदः माक्‌ प्रदर्शित: । तत्र, यत्र चस्त्वलङ्कारान्तरं वा व्यङ्ग्यः 
नारित स नाम चित्रस्य-कल्प्यतां विषय: । यत्र तु रसादीनामविषयत्वं 
स काव्यप्रकारो न सम्भवत्येव । यस्मादवस्तुसंस्पर्शिता काव्यस्य 
नोपपद्यते.। वस्तु च सर्वमेव जगद्गतमबश्यं कस्यचिद्‌ रसस्य भावस्य 
बाङ्गसवं प्रतिपद्यते, अन्ततो विभावत्वेन । चित्तवृत्तिविशेषा हि रसाद्यः। 
न च तदस्ति वस्तु किञ्चिद्‌ थन्न चित्तबत्तिबशेषझुपजनयति । 
तदचुत्पादने बा कविविषयतैव तस्य न स्यात्‌ । कविविषयश्च चित्रतया 
कश्चिन्निरूप्यते । 
[पूर्वपक्ष] अच्छा यह “चित्र काव्य! क्या है? जिस में प्रतीयमान 
[ व्यङ्गय ] अर्थ का सम्बन्ध नं हो ? [ उसी को चित्र काम्य कहते हे, न ? ] 
प्रतीयमान अर्थ [वस्तु, अलङ्कार भौर रसादि रूप] तीन प्रकार का होता हे यह 
- बात पहिले प्रतिपादन कर चुके हें । उनमें से जहां वस्तु अथवा अलक्कारादि 
ब्यङ्गय न हो उसको उसे “चित्र काब्य? का विषय भले ही मान लो । [परन्तु] 
जो रसादि का विषय न हो ऐसा कोई काव्य भेद सम्भव नहीं है। क्योंकि 
काव्य में किसी वस्तु का संस्पश [पदार्थ बोग्रकत्व] न हो यह युक्तिसज्ञत नहीं 
है। और संसार की सभी वस्तुएं किसी रस या साव का अङ्ग अवश्य ही 
बन जाती दै [ अन्य रूप से रस सम्बन्ध न सम्भव हो सके तो भी ] अन्ततः 
विभाव रूप से [प्रत्येक वस्तु का किसी न किसी रस से सम्बन्ध हो हो जाता है] 
रसादि [ के अजुभवात्मक होने से और अनुभव के चित्तवृत्ति रूप होने से ] 
चित्तवृत्ति विशेष रूप ही है। और [ संसार में ] ऐसी कोई वस्तु नहीं है जो 
किसी प्रकार की चित्तवृत्ति को उत्पन्न न करे। अथवा यदि वह [वस्तु] उस 
[ चित्तवृत्ति ] को उत्पन्न नहीं करती है तो बह कवि का विषय ही नहीं हो 
सकती है । [क्योंकि सांख्य, योग आदि दर्शनों के सिद्धान्त में इन्द्रिय प्रणालिका 
अर्थात्‌ श्रोत्र आदि द्वारा चित्त का विषय के साथ सम्बन्ध होने पर चित्त का. 
अर्थाकार जो परिणाम होता है उसी को चित्तवृत्ति कहते हैं ।- और उसी से 
पुरुष को बोध होता हे । चित्तवृत्ति प्रमाण अर्थात्‌ प्रभा का साधन रूप होती 
हैं और उससे पुरुष को जो बोध होता है वही प्रमा या उसका फल कहलाता 
है। इसी को ज्ञान कहते हैं । इसलिए यदि चित्तवृत्ति उत्पन्न न हो तो उस 


—————— 


१. कस्यचिद्रसस्य चाङ्कत्वं नि. । २. अन्ततो पाठ नि’ में नहीं है। 
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अत्रोच्यते । सत्यं न तादृक्‌ काव्यप्रकारो5स्ति यत्र रसादीना- . 


सप्रतीतिः' । किन्तु यदा रसभावादिविवक्षाशून्यः कविः शब्दालङ्कार 
सथालङ्कारं चोपनिबध्नाति तदा तद्िवच्षापेक्तया रसादिशून्यता्थस्य 
परिकल्प्यते । विवक्षोपारूढ एव हि काव्ये शब्दान्फ़मथेः | वाच्यसामर्थ्य 


वशेन च कविविवक्षाविरदेऽपिं तथाविधे विषये रसादिप्रतीतिभेवन्ती ` 


परिदुबेला भवतीत्यनेनापि प्रकारेण नीरसत्वं परिकल्प्य चित्रविषयो 
व्यवस्थाप्यते । तदिदमुक्तम्‌ 
रसभावादिविषयविवक्षाविहे ' सति। 
अलङ्कारनिबन्धो यः स चित्रविषयो मतः ॥ 
रसादिषु विवक्षा तु स्यात्तात्ययेवती यदा । 
तदा नास्त्येव तत्काव्यं ध्वनेयेत्रः न गोचर: ॥ 


एतच्च चित्रं कबीनां बिश्शङ्खलगिरा रसादितात्पयंमनपेक्ष्येच काथ्य- 


पदार्थ का ज्ञान ही नहीं हो सकता है। अतः वह कवि के ज्ञान का विषय नहीं 
हो सकती दे.। ] कवि का विषय [भूत] कोई पदार्थ ही चित्र [काष्य, कवि कर्म] 
कहलाता हे । 

[सिद्धान्त पक्ष] डोक दै, ऐसा कोई काब्य प्रकार नहीं है जिसमें रसादि 
की प्रतींत नद्दो। किन्तु रस, भाव आदि की विवचा से रहित कचि, जब 
श्र्थालङ्कार अथवा शब्दालङ्कार की रचना करता हे तब उसकी विवक्षा की दृष्टि 
से [काब्य में] रसादिशून्यता की कल्पना करते हें । काम्य में विवक्षित अर्थ ही 
शब्द का अर्थ होता हे । उस प्रकार के [ चित्र काब्य ] के विषय में कवि की 
[रसादि विषयक] विवक्षा न होने पर भी यदि रसादि को प्रतीति होती हैं तो वह 
दुर्बल होती है इसलिए भी उसको नीरस मान कर चित्र काव्य का विषय माना 
है। सो ऐसा कहा भी है-- 

रस, भाव आदि की विवचा के अभाव में जो अलक्कारों की रचना हे 
बह चित्र [काब्य] का विषय माना गया है । 

और जब रस भाव आदि की तात्पर्य रूप [प्रधान रूप] से विवक्षा हो 
तब पेसा कोई काब्य नहीं हो सकता दै जो ध्वनि का विषय न हो। 

विश्वङ्कल् वाणी वाले कवियों को, रसादि में तात्पयं की अपे्ता किए बिना 


` १, रसादीनामविप्रतिपत्तिः नि० । २. यत्तु दी० । 
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प्रबृन्तिद्शनादस्माभिः परिकल्पितम्‌। इदानीन्तनानां तु न्याय्ये काव्य- , 
नयव्यवस्थापने क्रियमाणे नास्त्येव ध्वनिञ्यतिरिक्तः काव्यप्रकार: । 
यतः परिपाकचतां कवीनां रसादितात्सयेविरहे व्यापार एव न शोभते । 
रसादितात्पर्ये च नास्त्यत्र तदस्तु यदभिमतरसाङ्गतां नीयमानं न प्रगुणी 
भवति । अचेतना अपि हि भावा यथायथसुचितरसविभावतया' चेतन- ` 
बृत्तान्तयोजनया वा न सन्त्येब ते ये यान्ति न रसाङ्गताम्‌ । तथा 
` बेदसुच्ते- 
अपारे काव्यसंसारे कविरेकः प्रजापतिः । 
` यथास्मै रोचते -विश्वं. तथेदं परिवतेते ॥ 
र . आङ्गारी चेत्कविः काव्ये जातं रसमयं जगत्‌ । 
डे स एव वीतरागश्चेन्नीरसं॑ सर्बेमेब तत्‌ ॥ 
- भावानचेतनानपि चेतनवच्चेतनानचेतनवत्तू। 
व्यवहारयति यथेष्टं सुकविः काव्ये स्वतन्त्रतया ॥ 


ही काव्य [रचना की] प्रदृत्ति देखते से ही हमने इस चित्र [काव्य] की कल्पना 

की है। उचित काव्यमार्ग का निर्धारण कर दिए जाने पर [ध्वनि प्रस्थापन 
) के बाद के] आधुनिक कवियों के लिए तो ध्वनि से भिज्न और कोई काव्य प्रकार 
है ही नहीं। रसादि तात्पर्य के बिना परिपाकवान्‌ कवियों का व्यापार ही 
शोभित नहीं होता । [यत्पदानि त्यजन्त्येघ रित्रत्तिसहिष्णुताम्‌ ¦ त शब्दुन्यास- 
निष्णाताः शब्दपाकं प्रचक्षते ॥ रसादि की दृष्टि से उचित शब्द और अर्थ की, 
जिसमें एक भी शब्द को इधर उधर अथवा परिवर्तन करने का अवकाश न 
हो--इस प्रकार की रचना का जिनको अभ्यास हो गया हे वह कवि परिपाक 
युक्त कवि होते हैं] । रसादि [ में ] तात्पर्य होने पर तो कोई वस्तु ऐसी 
नहीं दै जो अभिमत रस का अङ्ग बनाने पर चमक न उठे । [ प्रशस्तगुण युक्त 
न हों जाय ]। अचेतन पढाथ भी कोई ऐसे नहीं हैं जो कि ढंग से, उचित रस 
के विभाव रूप से अथवा [उनके साथ] चेतन व्यवहार के सम्बन्ध द्वारा रस का 
अङ्ग न वन सक । जेसा फि कहा भी दे 


अनन्त काब्य जगत्‌ में [उसका निर्माता] केवल कवि ही एक प्रजापति 
[ब्रह्मा] हे । उसे जेसा अच्छा लगता है यह विश्व उसी प्रकार बदल जाता है । 


१. उचितरसभावतया नि०, दी० । 
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तस्मान्नास्त्येत्र तस्तु यत्सर्वास्मना रसतात्ययेव॒तः कवेस्तदिच्छ्या 
तदमिमतरसाङ्गतां न धत्ते । तथोपनिवध्यमानं चा न चारुत्वातिशयं 
पुष्णाति सर्वमेतच्च महाकवीनां काव्येषु दृश्यते | अस्माभिरपि स्वेघु काव्यः 
प्रबन्धेषु यथायथं दर्शितमेव । स्थिते चैवं सवं एव काव्यप्रकारो न ध्वनि- 
घर्मेतामतिपतति। रसायपेक्षायां कवेगुणीभूतव्यज्ञयलक्षणोडपि प्रकारः 
स्तरङ्गतामचलम्बते, इत्युक्त प्राक्‌। ` ७ र 
यदा तु चाटुषु देवतास्तुतिषु वा रसादीनामङ्गतया व्यवस्थानं, 
हृदयवतीषु च *सप्रज्ञकगाथासु कासुचिद्‌ व्यङ्गथविशिष्टवाच्येः 
प्राधान्यं तदपि शुणीभूतव्यज्ग-यस्य ध्वनि ष्यन्दभूतत्वमेवेत्युक्त प्राक्‌ । 
. तदेव मिदानीन्तनकविकाञ्यनयोपदेरे क्रियमाणे प्राथमिकान।(मभ्यासा- 
रथिनां यदि परं चित्रेण व्यवहारः । प्राप्तपरिणतीवान्तु ध्वनिरेव काञ्य- 
मिति स्थितमेतत्‌ । 


यदि कवि रसिक [ शङ्कार प्रधान ] है तो यह सारा जगत्‌ रसमय 
[शश्क्ञारमय] हो जाता है और यदि वह बैरागी है तो यद्द वह सब ही नीरस हो 
जाताहै। - 
सुकवि [अपने] काव्य में अचेतन पदार्थों को भी चेतन के समान थर 
चेतन पदार्थो को भी अचेतन के समान जैसा चाहता है बेसा ब्यवहार कराता 
है। 3 


पूर्ण रूप से रस में तत्पर कवि की ऐसी कोई वस्तु नहीं दो सकती है 
जो उसकी इच्छा से उसके अभिमत रस का अङ्ग न बन जाय अथवा इस प्रकार 
[ रसाज्ञत्या ] उपनिबद्ध हो कर चारुत्वातिशय को पोषित न करे । यह सव 
कुछ ,महाकवियों के काब्यों में दृष्टिगोचर द्ोता है। हमने भी अपने काव्य- 
प्रबन्धों [ विषमबाणल्लीला, अज्ञ'नचरित और देवीशतक आदि ] में उचित रूप 
से दिखाया है । इस प्रकार [ सब पदार्थों का रस के साथ सम्बन्ध ] स्थित हो 
जाने पर [ सर्व एव ] कोई भी काव्य प्रकार ध्वनिरूपता का अतिक्रमण नहीं 
करता । कवि को रसादि की अपेत्ता होने पर युणीसूतब्यङ्गय रूप भेद भी इस 
[ध्वनि] का अङ्ग वन जाता है, यह पहिले कड चुके हैं । 

जब राजा आदि की स्तुतियों [ चाह, खुशामद, राजादि की स्तुति | 


__ १, इत्युक्तं नि० में नहीं है । २. षडप्रज्ञादिगाथासु नि०, षट्‌ प्रज्ञादि- 
गायासु दी० ३. व्यङ्गयविशिष्टवाच्यात्‌ नि०, दी० | 
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तदयमत्र संग्रहः-- 
यस्मिन्‌ रसो वा भावो बा तात्पर्येण प्रकाशते । 
संवृत्याभिहितं' वस्तु यत्रालङ्कार एव चा ॥ 
काव्याध्वनि ध्वनिव्येङ्गयप्राधान्येकनिबन्धनः` । 
सर्वत्र तत्र विषयी ज्ञेयः सहृदयैजेनेः ॥४३॥ 


सशुणीभूतच्यङ्गचौ? सालङ्कारेः सह प्रभेद्‌ः स्व; । 
सङ्रसंसृष्टिस्यां पुनरप्युधयोतते वहुधा ॥४४॥ 


अवा देवताओं की स्तुतियो में रसादि की अङ्गरूप से [ भावरूप से ] 
स्थिति हो, और [ प्राकृत कवियों की गोष्ठी में हिर्भललिया नाम 
से प्रसिद्ध विशेष प्रकार की ] हृदयवती [ नामक ] सहृद्यों [ 'सम्रज्ञका 
सहृदया उच्यन्ते’ इति लोचनम्‌ ] की किन्हीं गाथां में व्यङ्गय विशिष्ट 
वाच्य में प्राधान्य हो तब भी गुणीभूतव्यज्ञय, ध्वनि की विशेष धारा 
रूप ही होता है यह बात पहिले कह आए हैं । [ दीधितिकार ने सम्रज्ञक 
की जगह षद्प्रज्ञक पाठ माना है--घर्मार्थकाममोदेषु लोकतत्वार्थयोरपि । षट्सु 
प्रज्ञास्ति यस्योच्चैः षट्प्रज्ञ इति संस्मरतः ॥ इति त्रिकायड शेषः ।] इस प्रकार 
[ध्वनि के ही प्रधान होने पर] श्राधुनिक कवियों के लिए काव्यनीति का 
उपदेश [शिक्षण ] करने में [ स्थिति इस प्रकार हे कि ] यदि [ आवश्यकता 
हो तो.], केवल ग्रभ्यासार्थी भले ही “चित्र काव्य” का व्यवहार कर&लें, परन्तु 
परिपक्व [ सिद्धहस्त ] कवियों के लिए तो ध्वनि ही [ एकमात्र ] काब्य हे यह 
सिद्ध हो गया। 

इसलिए इस विषय में यह [सारांश] संग्रह हुआ 

जिस काव्य मागे में रस अथवा भाव, तात्पये [प्रधान] रूप से प्रकाशित 
हों अथवा जिसमें गोप्यमान रूप [ कामिनी कुच कलशवत्‌ सौन्दर्यातिशय हेतु 
से] से वस्तु अथवा अलङ्कार प्रकाशित हों, उन सब में केवल ब्यङ्कथ के प्राधान्य 
के कारण सहृदयजन, ध्वनि को विषयी [ तीनों प्रकार की ध्वनि जिसका विषय 
है ऐसा ] अथवा प्रधान समझ ॥४३॥ 

अलक्कारो सहित गुणीभूत भ्यङ्गथों के साथ, और अपने भेदों के साथ 


सङ्कर तथा संसृष्टि से [ ध्वनि ] फिर अनेक प्रकार का प्रकाशित होता है। 


१. संवृत्याभिहितो बा० प्रि । ५, ध्वनेव्यंद्धयं प्राधन्येकनिवस्थनः 
नि०, दी० ॥ 
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` तस्य च ध्वनेः स्वप्रमेदैः, गुणीभूतव्यङ्गयेन, वाच्यालझरेश्च 
सङ्करसंसृष्टिज्यवस्थायां क्रियमाणायां बहुप्रभेदता ज्ञे दृश्यते । तथाहि 


स्वप्रभेदसड्रीणेः, स्वप्रभेदसंसृष्टो, गुणीभूतव्यङ्ग्सङ्कीणो, गुणीभूत- 


व्यज्ञ'यसंसृष्टो, वाच्यालङ्वारान्तरसङ्घीर्णा, वाच्यालङ्कारान्तरसंसृष्टः, 
संसष्टालङ्कारसङ्कीणे:, संसष्टालङ्कारसंसृष्टश्चेति बहुधा ध्वनि: प्रकाशते | 


उस ध्वनि के अपने भेदों के साथ, गुणीभूत व्यङ्गय के साथ, और 
वाच्यालझ्कारो के साथ, सङ्कर और संसृष्टि [दो या अधिक सेदों की परस्पर 
निरपेक्ष स्वतन्त्र रूप से एक जगह स्थिति को संसृष्टि कहते हैं । और अङ्गङ्गि- 
भाव आदि रूप में स्थिति होने पर सङ्कर होता है । सक्कर के “अज्ञाज्ञिभाव सदर: 
“एकाश्रयानुप्रवेश सक्कर' और ' 'सन्देहसक्कर' यह तीन भेद होते हैं] की व्यवस्था 
करने पर ल्य [काब्यों] में बहुत भेद दिखाई देते हें । इस प्रकार ३--अपने 
भेदों [.ध्वनि के सुख्य भेदों ] के साथ सङ्कीण [त्रिविधसक्कर युक्त] -२--अपने 
भेदों के साथ संसष्ट, [अनपेत्ततया स्थित] ३--गुणी भूत व्यङ्गय के साथ सङ्कीण, 
४--गुणीभूत ब्यङ्गय के साथ संसष्ट, €--वाच्य अन्य अलङ्कारो, के साथ 
सङ्घीणे, ६--वाच्य अन्य अलक्कारो के साथ संसृष्ट, ७- संसृष्ट -अलङ्घारो के 
साथ सङ्कीणं, ८--संस्ष्ट श्रङ्कारों के साथ संसृष्ट इस रूप में बहुत प्रकार का 
ध्वनि प्रकाशित होता है । 

. लोचनकार के अनुसार ध्वनि के ३४ भेदों की गणना :-- ई 

लोचनकार ने द्वितीय उद्योत की ३१ वीं कारिका तथा तृतीय उद्योत की 
इस तेंतालीसर्वी कारिका की व्याख्या करते हुए दो जगह ध्वनि के प्रभेदो की 
गणना की है। पहिली जगह “एवं ध्वनेः प्रमेदान्‌ प्रतिपाद्य? इस मूल ग्रन्थ की 
व्याख्या करते हुए ध्वनि के पैंतोस भेदों की गणना इस प्रकार को है :-- 

“अविवक्षितवाच्यो विवद्चितान्यपरवाच्यश्चेति द्वौ मलमेदौ । द्यस्य दौ 
मेदौ, अत्यन्ततिरस्कृतवाच्योऽर्थन्तरसंक्रमितवाच्यश्च । द्वितीयस्य दो भेदौ, 
अ्लच्यक्रमोऽतुरणनरूपश्च` | प्रथमोऽनन्तमेदः । द्वितीयो द्विविधः, शब्दशक्तिः 


` मुलोऽर्थशक्तिमूलश्च । पश्चिमस्त्रिविधः कविप्रौढोक्तिकृतशरीरः) कविनिबद्धवक्तृ- 


प्रौद्दोक्तिकतशरीर:, स्वतःसम्भवी च । ते च प्रत्येकं व्यज्ञगव्यज्ञकयोरुक्त- 
मेदनयेन चत॒र्घेत द्वादशविधोऽर्यशक्तिमूलः । आद्याश्वत्वारों मेदा इति षोडश 
मुख्यभेदाः । ते च पदवाक्यप्रकाशत्वेन प्रत्येक द्विविधा वच्यन्ते । ग्रलक्यक्रमस्य . 
तु वर्णुपदवाक्यसङ्कटनाप्रबन्धप्रकाश्यत्वेन पञ्चत्रिंशद्‌ मेदाः |? 

; अर्थात्‌ ध्वनि के अविवक्ितवाच्य [ लक्षणामूल ] और विवचितान्य- 
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न्त्त्त््च््च्च्च्क्क्क्क््क््क्क्््त्क्त्क्क्ाक्िक्क्तत 
परवाच्य [ अभिधामूल ] यह दो मूल मेद हैं। उनमें से प्रथम ग्रर्थात्‌ अविवक्षित 
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वाच्य के अर्थोन्तरसंक्रमितवाच्य और अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य यह दो भेद होते 


हैं । द्वितीय अर्थात्‌ विवक्षितान्यपरवाच्य [ अभिधा मूल ] ध्वनि के असंच्यक्रम- 


व्यङ्गय और संलक्ष्यक्रमव्यङ्गथ यह दो मेद होते हैं। इनमें से प्रथम असंलक्ष्यक्रम 
्यङ्गय [ रसादि भ्वनि ] के अनन्त मेद हैं । इसलिए वह सब मिला करं एक 
ही माना जाता है । दूसरे अर्थात्‌ संलक्ष्यक्रम व्यङ्गय के शब्दशक्तिमूल और 
अर्थशक्तिमूल इस प्रकार दो मेद .होते हैँ । इनमें से अन्तिम ग्रथोत्‌ 
अर्थशब्त्युदूभव ध्वनि के स्वतःसम्भवी, कविप्रौढोक्तिसिद्ध तथा कविनिबद्ध- 
वक्तृप्रौदोक्तिसिद्ध यह तीन मेद होते हैं। इन तीनों मेदो में से प्रत्येक, व्यज्ञय 
, और व्यक्षक दोनों में उक्तमेद [ वस्तु और श्रलङ्कार ] नीति से चार भेद होकर 
कुल बारह प्रकार का अर्थशक्त्युदूभव ध्वनि होता है | इन बारह भेदो में से पहिले 
चार मेद अर्थात्‌ ञ्रविवक्षित वाच्य के दो मेद तीसरा असंलच्यक्रम व्यङ्गय ओर 
चौथा शब्दशक्त्युत्थ मेद मिला देने से बारहं और चार मिल कर सोलह मेद 
हुए -। यह सब पद्गत ओर वाक्यगतं होने से दो प्रकार के होकर ३२ 
भेद हुए । असंलक्ष्यक्रम व्यङ्गय पद और वाक्य के अतिरिक्त. वर्ण, सङ्घटना 
तथा प्रबन्ध में भी प्रकाश्य होने से उसके तीन भेद और जुड़ कर ध्वनि के कुल 
३५ भेद हो जाते हैं । इनमें जहां “व्यङ्गथव्यज्ञकयोरुक्तमेदनयेन चतुर्थेति? 
लिखा है वहां कुछ पाठ भ्रष्ट हो गया जान पड़ता है । 


काव्यप्रकाश कृत ९१ ध्वनिभेद :-- 
जहां लोचनकार ने ध्वनि के कुज ३५ भेद माने हैं, वहां काव्य- 
प्रकाश ने ५१ शुद्ध मेदो की गणना की है । उनकी गणना की शेली इस 
प्रकार दै :-- 
` अविवक्षितवाच्यो यस्तत्र वाच्यं भवेद्‌ ध्वनौ । 
अर्थान्तरे संत्रमितमत्यन्तं बा तिरस्कृतम्‌ 4॥ २४॥ . 
विवक्षितं चान्यपरं वाच्यं यत्रापरस्तु सः। 
` कोऽप्यलच्यक्रमव्यङ्गथो लच्यव्यङ्गयक्रमः परः ॥ २५ ॥ 
रसभावतदाभासमावशान्त्यादिरक्रमः । 
भिन्नो रसाद्चलङ्कारादलङ्कार्यतया स्थितः ॥ २६ ॥ 
अनुस्वानामसंलच्यक्रमव्यङ्गथस्थितिस्तु यः | 
शान्दार्थामयशक्तयुत्थस्त्रधा स कथितो घ्वनिः ॥ २७॥ . ` ` 
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अलङ्कारोऽथ वस्त्वेव शब्दाद्यत्रावमासते । 
प्रधानत्वेन स शेयः शब्दशक्त्ययुदूभवों द्विधा ॥ २८॥ . 
अर्थशक्तयुदूमवोऽपयों व्यज्ञकः सम्भवी स्वत! | 
प्रौढोक्तिमात्रात्सिद्धो वा कवेस्तेनोग्मितस्य वा॥ २६॥ 
वस्तु वालंकृतिवेति षड्मेदोञ्सौ व्यनक्ति यत्‌ | 
वस्त्वलङ्कारमथवा तेनायं द्वादशात्मक : ॥ 
शब्दार्थोमयभूरेकः, मेदा अष्टादशास्य तत्‌ । 
रसादीनामनन्तत्वाद्‌ भेद एको हि गणयते ॥ 


श्रथीत्‌ अबिवक्षितवाच्य में अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य तथा ग्रत्यन्त- 
तिरस्कृत वाच्य यह दो मेद और विवच्षितान्यपर वाच्य में शन्दशक्त्युत्य के 
वस्तु, श्रलङ्कार रूप दो मेद, अर्थशक्त्युत्य के बारह भेद, उभय शक्त्युत्थ का 
एक भेद और असंलक्ष्य क्रम व्यङ्गय का एक भेद इस प्रकार विवश्चितान्यपर 
वाच्य के २-१२--१+ १ = १६, तथा अविवक्षितवाच्य के दो कुल मिलाकर 
१६--२.- १८ श्रठारह भेद हुए । 
वाक्ये दुव्युस्थः, पदेऽप्यन्ये, प्रबन्वे$प्यथंशक्तिभू : । 
` पदैकदेशरचनावणुष्वपि रसादयः || . 
मेदास्तदेकपञ्चाशत्‌ ॥ 


अर्थात्‌ ऊपर जो १८ मेद दिखाए थे उनमें से उभयशक्त्युत्थ मेद 
केवल पद में होने से एक, और शेप्र सत्रह मेद पद तथा वाक्य में होने से ३४ 
और अर्थशक्त्युद्भव के बारह भेद प्रबन्धगत मी होने से बारह और मिल कर 
१+ ३४+ १२=४७ और रसादि असंलक्ष्यक्रम के १, पदैकदेश, २. रचना, 
३. वणं, तथा अपि शब्द से ४. प्रबन्धगत चार भेद और मिला कर 
४७--४-- ९१ मेद होते हैं । साहित्यदर्पणादि में भी यही ५१ भेद प्रकारान्तर से 
दिखाए हैं । साहित्यदर्पण के मेदों का वह प्रकार हम इस उद्योत के प्रारम्भ मै 
पृ० २११ पर दिखा चुके हैं । 

“लोचन! तथा 'कान्यप्रकाश! के सेदों की तुलना-- 

ऊपर दिए हुए विवरण के अनुसार 'लोचन? में ध्वनि के शुद्ध २५ भेद 


दिखाए है और “काव्यप्रकाश? तथा “साहित्यदर्पण! आदि में उनके स्थान पर ५१ 
भेद दिखाए गए हैं। इस प्रकार “लोचन? तथा “काव्यप्रकाश” आदि के भेदों में १६ 


~ £] 
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शि क कळ oS स्स्स स्नपन 
भेदों का अन्तर है । अथात काव्यप्रकाश आदि मै लोचन से सोलह मेद अधिक दिखाए 
गए. हैं। यह सोलहोँ भेदो का अन्तर विवक्षितान्यपरवाच्य अर्थात्‌ अमिधामूल 
ध्वनि के मेदों में ही हुआ दै। जिनमें मुख्य भेद तो अर्थशक्त्युद्धव ध्वनि के भेदों में 
है। लोचनकार ने अर्थशक्त्युद्धव ध्वनि के बारह भेद दिखा कर फिर उनके पद 
आर वाक्य गत भेद दिखाए हैं। इस प्रकार ग्रर्थशक्त्युद्धव ध्वनि के २४ भेद 
हो जाते हैं। 'काव्यप्रकाशकार' ने पद आर वाक्य के श्रतिरिक प्रबन्ध में भी 
अर्थशाकत्युद्धव के बारह भेद माने हैं । जो लोचनकार ने नहीं दिखाए। इस 
प्रकार लोचन के मत में अर्थशकस्युद्भव के २४ भेद और काव्यप्रकाश के अनुसार 
३६ भेद होते हैं। अर्थात्‌ बारह भेदों का अन्तर तो इस में है । इसके श्रतिरिक्त 
शब्दशक्त्युत्थ ध्वनि के लोचनकार ने केवल पद्गत तथा वाक्यगत यह दो भेद 
किए हैं| वस्तु और ्रलङ्कार के मेद से मेद नहीं किए हैं। काव्यप्रकाश में शब्द 
शब्रत्युत्थ के वस्तु और श्रशङ्कार व्यज्ञथ के भेद से दो भेद करके फिर उनके पद- 
गत तथा वाक्यगत मेद किए हैं । अतः काव्यप्रकाश में शब्दशक्त्युत्य के चार 
भेद होते हैं और लोचन में केवल दो मेद । श्रतः दो भेदों का अन्तर यहां आता 
है। इसके अतिरिक्त लोचन मै उमयशक्त्युत्थ नाम का कोई भेद परिंगणित 
नहीं किया है । काव्यप्रकाश में उमयशव्त्युत्थ को भी एक भेद माना गया है | 
इस लिए काव्यप्रकाश में एक भेद यह बढ़ जाता है । इस प्रकार शब्दशक्त्युत्थ 


में बस्तु तथा अलङ्कार के दो भेद, अर्थशक्त्युत्थ मे प्रबन्धगत बारह भेद, गौर 


उभयशक्स्युत्थ का एक मेद यह सब मिलक! १५ मेद तो संलच्यक्रम व्यज्ञय के 
अन्तर्गत काव्यप्रकाश में अधिक दिखाए हैं । और सोलहवां भेद असंलच्यक्रम 
की गणना.में अधिक है असंलक्ष्यक्रम व्यज्ञय रसादि ध्वनि का वेसे तो “लोचन? 
तथा काव्यप्रकाश दोनों जगह एक ही भेद माना है । परन्सु लोचन में उस 
असंलक्ष्यक्रम व्यज्ञय के १ पद, २ वाक्य, ३ वर्ण, ४ सङ्घटना तथा ५ प्रबन्ध में 
व्यज्ञय होने से पांच मेद माने हैं| काव्यप्रकाश में इन पांचों के अतिरिक्त 
पदैकदेश अर्थात्‌ प्रकृति-प्रत्ययादि गत एक मेद और माना है | अतः काव्य- 
प्रकाश मै अउंलच्यक्रम व्यङ्गय के भेदों में भी एकं भेद अधिक होने से 
(लोचन” की अपेक्षा कुल सोलुइ भेद अधिक हो जाते हैं। इसलिए जहां लोचन में 
ध्वनि के शुद्ध २५ मेद दिखाए हैं, वहां काव्यप्रकाश में ध्वनि के शुद्ध ५१ भेद 
दिखाए गए हैं। _ 


संसष्टि तथां सङ्कर भेद से लोचनकार की गणना-- 


¬ केवल इन शुद्ध भेद की गणना में ही यह अन्तर पाया जाता है अपितु 
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उन शुद्ध भेर्दो का संसुष्टि तथा सङ्कर भेद से जब आगे विस्तार किया जाता है तो 
उस विस्तार में भी साहित्यशास्त्र के विविध ग्रन्थों में अत्यन्त महत्वपूर्ण: भेद 
पाया जाता हे | लोचनकार ने गुणीमूतव्यज्ञय, अलङ्कार तथा ध्वनि के अपने 
भेदो के साथ संसृष्टि तथा सङ्कर से ध्वनि के ७४२० भेद दिखाए हैं। काव्य- 
प्रकाशकार ने केवल ध्वनि के इक्यावन शुद्ध भेदों की संसृष्टि तथा सङ्कर से १०४०४ 
और उनमें ५१ शुद्ध भेदो को जोड़ कर १०४५५ भेद दिखाए हैं। और साहित्य- 
दर्पणकार ने सङ्कर तथा संसृष्टि कृत ५३०४ तथा ५१ शुद्ध भेदों को जोड़ कर 
५३५५ मेद दिखाए हैं । > ७ 


पूर्व ये पञ्चत्रिशद्‌मैदा उक्तास्ते गुणीभूतव्यङ्गयस्यापि मन्तव्याः । स्वप्रमेदा- 
स्तावन्तः,® अलङ्कार इस्येकससतिः । तत्र सङ्करत्रयेण संसृष्ट्या च. गुणने दो शते 
चदुरशीत्यधिके [२८४] । तावता पञ्चत्रिशतो मुख्यभेदानां गुणने सप्त सहसाणि 

चत्वारि शतानि विंशत्यधिकानि [७४२०] भवन्ति । 
लोच१० उद्योत ३, का० ४३ 


मेदास्तदेकपञ्चाशत्‌ तेपां चान्योन्ययोजने । 

सङ्करेण. त्रिरूपेण संसृष्ट्या चेकरूपया ॥ 

वेदखाव्धिवियच्चन्द्रा: [१०४०४], शरेपुयुगखेन्दुवः | [१०४५५] 
काव्यप्रकाश चतुर्थाल्लात ६२, ६५ | 

` तदेवमेकपञ्चाशद्मेदास्तस्य थ्वनेमंताः |... 

सङ्करेण त्रिरूपेण संसृष्ट्या चेकरूपया | 

वेदखाग्निशराः [५३०४], शुद्धेरिपुवाणाग्निसायकाः | [५३५५] 
साहित्यदर्पण चतुर्थ परिच्छेद १२. | 


~ इन तीनों में यंद्यपि लोचनकार सबसे अधिक प्राचीन और सबसे श्रधिक 
प्रामाणिक हैं, परन्तु इस विषय में उनकी गणना सबसे श्रधिक्र चिन्त्य दै | उन्होंने 
ध्वनि के शुद्ध ३५ मेद, उतने ही [ ३५ ही ] गुणीभूत ब्यङ्गय के, और 
ग्रलङ्कारों का मिला कर एक भेद, इस प्रकार कुल ७१ भेदी की संसृष्टि तथा सङ्कर 
दिखाने'के लिए ७१ को चार से गुणा कर ७१३८ ४२८४ मेद किए | और 
उनको फिर शुद्ध पैंतीस भेदों से गुणा कर २८४> ३५ = ७४२० मेद दिखाए 
हैं | इत में सबसे बड़ी त्रुटि तो यही दिखाई देती है कि २८४ र ३५ का गुणा 
करने से गुणनफल ६६४० होता है परन्तु लोचनकार उसक स्थान पर केवल 
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त त र सररर», 
७४२० लिख रहे हैं। यह गणना की प्रत्यक्ष दिखाई देने वाली त्रुटि हे । इसके 
अतिरिक्त और मी विशेष बात इस प्रसङ्ग में चिन्तनीय है । 
“ल्ोचन' की एक और चिन्त्य गणना :-- 
लोचनकार ने पूर्व ये पश्नत्रिंशद्भेदा उक्तास्ते गुणीभूतव्यज्ञथस्यापि 
मन्तव्याः  लिख कर जितने ध्वनि के मेद होते हैं उतने ही गुणीभूत व्यङ्गय के 
भी भेद माने हैं। परन्तु काव्यप्रकाश ने इस विषय का प्रतिपादन कुछ मिन्न 
प्रकार से किया है । वह लिखते है  ' 
र ` एरा मेदा यथायोगं वेदितव्याश्च पूर्वेवत्‌ । 
यथायोगमिति :— 
व्यष्यन्ते वस्तुमात्रेण यदालंकृतयस्तदा । 
न बं ध्कन्यज्ञता तासां काव्यबत्तेस्तदाअयात्‌ ॥ [ ध्व० २, २६ | 
इति ्वनिकारोक्तदिशा वस्तुमात्रेण यत्रालङ्कारो व्यज्यते न तत्र गुणीभूत 
व्यङ्गयत्वम्‌ ।! का० प्र ५, ४६ | 
“तथा हि स्वतःसम्मवि-कविपरीदोबरितसिदध-कवि सिद्ध-कविनिबद्धवक्तृप्रीढोक्तिसिद्ध- 
वस्तुव्यङ्गयालङ्काराणां पदवाक्यप्रचन्वगतसेनी  वस्तुव्पङ्गयालङ्कारस्य नवविधत्व- 
'मिति ध्वनिप्रमेदसंख्यैकपञ्चाशतो नवन्यूनेन [ ५१-६४२ ] अशनां भेदानां 
प्रत्येक दविचत्वारिंशद्‌ [ ४२ ] चिघलमिति मिलित्वा ४२> ८ = ३३६ । गुणीभूत- 
व्यङ्गयस्य षट्त्रिंशदधिकत्रिशतमेदाः [ ३३६ ] काव्यप्रकाश टीका । 


इसके अनुसार काव्यप्रकाशकार ने ध्वनि के अर्थशकत्युद्भव भेद के 
अन्तर्गत वस्तु से श्रलङ्कारं व्यङ्गघ के स्वतःसम्भवी, कविप्रौढोक्तिसिद्धे, तथा कवि- 
निबद्धवक्तृप्रौढौक्तिसिद्ध यह तीन भेद आर उनमें से प्रत्येक के पद, वाक्य तथा प्रबन्ध 
गत होने से ३२% ३=६ वस्तु से अलङ्कार व्यङ्गय के कुल नौ भेद दिखाए थे। 
इन नौ प्रकारें में केवल ध्वनि ही होता दै गुणीभूत व्यङ्गय नहीं जसा कि ध्वन्यालोक 
की ऊपर उद्धृत कारिका से सिद्ध होता है । अतः ध्वनि के ११ भेदो में से इन 
नो को कम करके ५१-६४२ मेद होते हैं । इसलिए कुल मिलाकर 
9 


_४२>%८२३१६ गुणीभूत व्यङ्ग के शुद्ध मेद होते हैं | यह काव्यप्रकाशकार का 
आशय है | 


इसका अभिप्राय यह हुआ कि काव्यप्रकाश ने -ध्वन्यालोक की ऊपर ॥। 
उद्धृत की हुई [ २, २६ ] कारिका के आधार पर वस्तु से अलङ्कार व्यङ्गय के | 
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~ 


* नौ मेदों को कंम करके गुणीभूत व्यङ्गय के मेद माने हैं | क्योंकि जहां वस्तु से 


श्रलङ्कार व्यङ्गथ होता है, वहां ध्वन्यालोक की उक्त कारिंका के अनुसार “भ्र बं 


- ध्वन्यङ्गता’ ध्वने ही होती है | गुणीभूत व्यङ्गय नहीं । लोचनकार ने इस ओर 


ध्यान नहीं दिया है न केवल इस गणना में अपितु वस्तु तथा श्रलङ्कार व्यङ्गय 
के भेद से गणनां करने का ध्यान भी उनको नहीं रहदा है | इसलिए अ्रथंशक्त्युद्धव 
के जो बारह मेद उन्होंने दिखाए हैं, उसमें भी त्रुटि रह गई है । उभयशक्तयुद्भव 


: को. भी जो लोचनकार छोड़ गए हैं वह सब चिन्त्य है । 


“काव्यप्रकाश” तथा “साहित्यद्पंण? की गणना :-- 

जेसा कि ऊपर दिखाया जा चुका दै “काव्यप्रकाश? तथा “साहित्यद्पण? 
दोनों में ध्वनिं के शुद्ध ५१ भेद माने गए हैं | परन्तु इनकी संसृष्टि और सङ्कर 
प्रक्रिया से जो भेद संख्या- दोनों ग्रन्थों में निकाली गई है उसमें दोनों ग्रन्थों में 
बहुत भेद है । “काव्यप्रकाश” में संसुष्टि सङ्कर कृत भेदो की संख्या १०४०४ तथा 
साहित्य दपण में ५३०४ संख्या दी गई है | इस संख्या मेद का कारण वस्तुतः 
गणना शैलियों का भेद है । “साहित्यदर्पण? ने “सङ्कलनप्रक्रिया' से और “काव्य- 
प्रकाश? ने “ग॒णनप्रक्रिया? से भेंदों की गणना की है | इसीलिए इन दोनों में 
संख्या का इतना भेद आता है । 
गणन प्रक्रिया 

इसका अ्रभिप्राय यह है कि ध्वनि के ५१ मेदो का एक दूसरे के साथ 
मिश्रण करने से प्रत्येक भेद का एक अपने सजातीय और पचास विजातीय भेदों 
के साथ मिश्रण हो सकता है । उद्वाइइण के लिए श्रर्थोन्तरसंक्रमितवाच्यध्वनि 
के उसी उदाहरण. में दूसरे श्र्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि की भी निरपेक्षतया स्थिति 
हो सकती हे । उस दशा में 'मिथो5नपेच्ततयेषां स्थितिः संसुष्टिरुच्यते।? एक उदाहरण 
मै दो जगह अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनिं के रहने से उनकी संसुष्टि हो सकती 
है । यह तो सजातीय भेद के साथ संसुष्टि हुई | इसी प्रकार उसकी पचास अन्य 
भेदो के साथ जो संसृष्टि होगी, वह. विजातीय भर्दो से संसुष्टि कहलावगी । इसे 
प्रकार एकं मेद के संसृष्टि जन्य इक्यावन मेद हो सकते हैं । 


. ध्वनि के शुद्ध इक्यावन भेदों मे से प्रत्येक के यह इक्यावन भेद हो सकते 
.है | परन्तु उन सब का योग क्या होगा । इस प्रश्‍न पर जब विचार करते हैं तब 
वहीं सङ्कलन और गुणन की प्रक्रियाओं का भेद उपस्थित. होता है । साधारणतः 
इक्यावन भेदौ में से प्रत्येक के इक्यावन भेद होते हैं इस लिए इक्यावन को इक्यावन 


> 
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से गुणा कर देने पर ५१४५१ २६०१ मेद संसृष्टि जन्य हो सक्ते हैं। यह 


परिणाम “गणुनप्रक्रिया से निकल सकता -है | इसी को यहां हमने 'गुणनप्रक्रिया? 
कहा' है | इस संसृष्टि.के अतिरिक्त १, '्र्गाङ्गिमाव सङ्कर, २. 'सन्देह -सङ्कर? 
और ३. एकाश्रयानप्रवेश सङ्कर यह तीन प्रकार का सङ्कर मी हो सकता है । इसलिए 
इससे तिंगने अर्थात्‌ २६०१ > ३= ७८०३ सङ्कर.कृत मेद हो सकते हैं । संसृष्टि 
तथा सङ्कर कृत इन कुल मेदों को जोड़ देने से ९६०१+ ७८०३= १०४०४ भेद 
होते हैं | यंही संख्या काव्यप्रकाश मै-ध्वनि मेदो की दी है । इसमें ५१ शुद्ध मेदों 
को और जोड़ देने से १०४५५ भेद काव्यप्रकाश के अनुसार हो जाते है.।-इस 
प्रक्रिया मै संसुष्टि के भेद मालूम करने के लिए इक्यावन इक्यायन का गुणा किया 
गया है इसलिए: हमने इस प्रक्रिया को 'गुणनप्रक्रियाः कहा है । और काव्यप्रकाश 
ने इस गुणनप्रक्रिया को ही यहां अपनाया है । 
सङ्कलन प्रक्रिया — 
यहाँ ध्वनि भेदो की गणना में काव्यप्रकाशकार ने “गुणमप्राक्रिया? का 
अवलम्बन किया है । परन्तु काव्यप्रकाश के दशम उल्लास मै विरोधालङ्कार के 
प्रकरण में उन्होंने इससे भिन्न प्रक्रिया का अवलम्बन किया है | , 
जातिश्‍चतुमिर्जात्याचैर्विरुद्धा स्याद्गुणस्त्रिभिः । 
क्रिया द्वाभ्यामपि द्रव्यं द्रव्येणेवेति ते दश ॥ 


इसका अभिप्राय यह है कि १. जाति, २. गुण, ३. क्रिया और ४, द्रव्य 
इन चारों का परस्पर विरोध वणन करने पर विरोधालङ्कार होता है । और उसके 
दस मेद होते हैं | साधारणतः जाति का जाति आदि चारों के साथ विरोध हो 
सकता है। इसलिए उसके विरोध के चार भेद हुए, एक सजातीय के साथ और 
तीन विजातीयों के साथ | इसी प्रकार गुण का भी एक सजातीय और तीन 
विजातीयों के साथ विरोध हो कर चार भेद हो सकते हैं | इसी प्रकार क्रिया और 
_ द्रव्य के भी चार-चार मेद हो सकते हैं | इसलिए यदि ध्वनि स्थल बाली “गुणन 
प्रक्रिया! का अवलम्बन किया जाय तो यहाँ मी चार और चार का गणा करके 
विरोध के सोलह मेद होने चाहिएं। परन्तु काव्यप्रकाशकार ने यहाँ केवल दस 
मेद माने हैं। और उनका परिगणन इस प्रकार किया है कि यद्यपि चारों के चार- 
चार'मेद ही होते हैं परन्तु जाति का गण के साथ जौ विरोध है उसकी गणना 
` जाति विरोध बाले चार “मैदा मे आ चुकी है | इसलिए गण के जाति के साथ 
मेद की गणना में विद्यमान उस भेद को सबका हिसाब करते समय कम कर 
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देना चाहिए । अन्यथा वह एक भेंद दो जगह जुड़ जाने से संख्या ठीक नहीं 
रहेगी । इधलिए जाति के विरोध के चार भेद होंगे परन्तु गुण के विरोध में तीन ही 
भेद रह जावँगे | क्योंकि एक भेद की पणना पहिले आ चुकी है | इसी प्रकार क्रिया 
विरोध के भेदों मै एक और कम होकर दो ओर द्रव्य के विरोध के भेदो में क्रमशः 
एक और कम होकर केवल एक ही भेद गणना योग्य रह जायगा | इसलिए विरोध 
की कुल संख्या जानने के लिए चार और चार कां गुणा नहीं करना चाहिए 
अपितु एक से लेकर चार तक की संख्याश्रों को जोड़ना चाहिए | क्योंकि जाति 
के ४, गुण के ३, क्रिया के २ और द्रव्य का १ भेद ही गणना में सम्मिलित होने 
योग्य रह जाता है | अतएव एक से लेकर चार तक जोड़ देने से विरोध के १० 
भेद होते हैं । इस प्रकार विरोध ग्रलज्ञार के दस भेद होते हैं | इस प्रक्रिया में 
एक से लेकर चार तक का सङ्कलन या जोड़ किया गया है| इसलिए इस प्रकार 
को हमने 'सङ्कलन प्रक्रिया' कहा है 7 


साहित्यदर्पण को “सङ्कलन प्रक्रिया! की शैली-- 

साहित्यदर्पणकार ने ध्वनि म्रमेदों की गणना में इसी “सङ्कलन प्रक्रिया? 
वाली शली का अवलम्बन किया है । ध्वनि के शुद्ध भेद तो काव्यप्रकाश तथा 
“साहित्यदर्पण' दोनों में इक्याबन ही माने गए हैं । परन्तु उनके संसृष्टि तथा सक्कर 
कृत भेदो की संख्या में बहुत अधिक अन्तर हो गया है । इसका कारण यही 
गुणन तथा सङ्कलन प्रक्रिया वाली शलियों का मेद है। काव्यप्रकाशकार ने 
विरोधालङ्कार के स्थल में जिप शैली का अवलम्बन किया है, साहित्यदर्पणकार 
ने ध्वांने मेदों की गणना में उसी शली का अवलम्बन किया हे । इस प्रक्रिया के 
अनुसार ध्वनि के प्रथम मेद की एक सजातीय और पचास विजातीय मेदों के 
साथ मिल सकने से ५१ प्रकार की संसृष्टि होगी । इसी प्रकार दूसरे मेद की भी 
५१ प्रकार की संसृष्टि होगी । परन्तु उनमें से एक की गणना पहिले मेद के साथ 
हो चुकी दै इसलिए दूसरे मेद की केवल ५० प्रकार की संसृष्टि परिगणनीय रह 
जायगी । इसी प्रकार तीसरे मेद की ४६, चौथे भेद की ४८, इत्यादि क्रम से एक- 
एक घटते-घटते अन्तिम मेद की केवल एक प्रकार की ,संसृष्टि गणना योग्य रह 
जायगी । इसलिए संसृष्टि के कुल मेंदों की संख्या जानने के लिए इक्यावन को 
इक्यावन से गुणा न करके एक से लेकर इक्यावन तक की संख्यां को जोड़ना 
उचित है | साहित्यदर्पणकार ने एक से इक्यावन तक की संख्यां को जोड़ कर 
ही १३२६ प्रकार की संसृष्टि और उससे तिगुने १३२६ > ३-5 ३६७८ सङ्कर 
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मेदो को जोड़ कर यह १३२६+ ३६७८५३०४ संख्या निकाली है । 


“ इसलिए साहित्यदर्पण-की शली को हमने सङ्कलन प्रक्रिया की शेली कहा है | 


सङ्कलन की लघु प्रक्रिया- ` 
सङ्कलन प्रक्रिया के अनुसार एक से लेकर इक्यावन तक की संख्याओं के 
जोड़ने के लिए गणित शास्त्र की प्राचीन संस्कृत पुस्तक “लीलावती? मै एक विशेष 
प्रकार दिया है-- - 
एको राशिद्दिंधा स्थाप्य एकमेकाधिक कुरु । 
समार्धेनासमो गुण्य एतत्सङ्कलितं लघु ॥ ; 
| अर्थात्‌ एक से लेकर जहाँ तक जोड़ करना हो उस अन्तिम राशि को 
दो जगह लिख.लो, और उनमें से एक संख्या में एक ओर जोड़ दो | ऐसा करने 
से एक संख्या सम हो जायगी श्रौर एक विषम । इनमें जो सम संख्या हो उसका 
आधा करके उससे विषम संख्या को गुणा कर दो | जेसे यहाँ एक से लेकर इक्यावन 
तक जोड़ना है तो एक जगह इक्यावन श्रौर दूसरी जगह उसमें एक जोड़ कर 
बावन लिखा जाय । इसमें बावन संख्या सम हे इसलिए उसका आधा कर 
छुन्बीस से विषम संख्या इक्यावन को गुणा कर- देने से ५१> २६= १३२६ 
संख्या आती है । यही एक-से लेकर इक्यावन तक जोड़ होगा । इसको चौगुना 
कर देने से ५३०४ संसृष्टि तथा सङ्कर कृत मेद हुए ओर उनमें ५१ शुद्ध भेदों को 
मिला देने से साहित्यदर्पण की [सङ्कलन] प्रक्रिया के अनुसार ध्वनि के ५३५५ 
मेद होते हैं। 
इस प्रकार काव्यप्रकाश तथा साहित्यदर्पण में ध्वनि भेदो की गणना 
में जो यहद भेद पाया जाता है इसका कारण दोनों जगह श्रपनाई गई गुणन 
प्रक्रिया ओर सङ्कलन प्रक्रिया वाली शेलियो का भेद है यह स्पष्ट हो गया | 
काभ्यम्रकांश की द्विविध शेली का कारण :-- 
“काव्यप्रकाशः और “साहित्यदर्पण? में ध्वनि के भेदो की संख्या में जो अन्तर 
पाया जाता है उसका कारण ज्ञात हो जाने पर भी एक प्रश्न यह रह जाता है कि 
काव्यप्रकाशकार ने ध्वनि तथा विरोधालङ्कार की गणना के प्रसङ्ग में ्रलग-अलग 
शलियों का ्रवलम्बन क्यों किया | साधारणतः विरोधालङ्कार के स्थल में उन्होंने 
जो “सङ्कलनपरक्रिया' का अवलम्बन किया दै वही उचित प्रतीत होता है । 
'उसी के अनुसार ध्वनिमेदो.की भी गणना वैसे ही करनी चाहिए थी जसे 


' साहित्यदर्पण में की गई है । परन्तु काव्यप्रकाशकार ने ध्वनि के प्रसङ्ग में उस . 
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शेली का अवलम्बन नहीं किया है | यद्यपि उन्होंने इस भेद का कोई कारण स्वयं 
नहीं दिया है परन्तु उनके टीकाकारों ने उसकी सङ्गति लगाने का प्रयत्न 
किया है। 

ऊपर यह दिखाया था कि ध्वनि के ५१ शुद्ध भेदों में से प्रत्येक की 
इक्यावन प्रकार की संसुष्टि हो सक्ती है | परन्तु गणना का योग करते समय प्रथम 
भेद के इक्यावन प्रकार के वाद दूसरे भेद के ५० प्रकार ही'गिने जावेंगे क्योंकि 
दूसरे भेद के साथ प्रथम मेद की जो संसृष्टि होगी उसकी गणना तो प्रथम 
भेद की गणना में ही आ चुकी है। इसी प्रकार अगले भदों में एक-एक संख्या 
घटते-घटते अन्तिम मेद की केवल एक ही प्रकार की संसृष्टि गणना योग्य रह 
जायगी | इसलिए “सङ्कलनप्रक्रिया' वाली शली में एक से लेकर इक्यावन तक का 
जोड़ किया जाता है । परन्तु 'युणनप्रक्रियाः वाली शेली में एक-एक मेदे घटाने 
वाला क्रम नहीं रहता है | उसमें प्रत्येक भेद की इक्यावन प्रकार की ही संसु 
होती है | इसलिये ५१ 2८५१ का गुणा ही किया जाता. है । गुणन प्रक्रिया में जो. 
एक-एक भेद को घटाया नहीं जाता है इसका कारण उन संसुष्टरियों में वेजात्य 
की कल्पना: दै । अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य की अ्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य के साथ जो 
संसृष्टि है वह इन दोनों के भेद में आवेगी | इसलिए 'सङ्कलनप्रक्रिया? में उसको 
केवल एक ही जगह सम्मिलित किया जाता है | परन्तु यह भी हो सकता हे कि 
अथोन्तर संक्रमित वाच्य की अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य के साथ जो संसृष्टि हो वह, 
अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य के साथ ग्रथोन्तरसंक्रमितवाच्य की संसृष्टि भिन्न प्रकार की 
हो। एक में अर्थान्तर संक्रमित का ओर दूसरे में अत्यन्त तिरस्कृत का प्राधान्य होने 
से वह दोनों संसृश्यां अलग-अलग ही हों | इसलिए उन दोनों की ही गणना . 
होना आवश्यक है | अतः उतको छोड़ने की आवश्यकता नहीं है। ऐसा मान 
कर ही कदाचित, काव्यप्रकाशकार ने ध्वनि मेंदों में से प्रत्येक के ५१, ५१ ही 
संसुष्टि प्रकार माने हैं | ओर उनका उणा कर ५१५१ = २६०१ संसृष्टि के 
तथा उससे तिग॒ने २६०१ > ३= ७८०३ सङ्कर भेदों को मिला कर २६०१+ 
७८०३ = १०४०४ संसृष्टि ५छूर कृत भेद माने हैं । 

टीकाकारों ने काव्यप्रकाश की गणन प्रक्रिया के समर्थन के लिए यह एक 
प्रकार दिखाया है । उससे यहाँ पर की गुणन प्रक्रिया वाली शेली का समर्थन 
तो कथञ्चित्‌ हो जाता है । परन्तु विरोधालङ्कार वाले स्थल में भी इसी. प्रकार का 
वैजात्य क्यों नहीं माना इसका कोई बिनिगमक हेतु नहीं दिया है । इसलिए मूल. 
शङ्का का निवारण नहीं हो पाता है । 
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तत्र स्वप्रमेदसङ्घी णत्वं कदाचिद्चुम्राह्मानुग्राइकभावेन, यथा, “एवं - 
वादिनि देवषों? इत्यादो । अन्न ह्यर्थशकत्युद्भवाचुरणनरूपञ्यङ्गयध्वनि- 
प्रभेदेनालच्यक्रमव्यङ्गयध्व निग्रमेदोऽचुगुह्ममाणः प्रतीयते । 
एवं कदाचिरप्रभेद्टयसम्पातसन्देहेन यथा :-- 
खणपाहुणिआ देअर एसा जाआए किंपि ते भणिदा । 
रुअइ पड़ोहरबलद्दीघरम्मि थणुण्ज्जिउ वराई ॥ 
[क्षण॒प्राघुशिका देवर एषा जायया किमपि ते भणिता | 
रोदिति शून्यवलमीयहेऽनुनीयतां वराकी ॥ इतिच्छाया] 
अत्र हानुनीयतामित्येतत्‌ पदमर्थान्तरसंक्रमितवाच्यत्वेन विब- 
च्षितान्यपरवाच्यत्वेन च सम्भाव्यते । न चान्यतरपत्षनिणये प्रमाण- 
सर्ति । 


उनमें से अपने भेदों के साथ सङ्कर [तीन प्रकार से होता है जिसमें 
पहिला प्रकार ] कभी अनुग्रा्म-अचुम्राइक भाव सें [ होता है | जैसे 'एवं- 
वादिनि देवषो' [पष्ठ १८१] इत्यादि में । यहां अर्थशकत्युद्भव 'संलच्यक्रमञ्यङ्गय 
[लज्जा अथवा अवहित्था] भेद से असंलच्यकमव्यङ्गय [ अभिल्लाषहेतुक 
विप्रलम्भ श्ज्ञार ] अनुग्रह्ममाण [ पोष्यमाण ] प्रतीत होता है। [लज्जा यहां 
व्यभिचारीभाच रूप से प्रतीत द्दो रही है इसलिए भाव रूप न होने से 
संलच्यक्रम व्यङ्गय है । और वदद अभिलाषहेतुक विप्रलम्भ ङ्गार को पोषण 
करें रही है । इस प्रकार यहां अङ्गाङ्गिभाव सङ्गर दै। ] 
ड कभी दो भेदों के आजाने से सन्देह से [ सन्देह सङ्कर हो जाता है ] 
जस ४० 
हे देवर तुम्हारी पत्नी ने [क्षण | उत्सव की पाहुनी [ अतिथि, 
उत्सव में आई हुई ] इससे कुछ कह दिया है [ जिससे ] वह शून्य वलभी गृह 
में रो रही है । उस बिचारी को मना लेना चाहिए। 
यहां “अनुनीयताम्‌' यह पद्‌ [ उपभोग प्रकर्ष सूचन रूप प्रयोजन से, 
ताव्यर्यानुपपत्ति मूलक लक्षणा द्वारा] अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य [ रूप अविव- 
छित वाच्य, तथा रोदन निवृत्तिजनक व्यापार रूप अनुनय अभिधा द्वारा 
बोधित होने से ] और विवक्षितान्यपर वाच्य [. ध्वनि दोनों ] रूप से सम्भव है। 
ओर [दोनों हो पक्षो में उपभोग व्यङ्गय होने से ] किसी पक्ष में निर्णय करने में 


कोई [ विनिगमक | प्रमाण नहीं है । [ अतः यहां सन्देह सङ्कर है ]। 
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एकव्यज्ञकानुप्रवेशेन तु व्यज्ञयत्वमलक्ष्यक्रमव्यज्ञन्यस्य स्वप्रभेदा- 
न्तरापेक्षया बाहुल्येन सम्भवति । यथा 'स्निग्धश्यामल? इत्यादौ । स्व” 
प्रभेदसंसृष्टत्वं च यथा पूर्वोदाहरण एव । अत्र ह्यथान्तरसंक्रमितवाच्य- 
स्यात्यन्ततिरस्कृतवाच्यस्य च संसगः । 

गुणीभूतव्यङ्गसङ्कीणत्वं यथा “न्यक्कारो ह्ययमेव मे यदरयः? 
इत्यादौ | "यथा वा:- . 


असंलच्यक्रस व्यङ्गय [ रसादि ध्वनि ] का अपने अन्य प्रभेदों के साथ 
[ अन्यप्रभेदापेक्ञया ] पुकाश्रयाचुप्रवेश [ रूप सङ्कर ] बहुत अधिक हो 
सकता हैं । [ क्योंकि काव्या में एक ही पद से अनेक रसादि भावादि की 
अभिव्यक्ति पाई जाती है । ] जैसे 'स्निग्घश्यामल' इत्यादि में । [ यहां 
स्निग्धश्यामल इत्यादि से विप्रलम्भ श्ज्ञार और उसके व्यभिचारी भाव शोका- 
वेग दोनों को अभिव्यक्ति होने से पकाश्रयानुप्रवेश सङ्गर है । ] अपने भेद के 
साथ संतुष्टि जैसे पूर्वोक्त [ स्निग्धश्यामल ] उदाहरण में ही । यहां [ राम पद्‌ 
के अत्यन्त दुःखसहिष्ण राम परक होने से ] र्थान्तरसंक्रमित वाच्य ध्वनि 
और [लिप्त तथा सुहृत्‌ शब्द से व्यङ्गय ] अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि का 
[ निरपेक्षततया स्थिति रूप ] संसर्ग [ होने से संसृष्टि ] दै । 

इस प्रकार ध्वनि के अपने भेदो के साथ सङ्कर तथा संसृष्टि को दिखां 
चुने के बाद अब गुणीभूत व्यज्गण के साथ सङ्कर के दो उदाहरण देते हैं। इन 
उदाहरणा में तीना प्रकार के सङ्कर आजाते हैं | 


गुणीभूत व्यङ्गय का [ध्वनि के साथ] सङ्कर [का उदाहरण ] जैसे: -- 
“न्यक्कारो झयमेच यदरयः इत्यादि [श्लोक] में । 


इस श्लोक की व्याख्या पीछे हो चुकी है । इसके अलग-अलग पदों से 
प्रकाशित गणीभूत व्यङ्गय का समस्त श्लोक से प्रकाशित असंलक्ष्यक्रमव्यज्ञय रस 
ध्वनि के साथ श्रङ्गाङ्गिमाव सङ्कर होता दै । यहां समस्त वाक्य से प्रकाश्य ग्रस 
लक्ष्यक्रम व्यङ्गय रसादि ध्वनि कौन सी दे इस विषय में व्याख्याकारो में प्राय 
तीन प्रकार के मत दिखाई देते हैं :— 

१--लोचनकार ने इस श्लोक की व्याख्या में लिखा है-““तथाहि मे 


१. यथा दी० । 
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कर्ता दयतच्छलानां जतुमयशरणोद्दीपनः सोऽभिमानी, : 


उनके मत में रोद्ररस इस श्लोक का प्रधान ध्वनि है । 
२--साहित्यदपंण के टीकाकार तकवागीश जी ने इस श्लोक में शान्त 
“रस के स्थायीभाव निवंद को व्यङ्गय माना है । उन्होंने लिखा हे--५“जीवत्यहो 
रावणः” इत्यादिना व्यज्यमानेन स्वानौ जस्यरूपदेन्येनानुभावेन संवलितं स्वावमाननं 
निवेदाख्यं भावरूपोऽसंलच्क्रमव्यङ्गथो ध्वनिः । 
यह दोनों मत एक दूसरे से विरुद्ध ध्वनि मान रहे हैं। 
३--तीसरा नवीन मत यह है कि रावण के क्रोध और निर्वेद आदि से 
पोषित रावण का युद्धोत्साह दी आस्वाद पदवी को प्राप्त होता है | अतः वीर रस 
ही इस श्लोक का प्रधान व्यङ्गय है | 
ध्वन्यालोककार ने स्वयं इसको खोला नहीं दै । उन्होंने श्रसंलच्यक्रम 
व्यङ्गय को वाक्याथाँभूत मानकर व्यङ्गयविशिष्ट वाच्यार्थ का अभिधया योधन 
करने वाले पदों से द्योत्य, गुणीभूत व्यङ्गय के साथ सङ्कर दिखा दिया है । परन्तु 
वोक्यार्थीभूत श्रसंलच्यक्रमवयङ्गय, रौद्र; वीर; अथवा निर्वेद कौन सा है इस 
विषय पर उन्होंने कोई प्रकाश नहीं डाला है | 
L इसी गुणीभूतच्यङ्गय के साथ सङ्कर का दूसरा उदाहरण देते हैं ]। 
अथवा जसे :-- 
[ वेणीसंहार नाटक के पञ्चम अक्ल में कौरवों का विध्वंस करने के वाद, 
भागे हुए दुर्योधन को खोजते हुए भीम और अजु'न की यहउ क्ति हे] जुए के छुललों 
| पाण्डवों का राज्यापहरण करने के लिये जुए के शठता पूर्ण छल प्रपञ्च ] का 
_ करने वाला, [पारडवों के विनाश के लिए वारणावत में बनवाए हुए ] लाख 
के घर में ह लगाने वाला, द्रौपदी के केश और वस्त्र खींचने में चतुर, पाण्डव 
जिसके दास हैं [अर्थात्‌ पाण्डवों को अपना दास बताने वाला ] दुःशासन आदि 
का राजा, सौ अनुजों का गुरु [अपने से छोटे सब कौरवों का ज्येष्ठ या पूज्य ] 
अङ्गराज [ कर्ण ] का मित्र, वह अभिमानी दुर्योधन कहां दै? बताओ, हम 
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 चत्र ह्ालक्ष्यक्रमव्यज्ञन्यस्य वाक्यार्थीभूतस्य व्यज्ञयविशिष्टवाच्या- 
भिधायिभिः पदे: सम्मिश्रता' । 


20.0..." “ss CO ON 
[ भीम और अर न ] क्रोध से [ उसे मारने ] नहीं, [ इस समय तो केवल ] 
देखने आए हें । 

यहां [ अर्थात्‌ “न्यक्कारो' और “कर्ता दूतच्छुलानां' इन दोनों रलोकों 
सें ] वाक्यार्थीयूत [समस्त श्लोक से प्रकाशित] असंलच्यक्रमब्यङ्गय [ रोद्र, 
वीर या निर्वेद आदिं किसी का नामतः उद्लेख नहीं किया हे] का, व्यङ्गय 
विशिष्ट वाच्याथे [ गुणीभूत व्यङ्गय ] को अभिधा से बोधन करने वाले पदों 
[ से द्योत्य गुणीभूत व्यङ्गय ] के साथ सङ्कर [ अङ्गाङ्गिभाव रूप ] है । [ पदेः 
सम्मिश्रता में 'पदे से पद-्योस्य गुणीभूत ब्यङ्गय अर्थ ही लेना चाहिए । 
क्योंकि साक्षात्‌ पदों के साथ ध्वनि का सक्कर सम्भव नहीं दे । ] 
इन दो उदाहरणों में गुणीभूत व्यङ्गथ के साथ ध्वनि के तीनों प्रकार 
के सङ्कर आ जाते हैं | ग्रन्थकार ने वाक्यार्थीमूत ्रसंलच्यक्रमव्यङ्गघ रसादिध्वनि 
के साथ पदप्रकाश्य गुणीभूतव्यज्ञथ का 'ग्रज्ञाज्ञिमाव' रूप एक ही सङ्कर दिखाया 
है । दूसरा “सन्देह सङ्कर? इस प्रकार होता हैं कि दूसरे श्लोक में “पाएडवा यस्य 
दासाः? इस अंश से व्यङ्गय विशिष्ट वाच्यार्थ ही कोधोद्दीपक हो सकता है इसलिए 
यहां गुणीभूत व्यङ्गय हो सकता है । श्रथवा 'कृतकृत्य दास को जाकर स्वामी का. 
दर्शन अवश्य करना चाहिए? इस प्रकार का ग्रथंशक्त्युद्धवध्वाने भी हो सकता, 
है। यह दोनों ही चमत्कारजनक हैं अतएव साधक-बाधक प्रमाण के अभाव में 
` उन दोनों का 'सन्देह-सङ्करः भी हो सकता है । और वाचक पर्दो में ही गुणीभूत- 
व्यङ्गय के साथ रसध्वनि भी रहता है इसलिए उन दोनों का एकाश्रयानुप्रवेश 
सङ्कर भी हो सकता है, ञ्रतएव इन दो उदाहरणा से ही गुणीभूतव्यज्ञथ के साथ 
त्रिविध सङ्कर का निरूपण हो जाता है । 
इन श्लोकों में ग॒णीभूतव्यङ्गथ श्रौर ध्वनि अर्थात्‌ ग्रधानन्यङ्गय का 

[ त्रिविध ] सङ्कर दिखायो है | इसमें यह शङ्का हो सकती है कि एक दी श्लोक 

में ग्रभिव्यक्त होने वाला व्यज्ञय अर्थ प्रधान ध्वनि रूप भी रहे, और गुणीभूत. 
व्यङ्गय भी बन जाय यह केस हो सकता हे | आगे इसका समाधान करते हैं । 
समाधान का आशय यह है कि गुणीभूत व्यङ्गय पदों में रहता है और ध्वनि या 


१, संक्रमिता नि.) - 
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अतएव च. पदार्थाश्रयत्वे गुणीभूतव्यङ्गयस्य, वाक्याथाश्रयत्वे * 
च ध्वनेः सझीणतायाम[प* न विरोधः स्वप्रभेदान्तरवृत्‌ । यथा हि 
४वनिप्रभेदान्तराणि परस्परं सड्डीयेन्ते, पदार्थवाक्याथाश्रयत्वेन च न 
विरुद्धानि | 


प्रधान व्यङ्ग वाक्य में रहता है। अतः उन दोनों का आश्रय भेद हो जाने से 
उसमें कोई विरोध नहीं होता । 
इसीलिए [ उदाहरण में ध्वनि और गुणीभूत व्यङ्गय दोनों के एक 
साथ पाए जाने से ] ध्वनि के अपने प्रभेदों के संमान, गुणीभुत व्यज्ञय को 
पदार्थ में आश्रित और ध्वनि को वाक्यार्थ में आश्रित मानने पर [ उनका | 
सङ्कर होने पर भी कोई विरोध नहीं आता। जैसे ध्वनि के अन्य भेदों का 
परस्पर सक्कर होता है और [ एक के ] पदार्थ [ और दूसरे के ] वाक्यार्थ 
, में आश्रित होने से विरोध नहीं होता [ इसी प्रकार ध्वनि और गुणीभूत व्यङ्गय 
को भी क्रमशः वाक्यार्थ आर पदार्थ आश्रित मानने से उनके सक्कर में कोई 
विरोध नहीं होता । ] 
यहाँ किसी पुस्तक में 'तथाहि? पाठ मिलता है ओर किसी में “यथाहि? । 
यह पाठ भेद लोचनकार के समय में भी था | ओर बह स्वयं भी ठीक पाठ का निश्चय 
नहीं कर सके इसलिए उन्होंने “तदेव व्याचष्टे यथाहीति | तथाऽत्रापीत्यध्याहारोऽन्न 
"कर्तव्य; | तथाहि इति वा पाठ? । यह लिखा है । अर्थात्‌ यदि यथाहि? यह पाठ 
माना जाय तब तो “तथा अन्नापि? इतने पद का अ्रध्याहार करना चाहिए । तब 
अर्थ ठीक होगा | अथवा फिर तथाहि यह पाठ होना चाहिए | इससे प्रतीत होता 
हे कि लोचनकार को “यथाहि? यही पाठ ही मिला था । और “तथाहि? पाठ 
. का उनका सुझाव है । कदाचित्‌ इसीलिए गे दोनों पाठ मिलने लगे हैं। 


ध्वनि और गुणीभूत व्यङ्गय को क्रमशः वाक्याश्रित ओर पदाश्रित मान कर 
उन दोनों के सङ्कर का जो उपपादन ऊपर किया है वह 'अङ्गाङ्गिमाव सङ्कर र 
“सन्देह सङ्कर? में तो ठीक हो जाता हे परन्तु “एकाश्रयानुप्रवेश सङ्कर? में तो दोनों 
का एक ही आश्रय होगा अतएव आश्रय मेद से ध्वनि और शुणीभूतव्यङ्गघ की 
स्थिति का जो अविरोध निर्णय किया था, वह वहां लागू नहीं हो सकेगा । क्योंकि 
एकाश्रय में ध्वनि और गुणीभूत व्यङ्गय दोनों कैसे रह सकेंगे । यह शङ्का है, इसका 


| 


१. संकोएंतायामविरोधः नि० दी ` 
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कारिका ४४ ] तृतीय उद्योतः - [४४१ 


किब्ौकब्यङ्गथाश्रयत्वे तु प्रधानगुणभावो विरुद्ध यते न त 
व्यज्ञयभेदापक्षया, ततो5प्यस्य न विरोध; | क 

अयं च सडूरसंसृष्टिव्यवहारो बहूनामेकत्र वाच्यवाचकभाव 
इव व्यङ्गग्यन्यञ्ञकभावे5पि निर्विरोध एव मन्तव्यः 

यत्र तु पदानि कानिचिदविवक्षितवाच्यान्यनुरणनरूपब्यङ्गथ- 
वाच्यानि वा, तत्र ` ब्वनिगुणीभूतव्यङ्गययोः संसृष्टत्वम्‌ । यथा 'तेपां 
गोपवधूविलासशुह्ददाम्‌' इत्यादौ । अत्र हिं 'विलाससुद्ददा? राधारह:- 
साक्षिणा इत्येते पदे ध्व निप्रभेदरूपे । 'ते?,'जाने' इत्येते च पदे गुणीभूत- 
व्यज्ञन्यरूपे । रे 
समाधान आगे करते हैं | समाधान का आशय यह है कि पहिला परिहार व्यज्ञक 
मेद से किया था, उसी प्रकार यहां व्यङ्गय मेद से परिद्दार हो सकता है । अर्थात्‌ 
एकाश्रय में रहने वाले दो अलग-अलग व्यङ्गय है, एक प्रधान या ध्वनि रूप, और 
दूसरा गुणीभृत । यह दोनों भिन्न-भिन्न व्यङ्गय एक जगह रह सकते हैं। इसमें 
कोई विरोध नहीं हे | यदि एक ही व्यङ्गय को ध्वनि और उसी को गुणीभूत कहा 
जाय, तब तो विरोध होता । परन्तु दोनों व्यज्ञय के भिन्न होने से विरोध नहीं 
है। यह समाधान “एकाश्रयानुप्रवेश सङ्कर? में प्रतीत होने वाले विरोध का परिहार तो 
करता ही है उसके साथ “अङ्गाङ्गिमाव' और “सन्देह सङ्कर' में भी लागू हो सकता 
है। क्योंकि उन दोनों भेदों में भी व्यंज्ञय अलग-अलग होने से ध्वनि और 
गुणीभूत व्यङ्गय के 'अङ्गाञ्गिभाव' अथवा “सन्देह सङ्कर? में कोई विरोध नहीं आता १ 
है । इसी बात को सूचित करने के लिए मूल में “ततोऽप्यस्य न विरोधः? कहा है | 
यहां अपि शब्द पूर्व परिहार को अपेक्षा इसका 'सर्वतोमुखत्व” सूचित करता है | 

और एक ही व्यङ्गय में आश्रित प्रधान और गुणभाव तो . विरुद्ध दो 
सकते हैं परन्तु ब्यज्ञय भेद की अपेक्षा से [ भिन्न-भिन्न ब्यज्ञयों में स्थित प्रधान 
गुणभाव विरोधी ] नहीं । इसल्षिए भी इस [ ध्वनि और गुणीभूत व्यङ्गय के 
सङ्कर ] का विरोध नहीं है । [ सङ्कर और संसृष्टि प्रायः वाच्य अलक्कारो में ही 
प्रसिद्ध हैं, परन्तु वह व्यङ्गय अर्थौ में भी हो सकते हैं इसका उपपादून करते हैं ] 
वाच्य वाचक भाव [ वाच्यालङ्कार रूप ] में बहुत से [ अलङ्कारो ] का सङ्कर थर 
संसृष्टि व्यवद्वार जिस प्रकार होता है उसी प्रकार व्यज्ञय-ब्यक्षक भाव [ व्यङ्गय 
रूप अनेक ध्वनि प्रभेदों अथवा ध्वनि और गुणीभूत व्यङ्गय ] में भी उसे 
निर्विरोध समना चाहिए । 

[ध्वनि और गुणीभूत व्यङ्गय के सङ्गर का प्रदर्शन कर अब उनकी 
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३४२] ध्वन्यालोकः . [ कारिका ४४ 


वाच्यालङ्कारसङ्कीणँस्वमलच्यक्रमच्यङ्ग थापेक्तया रसवति सालङ्कारे' . 


काव्ये सवत्र सुव्यवस्थितम्‌ । प्रभेदान्तराणासपि कदाचिस्सङ्कीणेत्वं 
भवत्येव । यथा ममैव- कत 


USA TS कमर 
संसुष्टि का उपपादम करते हुए उदाहरण देते हैं] जहाँ कुछ पद अविवक्षित 
वाच्य [लक्षणामूल ध्वनि परक] और कुछ पद [कानिचित्‌ पद दोनों की निरपेक्षता 
का सूचक है । जिससे सक्कर का अवकाश नहीं रहता। ] संलच्यक्रम व्यङ्गय 
परक हों वहाँ [ वाक्य से व्यङ्गय ] ध्वनि और [ उस प्रधान वाक्यार्थीमूत ध्वनि 
की अपेक्षा से गुणोभूत अविवक्षित वाच्य अथवा संलच्यक्रम रूप ] गुणीभूत 


व्यङ्गय की संसृष्टि है । जैसे 'तेषां गोपवधूविलाससुहृदाम' इत्यादि में । यहाँ 


“विज्ञाससुहदाम, आर 'राधारदःसांदिणास' यह दोनों पद [ लतागृहो के 
विशेषण रूप हैं । परन्तु अचेतन खतागृहों में “मैत्री” और “साक्तित्व' जो कि 
वस्तुतः चेतन धर्म हैं नहीं रह सकते हें । अतएव उनमें अत्यन्त तिरस्कृत 


वाच्य ध्वनि होने से ] ध्वनि [ अविवक्षित वाच्य ध्वनि के भेद | रूप है। और * 


ने? तथा 'जाने? यह दोनों पद [ वाच्य के उपकारक अनुभवेकगोचरत्व भर 
उस्रेचाविषयीभूतत्व रूप] गुणीभूत व्यङ्गय [कें] रूप हें । [इस प्रकार वाक्यार्थी- 
भूत, प्रवासहेतुक विप्रलम्भ श्वङ्गार के साथ “विलाससुहृदास' और 'राधारहः 
साक्षिणाम्‌” पर्दो से द्योत्य अत्यन्त तिरत वाच्य ध्वनि के यहाँ गुणीभूत हो 
जाने से गुणीभूत व्यङ्गय की निरपेक्षतया स्थिति होने के कारण ध्वनि और 
गुणीभूत ब्यज्ञय दोनों की संसष्टि है ।] * 
इस प्रकार गुणीभूत व्यज्ञय के साथ ध्वनि की संसृष्टि और सङ्कर का 
उपपादन कर शथ्ागे वाच्यालङ्कारों के साथ भी उनका उपपादन करते हँ । 
रसध्वनि युक्त और [रसवत्‌] अलङ्कार युक्त सभी काव्यों में 
असंलेच्यक्रम व्यङ्गय [ रसादि व्यङ्गय की अपेक्षा के साथ से ] वाच्य अलङ्कारों 
का [अर्थात्‌ व्यङ्गय अलक्कार नहीं । अलङ्कार के व्यङ्गय होने पर तो यदि वह 
अलङ्कार प्रधान है तो अलङ्कार ध्वनि का और अप्रधान होने पर गुणीभूत 
यङ्ग को सङ्कर हो जायगा । शतपत्र वाच्य विशेषण रखा दै] सङ्कर 
सुनिश्चित ही है [ रसादि ध्वनि से भिन्न वस्तुध्वनि तथा अलङ्कार ध्वनि रूप ] 
अन्य प्रभेदों का भी कभी [ वाच्य अलङ्कारों के साथ ] सक्र हो दी जाता दै। 
जैसे मेरे ही [निम्न श्लोक में ]-- 


१ रसवति रंसालङ्कारे च काव्ये नि, दी०। 
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कारिका ४४ ] : तृतौय उद्योतः [ ४४३ 


या व्यापारववी रसान्‌ रसयितु' काचित्‌ कवीनां नवा, 

दृष्टिया परिनिष्ठितार्थविषयोन्मेधा च वैपड्चिती । 

ते हे अप्यवलम्व्य विश्वमनिशं निर्वेणँयन्तो वयं, 

' श्रान्ता, नैव च लव्धमब्धिशयन  त्वद्धक्तितुल्यं सुखम्‌ ॥ 

इत्यत्र विरोयालङ्कारेणार्थान्तरसंक्रमितबाच्यस्य ध्वनिप्रभेदस्य 
सड्डीणेत्वम्‌ । 

वाच्यालङ्कारसंसष्टरवं च पदापेक्षयेव । यत्र हि कानिचित्पदानि 
वाच्यालङ्कारभाख्चि कानिचिच्च ध्वनिप्र भेदयुक्तानि ।.यथा-- 


NTT ‘NN 

हे ससुद्रशायी [ विष्णु भगवान्‌ ] रसों के आस्वाद के लिए [शब्द 
योजना में ] प्रयत्नशील कवियों की [प्रतिप नबोन्मेषशालिनी | जो कुछ 
अपूर्व दृष्टि दै, और प्रमाणसिद्ध अथो को प्रकाशित करने वाली जो विद्वानों की 
व्वैपश्‍्चिती? दृष्टि है, उन दोनों के द्वारा इस विश्व को रात दिन देखते-देखते 
हम थक गए, परन्तु आपको भक्ति के समान सुख [अन्यत्र] कहीं नहीं मिन्मा । 

यहां विरोधालङ्कार के साथ अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य ध्वनि भेद का 
सङ्कर है। 

यहां कवि की प्रतिमा और दार्शनिक की परिणत बुद्धि से “निर्वेणेन' 
अर्थात्‌ “चान्नुष ज्ञान’ या देखना-सम्मव नहीं हे% अतएव विरोध उपस्थित होता 
है । परन्तु 'निर्वेणन' पद का “सामान्य ज्ञान! अर्थ करने से उस विरोध का परिहार 
हो जाता है । इस प्रकार विरोधामास अलङ्कार होता दै । और “निर्वर्णन? पदरथ 
अर्थात्‌ चाल्नुष ज्ञान के सामान्य ज्ञान रूप श्र्थान्तर में संक्रमित हो जाने से 
अथीन्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि. मी -होता है, ऐसा मानकर विरोधालङ्कार तथा 
अथीन्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि का एकाश्रयानुप्रवेश रूप सङ्कर होता है । 

वाच्य अलङ्कारों को [ ध्वनि के साथ ] संसृष्टि | निरपेत्षतया स्थिति ] 

पदों की दृष्टि से ही होती है [ वाक्य से प्रकाशित समासोक्ति आदि अलङ्कार 
तो ध्वनि रूप प्रधान व्यज्ञय के परिपोषक ही होते हैं, निरपेक्ष नहीं । अतएव 
उनका सङ्कर ही बन सकता दै । संसष्टि नहीं । | जहां कुछ पद वाच्य अलकार 
से युक्त हो और कुछ ध्वनि के प्रभेद से युक्त हों [ वहीं ध्वनि और वाच्या- 
लङ्कार की संसष्टि होती दै | जेसे-- 

[ यह कालिदास के मेघदूत का श्ळोक हे । विशाला, उज्जयिनी ] 
नगरी का वर्णन करते हुए यक्ष मेघ से कहता है। ] जहां [ जिस विशाला 
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४४४ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका ४४. 


' दीघीकुबेन्‌ पडु मदकलं कूजितं सारसानां, 
त्यूषेषु स्फुटितकमलामोदमेत्रीकषाय: । 
यत्र स्त्रीणां हरति सुरतन्लानिमङ्गानुकूलः, 
शिप्रावातः प्रियतम इत प्रार्थनाचाटुकारः ॥ 
अत्र हि मैत्रीपदमविवत्षितवाच्यो ध्वनिः, पदान्ठरेष्व- 
लङ्कारान्तराणि। 


उज्जयिनी नगरी में ] प्रातः काल सारसों के रमणीय और मद्‌ के कारण 
अत्यन्त मधुर शब्द को फैलाने वाला, खिले हुए कमलों की सुगन्धि के सम्पर्क 
से सुगन्धित और अङ्गो को अच्छा लगने वाला, शिम्रा नदी का वायु नव- 
निधुवन की | प्रार्थना में [ खुशामद करने वाले ] चाइकार प्रियतम के 
समान, स्त्रियों की सुरत जन्य श्रान्ति को हरण करता है । 

यहां मैत्री पद में अविवक्षित वाच्य ध्वनि और आन्य पदों में अन्य 
[पड दीर्घीकुचेन्‌ में गम्योत्मेक्षा, प्रत्यूषेषु में स्वभावोक्ति, प्रियतम इव में 
उपमा आदि] अलङ्कार है । [अतः ध्वनि की वाच्यालङ्कारों के साथ संसृष्टि है। ] 

लोचनकार ने लिखा है 'शिप्रापरिचितोऽक्षौ बात इति नागरिको, न 
विदग्धो ग्राम्यप्राय इत्यर्थः |.९....यत्र च पवनोऽपि तथा नागरिकः स॒ तवा- 
वश्यमभिगन्तव्यो देश इति मेधवूते मेधं प्रति कामिन इयमु क्तिः? | इसके नागरिक 
पढ्‌ के प्रयोग पर टिप्पणी करते हुए लोचन तथा बालप्रिया टीका सहित मुद्रित 
वाराणसीय संस्करण में टिप्ग्णीकार ने लिखा है-- 


“श्रयं शब्दो “नगरात्कुत्सनप्रावोश्ययो:? इति पाणिनीयसूत्रेण ठका 
न्न: | तत्र भवता भट्टोजिदा चितेन ठु नागरिकशब्दर्चौरशिहिपने 
टे ोरुद] 
सामान्यतो निपुणे |? क्व मी 
ण टिप्पणीकार का यह लेख एकदम प्रमाई-विजग्मित जान पढ़ता हे । 
नगरात्कुत्सनप्रावीण्ययोः” सूत्र से ठक्‌ प्रत्यय नहीं “बुञ्‌ ° प्रत्यय होता दै । नगर 
शब्द से बुञ्‌ त्यय करके 'नागरक? शब्द बनता है, “नागरिक” नहीं । मट्ठोजि- 
ते भी कौमुदी मे इस सूत्र की वत्ति में ' बुञ्‌ ? प्रत्यय का ही विधान किया 
| नगरराब्दाद बुजू स्यात्‌ कुस्सने प्रावीण्ये च गम्ये | नागरकश्दौरः शिल्पी 
छ | कुस्सन इति किम्‌ , नागरा ब्राह्मणा: ।” जान पड़ता हे कि टिप्पणीकार ने 
कौमुदी याद करते समय इस सूत्र में “नागरक? के स्थान पर “नागरिक? यह 
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कारिका ४४ ] तृतीय उद्योतः [ ञः 


संस्रष्टालङ्कारसङ्कीर्णा धव नियेथा :-- 
दन्तत्ततानि करजैश्च विपाटितानि , 
रोद्विन्नसान्द्रपुलके भवतः शरीरे । 
दत्तानि रक्तमनसा सृगराजवध्वा , 
जातस्पृहदैमु निभिरप्यवलोकितानि ॥ 


अत्र हि समासोक्तिसंसरष्टेन विरोधालङ्कारेण सङ्घीणस्यालच्य, ` ` 


क्रमव्यङ्गयस्य ध्वनेः प्रकारानम्‌, दयावीरस्य परमार्थतो वाक्यार्थी- 
भूतत्वात्‌ । 


अशुद्ध उदाहरण याद कर लिया है | उसी अशुद्ध स्मृति के ्राधार पर यह 
टिप्पणी लिख दी है। और 'नगरात्कुस्सनप्राबीणययोः? सूत्र की वृत्ति के देखने 
का भी कष्ट उठाए बिना ही इस सूत्र से ठक्‌ प्रत्यय का विधान कर डाला है । 
इस प्रकार मट्टोजिदीच्षित के लेख की मी दुर्गति कर डाली है । 


संसष्ट अल्कार के साथ सङ्कीर्ण ध्वनि का [ उदाहरण ] जैसे :-- 
अत्यधिक भूख के कारण श्रपने ही बच्चे को खा जाने के लिए उद्यत 
किसी सिंहिंनी को देखकर उस बच्चे को बचाने के लिए अपना शरीर मच्षणार्थ 
सिंहिनी को दे देने वाले “बोधिसत्व? की प्रशंसा करते हुए कोई कहता दै । 


[ कारुण्यवश थोर दूसरे पक्ष में शङ्गारवश ] सघन रोमाञ्जयुक्त आपके 
शरीर पर, रक्तपान की इच्छा वाली और दूसरे पच्च में अनुरक्त मन वाली, रूग- 
राजवधू [सिंहिनी, पच्चान्तर में किसी राजवधू]ने जो दन्तक्षत और नखक्षत किए 
उन्हें सुनियों ने भी सतृष्ण [ दूसरों की प्राणरक्षा में अपने शरीर का उपहार दे 
देने का यह सौभाग्य हमको भी प्राप्त होता इस भावना से, और दूसरे शङ्गार 
पक्ष में अनुरक्त मन वाली राजवधू के दन्तक्षत और नखक्षत प्राप्त करने की 
इच्छा से युक्त ] होकर देखा । 


यहां | सिंदिनी में राजपत्नी के व्यवहार का समारोप होने से ] समा- 
सोक्ति से संसृष्ट [ “मुनिभिरपि सस्पृहैः” से सूचित ] विरोध अलक्कार के साथ 
सङ्कीणं [ रोमाञ्चादि अनुभाव द्वारा परिपोषित बोधिसत्व के दयावीर रस का 
स्थायीभाव दृयोत्साह रूप अभिन्यञ्यमान ] अ्ररुलच्यव्यज्ञय ध्वनि का प्रकाशन 
होता है । क्योंकि वास्तव में दयावीर [रस | ही [मुख्य ] वाक्यार्थीमूत दै । 
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४४६ ee ध्वन्यालोकः _ [ कारिका ४४ 
संखष्टालङ्कारसंसष्टत्वं ध्वनेयेथा :-- ७8 
अहदिणअपओअरसिएसु पहिअसामाइए्सु दिआहँसु । 
सोहइ पसारिअगिआणं णच्चिअं मोरवन्दाणम्‌ ॥ 
[ अभिनवपयोदरपितेषु पथथिकश्यामापितेपु [सामाजिकेषु] दिवसेषु | 
शोमते प्रसारितम्रीवाणां [गीतानां] चत्तं -यूरवृन्दानाम्‌ ॥ 
इतिच्छाया | 
अत्र द्यूपमारूपकाभ्यां शब्दशकत्युङ्भवाचुरणनरूपन्यज्ग'यस्य घ्वनेः | 
संसृष्टत्वम्‌ ॥४४॥ 


TT ना कय. न कल 
„~ संसुष्टालङ्कार के साथ ध्वनि की संसृष्टि [का उदाहरण ] जैसे :-- 

[ यह गाथा सप्तशती का पद्य हे ] अभिनव मेघों का गजेन जिनमें हो 
रहा है और पथिक रूप सामाजिकों से युक्त, अथवा पथिकों को श्याम से 
मालूम होते हुए, [ वर्षा के ] दिनों में गदेन फैलांकर अथवा गान करते हुए 
मोरों का नृत्य [ बड़ा ] सुन्दर लगता है । 

` यहां उपमा और रूपक [की संसृष्टि] के साथ शब्दशकत्युञ्गव 
संलचयक्रमव्यज््य [वस्तुध्वनि] की संस है। 

यहां 'पहिआ्रसामाइएसु? इस प्राकृत पद की संस्कृत छाया दो प्रकार की 
हो सकती है | एक तो “पथिक्श्यामायितेषु' और दूसरी “पथिकसामाजिकेघु? । 
इनमें. से पहिली छाया अथात्‌ “पथिक्रश्यामायितेघु' के मानने पर श्यामा अंधेरी रात ` 
के समान आचरण वाले इस ग्रथ में “कतु'। क्यङ्‌ सलोपश्च? ३, १,११ इस सूत्र 
से उपमान वाची शयामा शब्द से क्यङ्‌ प्रत्यय होने के कारण उपमा अलङ्कार, 
आर 'पथिकसामाजिक्रेषुः ऐसी छाया मानने पर “पथिका एव सामाजिकाः? 
इस प्रकार रूपक हो सकता है । इन दोनों के परस्पर सापेक्ष न होने से दोनों 
की संसृष्ट है । और उसके साथ “सामाइएसु? इस शब्द के परिद्ृत्यसह होने के कारण 
शब्दशक्तिमूल, उद्दीपकत्रातिशय रूप वस्तुध्वनि की संसृष्टि होती हे । आलोककार 
ने यहां उपमा और रूपक की संसृष्टि मानी है परन्तु साहित्यदर्पणकार ने 
(पहिञ्नसामाइएस” इस एक पद में ही दोनों ्रलङ्कारों के होने से 'एकाश्रयानुप्रवेश 
सङ्कर? माना है | 

यहां संसष्ालङ्कार सङ्कीणंत्व तथा संसष्टालङ्कार ससृष्टल्व इन दो के उदा- 
हरण दिये हैं । इनके साथ ही सङ्कीर्णालङ्कार सङ्कीणत्व श्रौर सङ््ीर्णालङ्कार 
संसृष्टत्व यह दो मेद और भी हो सकते हैं परन्तु उनके उदाहरण इन्हीं के 

अन्तरगत आ गए हैं इस लिए अलग नहीं दिए गए हैं। जसा कि अभी सा हत्य- ' 
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कारिका ४१-४७ ] ` तृतीय उद्योतः | [ ४४७ 


एवं ध्वनेः प्रभेदाः प्रभेदभेदाश्च केन शक्यन्ते'। 

संख्यातु, दिङ्मात्रं तेष।मिद्युक्तमस्माभि; ॥४४॥ 

अनन्ता हि ष्वनेः प्रकाराः । सहृदयानां व्युत्पत्तये तेषां दिङ्मात्रं 
कथितम्‌ ॥४५॥ 

इत्युक्तलक्षणो यो ध्वनिविबेच्यः प्रयत्नतः सद्भिः । 

सत्काव्यं कतु' वा ज्ञातु वा सम्पयभियुक्तेः ॥४६॥ 

उक्तस्वरूपध्वनिनिरूपर्णानपुणा . हि सत्कवयः सद्ृदयाइच 


_ नियतमेव काव्यविषये परां प्रकषेपदवीमासादयन्ति ॥४६॥ 


- आर्फुटस्फुरितं काव्यतत्वमेतद्यथोदितम्‌ । 
अशवलुवद्धिव्याकतु रीतयः सम्प्रवर्तिताः ।।४७॥ 


दर्पणकार का मत दिखाया है उसके अनुसार “पहिश्रसामाइएछु? पद में उपमा 


और रूपक का सङ्कर होता है । उस दशा में यही सङ्कीणोलङ्कार संसृत्य का 
उदाहरण बन जाता है। उसमें उपमा श्रौर रूपक के सङ्कर के साथ वस्तु ध्वनि की 
सृष्टि है । और उन्हीं के साथ रसध्वनि का अङ्गाङ्िमावसङ्कर मानने से वही 
सङ्कीणालङ्कार सङ्कीर्णत्व का उदाहरण बन सकता है । अतः इन दो मेदों के 
अलग उदाहरण देने की आवश्यकता नहीं रही ॥४४॥ 

इस प्रकार ध्वनि के प्रभेद और उन प्रभेदों के अवान्तर भेदों, की 
गणना कौन कर सकता है । हमने उनका यह दिङसात्र प्रदर्शन किया दै । 

ध्वनि के नन्त प्रकार हें । सहृदयों के ज्ञान के लिए उनमें से थोड़े से 
दिड्मात्र [ ही हमने ] कहे हैं ॥४५॥ प 

उत्तम कान्य को बनाने अथवा समझने के लिए प्रस्तुत सज्जर्ना को 


` इस प्रकार जिस ध्वनि का लक्षण किया गया है उसका प्रयत्न पूचेक विवेचन 


करना चाहिए । 

उक्त स्वरूप ध्वनि के निरूपण में निपुण सत्कवि और सहृदय निश्चय 
ही काव्य के विषय में अत्यन्त उत्कृष्ट पदवी को प्राप्त करते हैं। [ यह प्रकर्ष- 
लाभ हो ध्वनि विवेचना का फल है ] ॥४६॥ 

अस्फुट रूप से प्रतीत होने वाले इस पूर्वोक्त काव्य तत्व की व्याख्या 
कर सकने में असमर्थ [वामन आदि] ने रीतियां प्रचलित को। 


५ 
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४४८ ] : „ ध्वन्यालोक: [ कारिका ४७ 


एतद्ध्यनिप्रवर्तेनेन' निर्णीतं काव्यतत्वमस्फुटस्फुरितं सदः 
शक्नुवद्धि; प्रतिपादयितु' वैदर्भी गौडी पाञ्चाली चेति रीतयः प्रवर्तिता: । 
रीतिलक्षणविधायिनां हि काव्यतत्वमेतदस्फुटतया मनाक्‌ स्फुरितमासी- 
दिति लक्ष्यते* । तद्त्र स्फुटतया सम्प्रदर्शितमित्यन्येन 2 रीतिलक्षणेन न 
किञ्चित्‌ ॥४७॥ 2 


इस ध्वनि के प्रतिपादन से [ अध स्पष्ट रूप से ] निर्णीत [ परन्तु रीति 
- प्रवंतक वामन आदि के समय में ] अस्फुट रूप से प्रतीत होने वाले इस 
[ ध्वनि रूप ] काब्य तत्व को प्रतिपादन कर सकने में असमर्थ [ वामन रादि 
आचार्यो ] ने वेदर्भी, गोडो, और पाञ्चाली आदि रीतियां प्रचलित कीं । 
. रीतिकारों को यह [ ध्वनि रूप ] काव्य तत्व अस्पष्ट रूप से कुछ थोड़ा-थोड़ा 
भासतां [अवश्य] था ऐसा प्रतीत होता है । उसको [अब हमने] यहां स्पष्ट रूप 
से प्रतिपादन करं दिया इसलिए अब [ ध्वनि से भिन्न ] अन्य रीति लक्षणों 
की कोई आवश्यकता नहीं है । 

जब ध्वनि का कोई स्पष्ट चित्र लोगों के सामने नहीं था केवल एक 
अस्पष्ट थु धली छाया प्रतीत होती थी और उस समय के श्राचायों में ध्वनि की 
उस-श्रस्पष्ट रूप रेखा को स्पष्ट रूप से चित्रित करने की प्रतिभा का अभाव था, 
उस समय काब्य सौन्दर्यं के उस मूल तत्व को उन्होंने रीति रूप में प्रतिपादन 
करने का प्रयत्न किया | अब हमने काव्य के श्रात्मभूत उस मूल ध्वनि तत्व को 
अत्यन्त स्पष्ट और विस्तृत रूप मै प्रतिपादन कर दिया है इस लिए उन रीतियों 
के लक्षण रादि करने की आवश्यकता नहीं है | ध्वनि का क्षेत्र बहुत विस्तृत है । 
रीतियों का बहुत परिमित | इस लिए रीतियों में ध्वनि का नहीं अपितु ध्वनि 
में रीतियों का अन्तमा हो सकता है । इस लिए रीतियो के लक्षण की 
आवश्यकता नहीं है | यह ग्रन्थकार का ्रभिप्राय है ॥४७॥ 


रोतियों के ग्रतिरिक्त शब्द और अर्थ के उचित व्यवहार की प्रवर्तक दो 


प्रकार की वृत्तियो का उल्लेख प्राचीन साहित्य में पाया जाता है। भरत के नास्य _ 


शास्त्र में वृत्तयो नास्यमातरः' तथा 'सर्वेपामेव काव्यानां वृत्तयो मातृका: 


स्मता; |? इत्यादि वचन मिलते हैं | नाट्य शास्त्र में मुख्यतः नास्योपयोगी भारती, ` 


साती, कैशिकी और आरभटी इन चार प्रकार की रीतियों का उल्लेख किया 


१. चएंनेन नि० दो० | २. लक्ष्यते पाठ नि०, दी” में नहीं है । 
३- सम्प्रदशितेनान्येन बा० प्रि० | 
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कारिका ४८ ] तृतीय उद्योतः , [२०३ 


*शब्दतत्वाश्रयाः कारिचिदुर्थतत्वयुजोऽपराः । 

वृत्तयोडपि प्रकाशन्ते ज्ञातेऽस्मिन्‌ काव्यलक्षणे ॥४८॥ 

अस्मिन्‌ व्यङ्गःथव्यञ्जकमावविवेचनामये काव्यलच्षणे ज्ञाते सति 
याः कारिचितप्रसिद्धा उपनागरिकाद्याः शाब्दतस्वाश्रया वृत्तयो याइचार्थतत्व- 
सम्वद्धाः कैशिक्यादयस्ताः सम्यग्‌ रीतिपदबीमवतरन्ति । अन्यथा तु 
“तासामदृष्टाथानामिव वृत्तीनामश्रद्ध यत्वमेव स्यान्नानुभवसिद्धत्वम्‌ । 
एवं स्फुटतयैव लक्षणीयं स्वरूपमस्य ध्वनेः । 


है । दशरूपक ने “तदूव्यापारास्मिका बृत्ति? कह कर नायकादि के व्यवहार को 
ही इत्ति वताया है | ध्वन्यालोककार ने मी “व्यवहारो हि दृत्तिरित्युच्यते? [३,६३] 
लिख कर व्यवहार को ही बृत्ति बताया है । दृत्तियों का निरूप्रण हम पहिले 
कर चुके हैं। । 

भरत की चारों बृत्तियों का सम्बन्ध रसो से है और वह ब्यबहार रूप हैं 
इसलिए ध्वन्यालोककार ने उनको 'र्थाश्रित वृत्ति! कद्दा है। इनके ग्रतिरिक्त उद्भट 
आदि ने जिन उपनागरिका आदि चार वृत्तियो का प्रतिपादन किया है । उनका वर्णन 


भी इम कर आए हैं | इन उपनागरिका आदि बृत्तियों का सम्बन्ध मुख्यतः शब्दों से ` 


है इसलिए आलोककार ने इनको “शब्दाश्रित वृत्ति! माना है | इन दोनों प्रकार की 
वृत्तियों का प्रयोजन सहृदयानुभवगोचर चमत्कार विशेष को उत्पन्न करना ही है | 
और ध्वनि का प्रयोजन भी यही है । इसलिए जब तक ध्वनि के सिद्धान्त का स्पष्ट 
रूप से आविर्भाव नहीं हुआ था तब तक इन वृत्तियो की सत्ता अलग बनी रही 
सो ठीक है । परन्तु ध्वनि सिद्धान्त के स्पष्टीकरण के बाद जैसे “रीति की अलग 
आवश्यकता नहीं रही, इसी प्रकार “ृत्तियों" की मी आवश्यकता समाप्त हो जाती 
है | यह ध्वनिकार का कथन है | इसी वात का उपपादन आगे के प्रकरण में 
किया गया है । 

इस [ ध्वनि रूप ] काव्य स्वरूप के जान लेने पर कुछ शब्द तत्व में 
आश्रित [ भद्टोद्ऱरादि-की अभिमत उपनागरिकादि ] और दूसरी थर्थतस्व पर 
आश्रित [ भरताभिमत कंशिकी आदि ] जो कोई बृत्तियां हैं बह भी [ रीतियों 
के समान ब्यापक रूप ध्वनि के अन्तर्गत ] प्रकाशित हो जाती हैं । [ कारिका 
के उत्तराद् में कुछ अध्याहार किए बिना वाक्य अपूर्ण रह जाता है। वृत्तिकार 


१. शब्दतत्वाइच याः नि० | 
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३४०] ध्वन्यालोकः [ कारिका ४८ 


यत्र शाव्दानामथांना च केषाव्रित्म्रतिपत्तविशेषसंवेच्यं जात्यत्वासव - 


रत्नविशेषाणां चारुत्वमनाख्येयमवभासते काव्ये तत्र ध्वनिव्यव हार इति 
यल्लक्षणं ध्वनेरुच्यते केनचित्तदयुक्तमिति *नाभिधेयताम्हति । यतः 
शब्दानां *स्वरूपाश्रयस्तावदक्लिष्टत्वे सत्यप्रयुक्तप्रयोगः, वा चकाश्रयस्तु 
प्रसादो व्यञ्जकत्वं चेति विशेष: । अथानां च स्फुटत्वेनावभासनं व्यङ्गयः 


परत्वं >व्यज्ड-यांशविशिष्टत्व॑ं चेति विशेष: । तौ च विशोषौ व्याख्यातु" 


*शाक्येते व्याख्यातौ च वहु प्रकारम्‌ । 


ने भी उसकी ब्याख्या में “ताः सम्यग्‌ रीतिपदवीमवतरन्ति' लिख' कर उसकी 
व्याख्या की है । अर्थात्‌ वह वृत्तियां भी रीतियों के समान ध्वनि में रन्त भूत 


हों जाती हैं। 

इस व्यङ्गय-व्यज्ञकभाव के विवेचनामय काव्य लक्षण के विदित हो 
हो जाने पर जो प्रसिद्ध उपनागरिकादि शब्दतत्वाश्रित बृत्तियां और जो भ्र्थ- 
तत्व से सम्वद्ध केशिकी आदि वृत्तियां हें वह पूर्णरूप से रीति मारग का 
अवलम्बन करती हे । [ अर्थात्‌ जैसे व्यापक रूप ध्वनि में रीतियों का अन्तर्भाव 
हो जाता हे, इसी प्रकार दोनों प्रकार की बृत्तियों का अन्तर्भाव भी व्यापक 


ध्वनि में हो जाता है । उनके अलग लक्षण आदि की आवश्यकता नहीं रहती ] | 


अन्यथा [ यदि सहृदयानुभवगोचर चमत्कार विशेष जनक ध्वनि के साथ 
५ बृत्तियों का तादात्म्य अभेद न माने तो सहृदयानुभवगोचर चमत्कार विशेष 
जनकत्व के अतिरिक्त ब्ृत्तियों का-और कोई दृष्ट प्रयोजन वन ही नहीं सकता 
है इसलिए ] अष्ट पदार्थों के समान वृत्तियाँ, अश्रद्धेय हो जावेंगी, अनुभव 
सिढ नहीं रहेगी । 
इस प्रकार इस ध्वनि का स्पष्ट रूप से लक्षण किया जा सकता है । 
“जहाँ किन्हीं शब्दों और अर्थो का चारुत्व विशेष, रत्नों के जात्यत्व 
[ उत्कृष्ट जातीयत्व ] के समान विशेषज्ञ संवेद्य और अवर्णनीय रूप में 
प्रतीत होता है उस काव्य में ध्वनि व्यवहार होता है किसी ने यह जो ध्वनि 
का लक्षण किया है वह अयुक्त और इसलिए कहने योग्य नहीं है । [ दीधिति- 
कार ने “अभिधेयतां' की जगह “अवधेयतां' पाठ रखा है । इसके अनुसार ध्यान 


५ १. नावधयतामहंति त्रि०,दी० | २. स्वरूपभेदास्तावत्‌ नि० । ३. व्यङ्गय- 
विशिष्टत्वं नि० । ४. व्याख्यातुमशक्यों व्याख्यातौ वहुप्रकारम नि०, दी० । 
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कारका ४८ ] | तृतीय उद्योतः [ ४४१ 


! तद्व्यतिरिक्तानाख्येयविशेषसम्भावना तु विवेकावसादभाव- 
| * मूलेव\। यस्मादनाख्येयरबं *सवेशव्दागोचरत्वेन न कस्यचित्सम्भवति । 
| . अन्ततोऽनाख्येयशव्देन तस्याभिधानसम्भवात्‌ ।? 


सामान्यसंस्पराविकल्पशब्दागोचरत्ये सति प्रकाशमानत्वं तु 
| *यद्‌नाख्येयस्वसुच्यते क्वचित्‌ तदपि काव्यविशेषाणां रत्नविशेषाणामिव 
न सम्भवति । तेषां लक्षणकारैव्याकृतरूपत्वात्‌ । रत्नविशेषाणां च 


देने योग्य नहीं है । यह अर्थ होगा ] क्‍योंकि शब्दों का स्वरूपगत विशेष 
| अक्लिएस्व [ श्रुतिकङ्ठ आदि दोपराहित्य ] होकर अपुनरुक्तत्व, तथा [ शब्दों का 
| ही दूसरा ] वाचकत्व [ बोधकत्व ] गत विशेष प्रसाद [ गुण ] तथा ब्यक्षकत्वः 
| [ अह दो शब्द के विशेष धर्म हो सकते हें इसी प्रकार ] और अर्था की स्पष्ट 
प्रतीति, व्यङ्गयपरता, तथा व्यङ्गयविशिष्टता यह विशेष [ धमं ], हो सकते हें । 
चह दोनों [ शब्दगत तथा अर्थगत ] विशेष [ धर्म ] व्याख्या करने योग्य हें । 
| और [ उनकी हमने ] अनेक प्रकार से व्याख्या की [ भी] है । [ दीधितिकार 
| ने 'ब्याख्यातुमशक्यौ' पाठ माना हे और, 'किन्हीं की इष्टि में उनका व्याख्यान 
| असम्भव होने पर भी' यह अर्थ किया है ] इन [ शब्द और अर्थ निष्ठ विशेष 
| चारुत्व हेतुओं ] के अतिरिक्त किसी अवर्णनीय विशेष की सम्भावना [ कल्पना ] 
| विवेक के भ्रत्यॅन्ताभाव से [ अर्थात्‌ मूखतावश ] ही हो सकती है । 
। - क्योंकि अनाख्येयत्व [ अवर्णनीयत्व ] का अर्थ समस्त शब्दों का 
| अविषयत्व ही दै । [ और ] वह [ सवंशब्दागोचरत्व रूप अनाख्येयत्व ] क्रिसी 
| [ भी पदार्थ ] का सम्भव नहीं दै । [ क्योकि प्रत्येक पदार्थ का कोई न कोई 
नाम होगा ही उसी नाम से वह आख्येय होगा । और दुर्जनतोष न्याय से ऐसा 
i कोई संज्ञारहित पदार्थ मान भी लें तो भो ] अन्ततः “अनाख्येय' इस शब्द से 
। तो उसका अभिधान [ कथन ] सम्भव होगा ही । [ इसलिए किसी पदार्थ को 
5 ञ्रनाख्येय नहीं कहा जा सकता । अतएव ध्वनि को अनास्येय कहना उचित 
| नहीं हें। ] 
सामान्य [ जात्यादि | को ग्रहण करने वाला जो सविकल्पक ज्ञान 
[ नाम नासेयादियोजनासहितं सविकल्पकम्‌ ] उसका विषय न होकर [ अर्थात्‌ 


| 
र १. विवेकावसादगर्भरभसमूलेव नि०, दी० । २. शब्दार्थीगोचरत्वेन दी० ॥ 
| 
| 


३. तदभिधानात्‌ दी०.॥ ४. तदनाख्येयत्वमुच्यते नि० । 
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३५२ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका ४८ 


सामान्यसम्भाकनयेव मूल्यस्थितिपरिकल्पनादर्शनाच । उभयेषामपि तेषां 
प्रतिपत्तुविशेषसंवेद्यत्वमस्त्येव । वैंकटिका एव हि रत्नतत्वविदः, सहृदया 
एव हि काव्यानां रसज्ञा इति कस्यात्र विप्रतिपत्तिः । 


यत्वनिर्देश्यत्य॑ संवलक्षणविषयं वोद्धानां असिद्ध तत्‌ तन्मतपरीक्षायां 


- प्रन्थान्तरे निरूपयिष्यामः । इह तु प्रन्थान्तरश्रबणलवप्रकाशनं सहृदय- 


चैसनस्यम्रदायीति न प्रक्रियते । बोद्धमतेन वा यथा प्रत्यक्षादिलक्षं 


. तथाऽस्माकं ध्वनिलक्षणं भविष्यति । 


~ 


निर्विकरपक ज्ञान के रूप में ] प्रकाश्यमानता रूप जो अनाख्येयस्व [का लक्षण] 
कहीं बताया गया है वह भो रत्न विशेषों के समान काव्य- विशेषा में 
सम्भव-नहीँ हे । क्योंकि लक्षणकारां ने उनकी व्याख्या कर दो हे । [ अत एव 


ओर काव्य. दोनो ही विकल्प ज्ञान के अविषय नहीं अपितु विषय होने से - 


अनाख्येय -नहीं हो सकते हैं ] और रत्नों में तो सामान्य [रत्नस्व] सम्भावना से 
ही मूल्य स्थिति की कल्पना देखी जाती है । और वह दोनों [रस्न और काव्य] 
विशेषज्ञों द्वारा संवेद्य हें । क्योंकि [ वैकटिक ] जोहरी रत्नों के तत्व को समझते 
हे । और सहृदय काब्य के रसज्ञ होते हैं। इसमें किस को मतभेद हो 
सकता द्दै । 

बौद्ध दर्शन क्षणभड्ञमादी दशन है | उसके मत में सभी पदार्थ क्षणिक 
हैं। इसलिए उनके लक्षण नहीं किये जा सकते हें । श्रतएव ध्वनि पदार्थ का भी 
लच्सण सम्भव नहीं हे । ओर वह श्रनाख्येय ही है । यह पूर्वपक्ष होने पर 
उत्तर देते हैं । 


बोद्धों के सत में समस्त पदार्थों का जो भ्रलक्षणीयस्व [अनिव॑श्रनीयस्व] 
प्रसिद्ध है उसका विवेचन हम अपने दूसरे ग्रन्थ [ “विनिश्चय? नामक वौद्ध ग्रन्थ 
की धर्सात्तमा' नामक विवृत्ति ग्रन्थ | में उनके मत की परीक्षा के -अचसर पर 
करेगे । [ जिसका सार यह होगा कि बौद्धों का चणभङ्गचाद का सिद्धान्त ही 
ठीक नहीं है । अतएव उसके आधार पर अलक्षणीयस्व का सिद्धान्त भी नहीं 
बन सकता है ]। 

यहां तो [ उस अत्यन्त शुष्क और कठिन ] दूसरे ग्रन्थ के विषय की 
तनिक सी चर्चा [ प्रकाशन ] भी सहृदयों के लिए वैमनस्य दायक होगी 
इसलिए [ हम उसको इस समय ] नहीं कर रहै हें । [ फिर भी इतना कह 
देना तो उचित होगा कि बौद्ध लोग सब वस्तुओं को कणिक और अलक्षणीय 
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व्हारका ४८ ] तृतीय उद्योतः 22 [ ४९३ 

. 'तस्मात्लक्षणान्तरस्याघटनाद्शब्दाथत्वाच्च तस्योक्तमेव ध्वनि- 

लक्षणं साधीय: । | 

तदिदमुक्तम्‌ :-- 
अनाख्येयांशमासित्व निर्वाच्याथेतया ध्वनेः | 

न लक्षणं, लक्षणं तु साधीयो5स्य यथोदितम्‌।' 
इति श्री राजानकानन्दवर्ध नाचायविरचिते ध्वन्यालोके 
तृतीय उद्योतः 
® 


क यी भक कति कम 


मानते हुए भी प्रत्यक्षादि प्रमाणों के लक्षण करते हैं अतएव ] वोद्धो के मत में 
[ क्षणिकत्व और अलक्षणीयत्व होते हुए भी ] प्रत्यक्षादि- के लक्षण के 
समान हमारा ध्वनि लक्षण भी हो सकता है.। 
इसलिए [ हमारे लक्षण के अतिरिक्त ] अन्य कोई लक्षण न किए जाने 
आर उस [ध्वनि] के वाच्य अर्थ न [अ-शब्दाथं ] होने से पूर्वोक्त [ हमारा किया 
“ हुआ ] ध्वनि लक्षण ही ठीक है । 
इसी को [संग्रह रूप में | इस प्रकार कहा हैं :-- 
ध्वनि के निर्वचनीय अर्थ होने से अनाख्येयांशभासित्व उसका लएण 
नहीं है। ड्सका ठोक लक्षण जैसा हमने कहा है वही है । 
|, | न 
श्री राजानक थानन्दवर्धनाचार्य विरचित ध्वन्यालोक में 
तृतीय उद्योत समाप्त हुआ 
RN %० 
इति श्रीमदाचायविश्‍वेश्‍वरसिद्धान्वशिरोमणिविरचितायां 


“आलोकदीपिकाख्यायां? हिन्दीव्याख्यायां 
तृतीय उद्योतः समाप्तः 


| न 


~ 


१. तस्माल्लक्षणान्तरस्याघटनादशेनादशन्दार्थत्वाच्च नि० । 
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चतुर्थ उद्योतः 
rR) Be, 
एवं ष्व सप्रपन्च' विप्रतिपत्तिनिरासाथ व्युत्पाद्य, तद्व्युत्पादने 
प्रयोजनान्तरसुच्यते :-- 
'्वनेययों शुणीभूतव्यङ्गघस्याध्वा प्रदर्शितः 
अनेनानन्त्यमायाति कबोनां प्रतिभायुणः ॥१॥ 


य एप ध्वनेगुणीभूतव्यङ्ग्स्य च मागः प्रकाशितस्तस्य 
फलान्तरं कवि प्रतिभानन्त्यम्‌ ॥१॥ 


अथ “श्रालोकदी पिकायां' चतुर्थ उद्योतः 

इस प्रकार विप्रतिपत्तियों के निराकरण के लिए मेदोपभेद सहित 
ध्वनि का निरूपण करके, उसके प्रतिपादन का दूसरा प्रयोजन [भी] चताते हुं । 

गुणोभूतब्यङ्गय सहित ध्वनि का जो मागं प्रदर्शित किया है इस 
[ मार्ग का अवलम्बन करने ] से कवियों की प्रतिभा शक्ति अनन्तता को प्राप्त 
कर लेती हैं । 

यह जो ध्वनि और गुणीभूत व्यङ्गय का पथ प्रदर्शित किर्या हे उसका 
दूसरा फल कवि की प्रतिभा [ काव्योत्कर्षं जनक शक्ति ] का आनन्स्य 
[ अविच्छिन्नेस्व ] हैं ॥१॥ 

[प्रश्न] ध्वनि और शुणीभूतब्यङ्गथ यह दोनों काव्यनिष्ठ धम है । प्रतभा 
गुण कबिनिष्ठ धर्म है । ञ्रतः यह दोनों व्यधिकरण धर्म हैं । अ्रथात्‌ इन 
दोनों के अधिकरण-आधार अलग-अलग हैं। कार्य-कारणभाव समानाधिकरण 
धर्मा मे ही हो सकता है | व्यधिकरण धर्मों में कार्यकारणभाव मानने से तो 
देवदत्त का कर्म यज्ञदत्त के फलमोग का ग्रथवा देवदत्त का ज्ञान यज्ञदत्त की 
स्मृति का कारण होने लगेगा । अतः व्यधिकरण धर्मा में कार्य-कारण भाव नहीं 
हो सकता । ऐसी दशा में ध्वनि और गुणीभूत व्यङ्गय, भिन्न अधिकरण में रहने 
वाली, [ व्यधिकरण ] कबिप्रतिमा के नन्त के हेतु केसे हो सकेंगे । यह प्रश्‍न 
कर्ता का आशय है | इसके उत्तरपच् का राशय यह है कि ध्वनि और गुणी 
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कारिका २ ] चतुर्थ उद्योतः [ २५४ 
कथमिति चेत्‌ 
अतो झन्यतमेनापि प्रकारेण विभूषिता | 
वाणी नवत्वमायाति पूर्वार्थान्त्रयवत्यपि ॥२॥ 
अतो ध्वनेरुक्तप्रमेदमध्याद्न्यतमेनापिं प्रकारेण विभूपिता 
सती बाणी  पुरातनकविनिबद्वार्थसंस्पराँबत्यपि नवत्वमायाति । 
तथाह्मविवत्षितवाच्यस्य ध्वनेः प्रकारइयसमाश्रयणेन नवत्वं पूचाथा- 
सुगमेऽपि यथा— ३ र. 
स्मितं किञ्बिन्सुर्धं तरलमधुरो रृष्टिविभवः, 
परिस्पन्दो ब्राचामभिनवविल्लासोमिसरसः- | * 


भूत व्यङ्गय नहीं अपितु उनका “ज्ञान? कविप्रतिभा के आनन्स्य का हेतु होता है । 
“ज्ञानः और प्रतिमा’ दोनों कविनिष्ठ धर्म हैं | अतएव 'ज्ञानद्वारक सामानाधि- 
करण्य? को लेकर कार्य-कारण भाव मानने में कोई दोष नहीं है। इसी आशय से 
पूर्वपक्ष उंठाकर अगली कारिका में उसका उत्तर दिया है । 


यदि कोई पूछे कि [ध्वनि और गुणोभूत व्यङ्गय कवि प्रतिभा के 
आनन्ध्य क हेतु ] कैसे [ होंगे ] तो [ उत्तर यह दै कि ] :-- 

उन [ ध्वनि तथा गुणीभूत व्यज्ञय ] में से किसी एक से भी विभूषित 
[ कवि ] की वाणी [ वाल्मीकि, व्यास आदि अन्य कवियों द्वारा प्रतिपादित 
अतएव ] पुराने अर्था से युक्त [ वाच्य-वाचक भाव से सम्बद्ध ] होने पर भी 
नवीनता [ अभिनव चारुत्व ] को प्राप्त हो जाती हे। 

इन ध्वनि के उक्त मेदों [ ध्वनि और गुणीभूत व्यङ्गय | में से किसी 
एक भी मेद से युक्त [ कवि की ] पुरातन कवि निवद अर्था का वर्णन करने 
वाली वाणी [ भो ] नवीनता [ अभिनव चारुत्व | को प्राप्त हो जाती है। 
पूर्व [ कविवणिंत ] अर्थ का सम्बन्ध होने पर भी अविवक्षित वाच्य [ लक्षणा- 
मूल ] ध्वनि के दोनों [ अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य तथा अत्यन्ततिरस्कृत 
वाच्य ] प्रकारों के आश्रय से नवीनता [ का उदाहरण ] जैसे :-- 

नव यौवन का स्पर्श करने वाली [ वयः सन्धि में वर्तमान ] सख॒गनयनी 


१. श्रतो हि नि०, दी० । २. विलासोक्तिसरसः नि? । 


> 
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७९६ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका २ 


गतानामारम्भः किसलयितलीलापरिमलः', . ० 
स्पृशन्त्यास्तारुख्यं किमिव हि.न रम्यं मगद्टशः | 
इत्यस्य-- 
सविभ्रमस्मितोद्भेदा लोलाच्यः प्रस्खलदूगिरः ।' 
नितम्बालसगामिन्यः कामिन्यः कस्य न प्रिया: ॥ 
_ इत्येवमादिषु श्लोकेषु सत्स्वपि 'तिरस्कृतवाच्यध्वनिसमाश्रयेणा- 
पूवेत्वमेव प्रतिभासते । 


की तनिक सी मधुर मुस्कान, चञ्चल और सुलक्षण मीठी दृष्टि का सौन्दर्य, 
नवीन [ विलास ] पूर्ण उक्तियों से सरस वाशी का प्रयोग, विविध हावभावों 
को विकसित करने वाली गतियों का उपक्रम, [ इत्यादि में से] कौन सी चीज़ 
मनोहर नहीं है | [ सभी कुछ सुन्दर और रमणीय है ]। 


इस [ श्लोक ] का— 

विभ्रम [ शगार चेष्टा विशेष ] से युक्त, जिनकी मन्द मुस्कान खिल 
रही है, आंखें चञ्चल रौर वाणी लड़खड़ा रही है, और नितम्वों [ के अति 
भार ] के कारण जो धीरे-धीरे चलने वाली कामिनियाँ हैं, वह किसको प्रिय नहीं 
लगती हे । 

इत्यादि [ पूर्व कवि रचित ] श्लोकों के रहते हुए भी [ उसी भाव को 
लेकर लिखे गए 'स्मितं किल्निन्सुर्ध' इत्यादि नवीन शलोक में मुग्ध, मधुर; 
विभव) परिस्पन्दु, सरस, किसलयित, परिकर आदि पर्दो में उन शब्दों के 
सुख्याथे के अत्यन्त बाधित होने से लक्षणासूल अत्यन्त ] तिरस्कृत वाच्य 
ध्वनि के सम्बन्ध से नवीन चारुत्व प्रतीत ही होता हैं । 


यहाँ “मधुर? पद से सौन्दर्यातिरेक,“सुग्धः पद से सुकल-हृदय-हरणच्तमत्व, 

“बिमव? पद से अविच्छिन्न सौन्दर्य, 'परिरपन्द? शब्द से लज्जापूर्बक मन्दोचारण- 

` जन्य चारुता, “सरस पद से तृप्तिजनकत्व, “किसलयित' पद से सन्तापोपशमकस्व, 

“परिकर' पद से अपरिमिता, और "स्पश? पद से स्पृहणीयतमत्व आदि व्यङ्गो 
के वैशिष्ट्य से पुराना अर्थ भी नवीन हो उठा हे 


१, परिकरः तह दी० । 
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कारिका २] चतुर्थ उद्योतः ` [२२७ ` 


a 


तथा-- 
यः प्रथमः, प्रथमः स तु तथा हि हतहस्तियहलपललाशी । 
श्वापद्गणेघु सिंहः, सिंहः केनाधरीक्रियते॥ 
इत्यस्य, १ - 
स्वतेजञःक्रीतमहिमा केनान्येनातिशय्यते । 
महद्भिरपि मातङ्गौः [सिः १ किमभिभूयते ॥ 
इत्येवमादिपु श्लोकेषु सत्स्वप्यथान्तरसंक्रमितवाच्यध्वनिसमा- 
श्रयेण नवत्वम्‌ ।.” 


तथा-- न 

जो प्रथम है वह तो प्रथम [ ही ] है, जैसे हिं प्राणियों में, मारे हुए 
हाथियों के प्रचुर मांस को खाने वाला सिंह, लिंह ही है; उसे कौन नीचा 
[ईतिरस्छृत ] कर सकता है । 

` इसका) व र 

अपने प्रताप से गौरव प्राप्त करने वाले [ महापुरुष ] से वढ़ कर कौन 
हो सकता है । क्या बढ़े-बढ़े [ विशालकाय] हाथी भी सिंह को दबा 
सकते हैं ? | 5 

इत्यादि [ प्राचीन ] श्लोकों के होते हुए भी | “यः प्रथमः? इत्यादि 
नवीन श्लोक में द्वितीय वार प्रयुक्त “सिंहः? तथा थमः पर्दो में ] अर्थान्तर- 
संक्रमित वाच्य ध्वनि के आश्रय से नवीनता आ गडदे हे'। 

यहां 'यः प्रथमः? इत्यादि श्लोक के पूर्वाद्ध मे दूसरी बार प्रयुक्त “प्रथमः? 
पद, और उत्तरा में दूसरी बार प्रयुक्त “सिं? पद पुनरुक्त होने से, यथाश्रुत, 
अन्वित न हो सकने के कारण अजहत्स्वार्था लक्षणा के द्वारा अ्साघारण्य, 
परानभिमवनायत्व,. आदिं विशिष्ट “प्रथम? तथा (सिह? अर्थ के बोधक होते हा 
अतः उनमें अथीन्तरसंक्रमित वाच्य ध्वनि के सम्बन्ध से यह नवीनता प्रतीत होने 


लगती है | 
१. केनाभिभूयते नि०, दी० । 
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३२८] ध्वन्यालोकः [ कारिका २ 


विवक्तितान्यपरवाच्यस्यापि, उक्तप्रकारससांश्रयेण नवत्वं 'यथा-- . 
निद्राकैतविभः प्रियस्य वदने विन्यस्य वक्त्रं वधूः, 
वोधन्रासनिरुद्धचुम्बनरसाऽप्याभोगलोलं स्थिता। 
यैलक्याद्विसुलीभवेदिति पुनस्तस्याप्यनारम्मिणः, 
७, [a %. ° ७ ७ > 

साकांक्षप्रतिपत्ति नाम हृदय यातं तु पारं रतेः॥ 

इत्यादेः इलोकस्य-- 

शून्यं वासगृहं विलोक्य शयनादुत्थाय किग्िच्छन- 
निंद्राव्याजमुपागतस्य सुचिरं निवेण्ये पत्युमु खम्‌ । 


अविवक्षित वाच्यध्वनि के सम्पक से नूतन चारुत्व की प्राप्ति के उदाहरण 


दिखा कर अद विवच्षितान्यपरवाच्य ध्वनि के श्रसंलच्यक्रम व्यङ्गथ भेद के 
संस्पश से नवीन .चारत्व की प्राप्ति का उदाहरण देते हैं । 


विवचषितान्यपर वाच्य [ अभिधामृल ध्वनि ] के भी पूर्वोक्त [ संलचय- 
क्रम व्यङ्गय तथा असंल्च्यक्रम व्यङ्गय ] प्रकारों [ में से असंलच्यक्रम व्यङ्गय 
ध्वनि रूप प्रकार ] के समाश्रय से नवीनता [ प्राप्ति ] का [ उदाहरण ] जैसे -- 


[ नव परिणीता ] वधु नींद का बहाना करके लेटे हुए, पति के सुख 
पर अपना सुख रख कर, उनके जग जाने के डर से अपनी चुम्बन को इच्छा को 
रोक कर भी [ आभोग ] चुम्बनेच्छा के प्रतिक्षण बढ़ने के कारण चञ्चल 
[ अथवा बार-बार निद्रा की परीक्षा करते, हुए चञ्चल ] खड़ी दै । और [ मेरे 
चुम्बन कर लेने से ] लज्जा के कारण यह कहीं विसुख न हो जाय, यह सोच 
कर [ चुम्वन व्यापार का ] आरम्भ न कर सहझने वाले उस [नायक] का भी 
हृदय [ मनोरथ पूति न हो पाने से साक्रांच्च भले ही हो, परन्तु ] रति 
[ रसास्वाद ] के पार पहुंच गया । 

इत्यादि श्लोक, न _ 

वास ग्रह | अपने सोने के कमरे ] को [ अन्य सखी आदि से ] शून्य 
[ श्लाली, एकान्त ] देख कर, धीरे से पलंग पर से थोड़ा सा उठकर, नींद का 
बहाना किए हुए पति के सुख को बहुत देर तक [ कहीं जाग तो नहीं रहे हैं 


१. तत्रालक्ष्यक्रमप्रकारसमाश्रयेणान्यथात्वम्‌ नि०, दी० में यथा के पुर्व 
इतना पाठ अधिक हे । २. इत्यस्य नि०। 
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कारिका ३ ] चतुर्थ उद्योतः १ [३१६ 
विख्नेव्धे परिचुम्ब्य जातपुलकामालोक्य गण्डस्थलीं; 
लज्जानम्रमुखी प्रियेण हसता बाला चिरं चुम्त्रिता॥ 


इत्यादिषु श्लोकेषु सत्स्वपि नवत्वम्‌ | > 


यथा वा 'तरङ्गभर सङ्गा’ इत्यादि शलो कस्य नानामङ्गिम्रमद्श्र: । 
इत्यादि श्लोकापेक्षया5न्यत्वम्‌ ॥२॥ 


*युक्‍त्यानयानुसतंव्यो रसादिर्वहुबिस्तर;" । 
*मितो5प्यनन्ततां प्राप्तः काव्यमागो यदाश्रयात्‌ ॥३॥ | 


इस दृष्टि से ] देखने के बाद [ वास्तव में सो रहे हैं ऐसा समक कर ] विश्वास 


पूर्वक चुस्वन कर के, उनके कपोंलों को | चुम्बन के कारण ] रोमाञ्च युक्त देख 
कर, लज्जा से नम्नसुखी उस नवोढ़ा वधू को हंसते हुए पति ने बहुत देर तक 
चुम्बन किया । 2 

इत्यादि श्लोकों के रहते हुए भी [ 'निद्राकैतविनः इत्यादि नवीन 
श्लोक में ] नूतनता प्रतीत होतो है । 

“शूल्यं वासयं ' इत्यादि श्लोक में वाला रूप आलम्बन, शय वास- 
.ग्रह्मदि उद्दीपन विभाव, लज्जा आदि व्यभिचारीमाव, उभयारूध परिचुम्बन रूप 
अनुभाव आदि से यद्यपि श्ज्ञार रस चर्षणा गोचर होता है परच्ठ फिर भी 
लज्जा व्यभिचारीमाव के स्वशब्दवाच्यत्ब तथा "निर्यं? पद में शुतिकदत्व आदि 
दोषो के कारण -रसापकर्प होना अनिवार्य है । उसकी अपेक्षा प्रायः उसी अर्थ के 
बोधक निद्राकेतविनः” इत्यादि श्लोक में दोनों की परस्पर चुम्बनाभिलाषघारा 
'से संसूच्यमान रति, दोनों की समानाकार चित्तवति को प्रकाशित करती हुई कुछ 
अद्‌भुत रूप से परिपोष को प्रात होकर आस्वाद का विषय बनती है । और उस 
रस के आस्वाद मै कोई प्रतिवन्धक नहीं है । श्रतएव असंलच्य्रक्रमण्यञ्गथ 
ध्वनि के साम्राज्य के कारण इसमें श्रपूवता प्रतीत होती है । 

अथवा जैसे ' तरङ्गभर,मङ्गा' इत्यादि | ४० १२८ पर दिए हुए ] श्लोक 
की 'नानाभक्विभमद्भ्र इत्यादि [प्राचीन ] श्लोक को अपेक्षा [ असंलच्य- 
क्रमब्यङ्गय ध्वनि के प्रभाव से ] पूर्वता प्रतीत होती हे ॥२॥ 

इसी प्रकार अत्यन्त विस्तृत रसादि का अनुसरण करना चाहिए । 


iC 


१. दिज्ञा नि« । २. रसादिजहु विस्तरः नि० । ३. मिथो वा० प्रिश। 
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४६० ] ध्वन्यालोकः . [ कारिका ३. 


ळर च्छ 

बहुचिस्तारोऽयं रसभावतदाभासतत्प्रशसलक्षणो मार्गों यथास्व 
विभावानुभावप्रभेदकलनया, यथोक्तं प्राक । स सवे एवानया "युक्त्या- 
झुसरतेव्यः । यस्य रसादेराश्रयादयं काव्यमार्ग:- पुरातनेः कविभिः 
सहस्रसंख्यैरसंख्यैवा बहुम्रकार ज्ुुण्णत्वान्मितोऽप्यनन्ततामेतिः । 
रसभावादीनां हि प्रत्येकं विभावानुभावव्यभिचारिसमाश्रयादपरि- 
सितत्वम्‌ । तेषां चैकेकप्रभेदापेक्षयापि तावञ्जगद्वृत्तसुपनिबध्यसानं 
सुकविभिस्तदिच्छावशादन्यथा स्थितमप्यन्यथैच विवतेते । प्रतिपादन 
चैतच्चित्रविचारावसरे । 

गाथा चात्र कृतैब महाकविना-- 

अतहट्टिए वि तहसणठिए व्व हिअअम्मि जा णिवेसेइ । 

अत्थविसेसे सा जअइ विकडकइगोअरा वाणी ॥ 

[ अतथास्थितानपि तथा संस्थितानिव हृदये या निवेशयाति | 

अर्थविशेषान्‌ सा जयाते. विकटकविगोचरा वाणी ॥ इतिच्छाया ] 


जिसके आश्रय से परिमिउ काब्य मार्ग भी अनन्तता को प्राप्त हो जाता है। 


जैसा कि पहिले कह चुके हैं रस, भाव, तदाभास और तत्मशम रूप 
[ रसादि ] मार्ग अपने विभाव, अनुभाव आदि प्रभेदो की गणना से अत्यन्त 
विस्तृत हो जाता हे । उस सबका उसी प्रकार अनुसरण करना चाहिए । . 

जिस रसादि के आश्रय से सहस्रों अथवा असंख्य प्राचीन कवियों द्वारा नाना 

प्रकार से छुणण होने से परिमित काब्य मार्ग भी अनन्तता को प्राप्त हों 
जाता हे । ै 

रस, भावादि में से प्रत्येक [अपने-अपने] विभाव, अनुव, ब्यभिचारी 
भाव के आश्रय से अपरिमित हो जाता है । उनमें से एक-एक भेद की दृष्टि 
से भी सुकवियों, द्वारा वर्णित जगद्इत्तान्त, [ वस्तुतः ] . अन्य रूप में स्थिक 
होते हुए भी उन [ कवियों ] की इच्छानुसार अन्य रूप से प्रतीत होता है। 
यह बात चित्र | काव्य ] के विचार के अवसर पर [तृतीय उद्योत की ४२ वीं 
कारिका के 'भावानचेतनान्‌ चेतनवद्‌' इत्यादि परिकर श्लोक में] कह चुके हैं 

इस विषय में महाकवि [ शालिवाहन अथवा किसी अन्य ] ने गाथा 
भी बनाई है-- र 

जो उस [ रमणीय ] रूप में [ वस्तुतः ] स्थित न होने वाले [ सुख 


१. दिक्षा नि०। २. सिथोष्प्यनन्ततामेति बा० प्रि । 
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कोरिका ४ ] "चतुर्थ उद्योतः ` [२8 


तदित्थं रसभावाद्याश्रयेण काव्यार्थानामानन्त्य सुप्रतिपा दितम्‌ ॥३॥ 
एतदेवोपपादयितुमुच्यते- 

इष्पूर्वा अपि ह्यर्थाः काव्ये रसपरिग्रहात्‌ । 

सव नवा इवाभान्त मधुमास इव ठू मा! ॥४॥ 


तथा हि विवक्षितान्यपरवाच्यस्यैब शब्दशक्त्युद्भवानुरणनरूप 
व्यङ्गयप्रकारसमाश्रयेण नवत्वम्‌ । यथा “धरणीधारणायाधुना त्वं 
शेषः? । इत्यादेः , 
शेषो हिमगिरिस्त्वन्च महान्तो गुरव: स्थिराः । 
यदलङ्कितसयादाशचलन्ती 'बिश्रथ भुवम्‌* ॥ 


आदि ] पदार्थ विशेषों को भी उस [ लोकोत्तर रमणीय ] रूप. में स्थित सा 


हृदय में जमा देती है । महाकवियों को वह वाणी सर्वोत्कृष्ट है। ` 

इस प्रकार रस, भाव आदि के आश्रय से काब्याथ अनन्त हो जाते हैं 
यह बात भली प्रकार प्रतिपादित की गई ॥३॥ 

इसी का उपपादन करने के लिए कहते हैं-- 

वसन्त ऋतु में वृक्षा के समान काव्य में रस को पाकर पूव दृष्ट सारे 
पदार्थ भौ नए से प्रतीत होने लगते हैं । 

जैसे कि विवक्षितान्यपर वाच्य ध्वनि के शब्दशक्त्युद्भव रूप संचय? 
क्रम व्यङ्गय भेद के आश्रय से नवीनता [ की प्रतीति का उदाहरण ], जैसे-- 

“पृथ्वी के धारण करने के लिये अब तुम 'शेष' हो । 

इसकी व्याख्या ए० २१८ पर हो चुकी है। यहां शेषनाग के साथ राजा 
की उपमा शब्दशक्त्युद्धव अलङ्कार ध्वनि रूप में व्यङ्गय है । उसके कारण यह, 
लगभग इसी भाव के प्रतिपादक अगले प्राचीन श्लोक की अपेक्षा नवीन प्रतीत 
होता है । 

` शेष नाग, हिमालय और तुम महान [ विपुल आकार वाले तथा महत्व- 

शाली] गुरु [ भूभार-सहनक्षम और प्रतिष्ठित ] और स्थिर [ अचल तथा इढ- 
प्रतिज्ञ ] हैं । क्योकि मर्यादा का अतिक्रमण न करते हुए, चलायमान 


१. बिश्नते बा० प्रि० । २. क्षितिम्‌ नि०, दी० । - 
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४६२] ध्वन्यालोकः [ कारिका ४. 


इत्यादिषु सत्स्वपि । ० 
तस्पैचाथशक्त्युद्धवाबुरणनरूपव्यङ्गयसमा श्रयेण नवंत्वम , यथा -- 
एवंवादिनि देवष इत्यादि श्लोकस्य 

कृते वरकथालापे कुमार्यः पुलकोद्गमेः । 

सूचयन्ति स्प्रहामन्तलञ्जयाबनताननाः ॥ 


इत्यादिषु सत्सु । 


अर्थशक्त्युद्भबाचुरणनरूपव्यन्ग'्चस्य कविश्रौद़ोक्तिनिमितशरीर- - 


त्वेन नवत्वम्‌, यथां-- 
“सञ्जइ सुरहिमासो” इत्यादेः 
सुरभिसमये प्रवृत्ते सहसा प्राठुभेत्रन्ति रमणीयाः । 
'रागचतासुस्कलिकाः सहैव सहकारकलिकाभिः ॥ 


[ कम्पायमान और सामाजिक मर्यादा से च्युत होती हुई ] पृथ्वी को धारण 
[ धारण तथा पालन ] करते हैं 
इत्यादि के होने पर भी [ पूर्वोक्त 'धरणीधारणायाघुना त्वं शेपः? 
इत्यादि उदाहरण में नूतनता प्रतीत होती है क्योंकि उसमें शब्द्शक्त्युक्धव 
अलङ्कार ध्वनि के कारण अभिनव चारुत्व आ गया दै। ] 
उसी [ विवक्षितान्यपरवाच्य ] के अर्थशक्युञ्भव रूप संक्नच्यक्रम व्यङ्गय 
[ भेद ] के आश्रय से नवीनता [ का उदाहरण ] - जैसे -'एवंवादिनि देवषो? 
इत्यादि [ पृष्ठ १८१ पर दिए हुए श्लोक ] की, 
- वर की चर्चा के अवसर पर लज्जा से मुख नीचा किए हुए कुमारियां 
पुलको के उद्गम से.ही आन्तरिक इच्छा को भ्रभिश्यक्त करती हैं । 
इत्यादि के रहने पर भी । [ इस श्लोक में लजा और स्पहा वाच्य रूप 
में कथित होने से उतनी चम स्कार जनक नहीं प्रतीत होती है । “एवंवादिनि” 
इत्यादि श्लोक में वही अर्थशक्त्युद्धव ध्वनि रूप व्यङ्गय के सम्बन्ध से, विशेष 
चमत्कारजनक होने से, अपूर्व प्रतीत होती है । ] 
अर्थशक्त्युञ्भव संलच्यक्रम के कविप्रौद्ोक्तेसिद भेद से नवीनता । 
, जैसे --'सजयति सुरभिमासो’ इत्यादि [ प्रष्ठ १८८ पर उद्धत ] श्लोक की, 


१. सत्स्वपि नि०, दो० । 
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कारिका ४] चतुर्थ उद्योतः [ २६३ 


डि 


इत्यादिषु सत्स्वप्यपूर्वेत्वमेव । 
अर्थराक्तयुद्भवातुरणनरूपव्यङ्ग-यस्य कर्विनिवद्धवक्तप्रोदोत्ति- 


निष्पन्नशरीरत्वे सति, नवस्व यथा-- 


“वाणिअअ हत्थिदन्ता' इत्यादि गाथार्थस्य, 
करिणी वेहव्वअरो मह पुत्तो एकक्कक्ाए्डविणिवाइ । 
हसोन्हाएँ तह कहो जह कणडकरण्डं बहइ ॥ 
[करिणीविधव्यकरों मम पुत्रईएककारडाविनिपाती | 
हृतस्नुपया तथा ङतो यथा काएडक्रणडकं वहात ॥ इतिच्छाया] 
एवमादिष्वर्थेपु सत्स्वप्यनालीइतेव । 


वसन्त ऋतु के आने पर आम्र मन्नरियों के साथ ही प्रणयी जनों की 
रम्य उत्कण्ठाएं सहसा श्राविभू(त होने लगती हं । / 

इत्यादि के होने पर भी पूर्वत्व ही होता है । [ यहाँ कविप्तौदोक्ति- 
सिद्ध वस्तु से मदन विजुम्भण रूप वस्तु व्यङ्गय होने के कारण नवीन” चारुता 
झा जाती है। ] 


अर्थशक्त्युद्धव संलच्यक्रम व्यङ्ग्य के कविनिबद्ध वक्दृप्रौढोक्तिसिद्ध 
रूप होने पर अभिनवस्व [ चारुता प्रतीति का उदाहरण ] जैसे -- - 

त्वाणजक हस्तिदन्ता' [ पष्ठ २२० पर उदाहृत ] इस्यादि गाथा के 
अथे की र 

[ केवल ] एक ही बाण के प्रयोग से [ मदमत्त हाथियों को मार कर] 
हथिनियों को विधवा करने वाले मेरे पुत्र को उस अभागिनी पुत्रवधू ने 
[निरन्तर सम्भोग द्वारा] ऐसा [ क्षीणवीर्य ] कर दिया है कि [अब वह 
सारा ] तूणीर लादे घूमता है। 

इत्यादि अर्थ [ समानार्थक श्लोक ] के रहते हुए भी [ 'वणिजक 
हस्तिदन्ताः इत्यादि श्लोक में कविनिबडवकतृौदोक्ति सिद्ध व्यङ्गय के प्रभाव 
से ] नूतनता ही दै। 

जैसे ध्वनि के व्यङ्गय भेद के आश्रय से काग्यार्थो में नूतनता आ जाती 
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यथां व्यङ्गयभेदसमाश्रयेण ध्वनेः काव्यार्थाना नबत्वमुत्पद्यते, - ` 
तथा व्यञ्जकमेदसमाश्रयेणापि । तत्त प्रन्थविस्तरभयान्न लिख्यते । 
स्वयमेव सह्ृदयेरभ्यूह्यम्‌॥४॥ 


है उसी प्रकार व्यक्षक भेद के आश्रय से भो [ ही सकती है ]_अन्थ विस्तार 
के भय से उसे नहीं लिख रहे हैं । सहृदय [पाठक] उसको स्वयं ही 
समक ले । | 
निर्णयसागरीय तथा दीधिति टीका वाले संस्करण में “वणिजक' इत्यादि * 
५ उदाहरण के पूर्व निम्न पाठ और दिया है-- | 
“‹साञ्ररविइणणजोन्वणहृत्थालम्बं समुण्णमन्तेहिं । 
अन्मुद्ठणाम्मिव मम्महस्स दिएणं तुइ थणेहि ॥ 
रस्य हि गाथार्थस्य) _ 
9 उदित्तर क्राभोश्रा जह जद थणग्चा विणन्ति बालानाम्‌ । 
तह लद्धावासो ब्व मम्महो हिश्रश्रमाविसइ || 
` [ उदित्वरकचाभोगा यथा यथा स्तनका वर्धन्ते वालानाम्‌। . 
तथा तथा लब्धावास इव मन्मथो हृदयमाविशति ॥ इतिच्छाया ] 
एतदूगाथार्थन न पौनरुक्त्यम्‌ ।” : 
 [साञ्रर इत्यादि गाथा की छाया तथा व्याख्या पहिले पृष्ठ १९९ पर 
दी जा चुकी हैं। ] इस गाथा के ग्रथ की-- 
केशपाश से शोभायमान बालिकाओं के स्तन ज्यों-ज्यों बढ़ते हैं त्या-त्या 
अवसर प्रास कामदेव हृदय में प्रविष्ट हो जाता दै । 
इस गाथा के अर्थ के साथ पुनरुक्ति नहीं .होती है । यहां द्वितीय 
श्लोक में वाच्योत्प्रेक्षा द्वारा यौवनारम्भ में बालिकाओं के हृदय में मदन के 
प्रवेश का वर्णन है । परन्तु प्रथम श्लोक में वही अर्थ कविनिबद्धवक्तृप्रौढोक्ति- 
सिद्ध व्यङ्गय रूप से प्रतीत होने से अधिक चमत्कारजनक प्रतीत होता है । 
काशी के वालप्रिया टीकायुक्त संस्करण में 'साश्रर' इत्यादि और “उदित्वर! 
इत्यादि दोनों उदाहरण नहीं दिए हैं । निणंयसागरीय संस्करण में उदिइ ..... 
के आगे कुछ पाठ छुटा हुआ है। दीघितिकार ने उस पाठ को उदित्वर मान 
कर उसे पूर्ण कर दिया है । 


e 
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कारिका ४ ] „ चतुर्थं उद्योतः : [४६४ 

अत्र च पुनः पुनरुक्तमपि सारतयेद्मुच्यते:-- 

व्यज्यव्यज्ञकभावे5स्मिन्विविधे सम्भवत्यपि। 

रसादिमय एकस्मिन्कविः ` स्यादवधानवान्‌ ॥५॥ 

असिन्नर्थानन्त्यहेतौ व्यङ्गयव्यञ्जकभवि 'विचित्रे शब्दानां* 
सम्भवत्यपि कविरपूर्वाथलामार्थी रसादिमय एकस्मिन्‌ व्यङ्गयव्यञ्जक- 
भावे यत्नादवद्धीत । रसभावतदाभासरूपे हि व्यङ्गयतद्वयञ्जकेषु च 
यथानिदिष्टेषु वणँपदवाक्यरचनाप्रबन्धेष्ववहितमनसः कवे: सर्वेमपूर्व 
काव्यं सम्पद्यते । तथा च रामायणमहाभारतादिघु सड्मामादयः पुनः 
पुनरभिहिता अपि नवनवा: प्रकाशन्ते । 

प्रवन्धे चाङ्गी रस एक एवोपनिवध्यमानोऽ्ेविरोषलाभं छाया- 
तिशयं च पुष्णाति । करिमरन्निवेति चेत्‌, यथा रामायणे यथा वा महा- 
भारते । रामायणे हि करुणो रसः स्वयमादिकविना सूत्रितः “ शोकः 


इस विषय में यार-वार कहे हुए होने पर भी, सार रूप होने से 

[फिर ] यह कहते दे 
इस व्यङ्गय-व्यञ्षक भाव के नाना प्रकार सम्भव होने पर भी काच केवल 

एक रसादिमय भेद में [ ही ] ध्यान लगावे । 

अर्थो की अनन्तता के हेतु इस व्यङ्गय-च्य्षक भाव के नाना रूपं 
सम्भव होने पर भी, अपू [ लोकोत्तर चमत्कार पूर्ण काव्य ] अर्थ की सिद्धि 
के लिए, कवि केवल एक रसादिमिय व्यङ्गय-व्यञ्षक भाव में प्रयत्नपूर्वक 
ध्यान दे । रस, भाव और तदाभास [ रसाभास तथा भावाभास ] रूप व्यङ्गय 
आर उसके व्यञ्जक पूर्वोक्त वण, पद्‌, वाक्य, रचना तथा प्रबन्ध में सावधान 
कवि का सारा ही काव्य अपूर्व बन जाता है । इसीलिए रामायण, महाभारत 
आदि में संग्राम आदि अनेक यार वर्णित होने पर भी [ सक जगह ] नपु-नए 
से प्रतीत होते दें । 

प्रबन्ध [ काव्य ] में एक ही प्रधान रस उपनिबद्ध होकर अर्थं विशेष 
की सिद्धि तथा सौन्दर्यातिशय की पुष्टि करता है। जैसे कहां ? यह पूक्घो तो 


१. विचित्रं बा०. प्रि, | २. शब्दानां पाठ नि०, दी० में नहीं हूँ । 
३, लाभार्थं नि०, दी० | 
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ता 


` आ्होकत्वमागतः ” इत्येबंवादिना । निव्यूंढश्च स एवं सीतात्यन्तवियोग- 


पर्येन्तमेव स्वप्रबन्धसुपरचयता । 
महाभारतेडपि शास्त्राव्यरूपच्छायान्बयनि वृष्णिपार्डवविर- 
सावसानवैमनस्यदायिनीं समाप्रिमुपनिवध्नता महामुनिना वैराग्यजनन- 
ताले प्राघान्येन स्वप्रबन्धस्य दर्शयता मोद्षलक्षणः पुरुषार्थः शान्तो 
रसश्च मुख्यतया विवक्षाविषयत्वेन सूचितः । एतब्वांशेन विवृतः 
मेवान्यै्याल्याविधायिभिः । स्वयं चोट्वीणं तेनोदी ऐेमहामोहमग्न- 
मुज्निहदीषता लोकमतिविमलज्ञानालोकदायिना लोकनाथेन-- 
यथा. यथा विपर्येति लोकतन्त्रमसारदत्‌ । 
तथा तथा विरागोऽत्र जायते नात्र संशय; ॥ 
` इत्यादि बहुशः कथयता । ततश्च शान्तो रसो रसान्तरैः, मोक्ष- 
लक्षण: पुरुषार्थः पुरुषार्थान्तरैस्तदुपस्जेनत्वेनानु गम्यमानोऽङ्गित्वेन 
विवक्षाविषय इति महाभारततात्पये सुव्यक्तमेवावभासते । 


. [उत्तर यह है कि ] जेसे रामायण में भ्रथवा जैसे महाभारत में । रामायण में 
“शोकः श्लोकत्वमागतः कहने वाले आदि कवि [ वाल्मीकि ] .ने स्वयं ही 
करुण रस [का थङ्गिच, प्राधान्य ] सूचित किया हे और सीता के अत्यन्त 
वियोग पर्यन्त ही काव्य की रचना करके उसका निर्वाह भी किया है । 

शास्त्र और काव्य रूप [दोनों] की छाया से युक्त महाभारत में मी 

यादवों और पाणएडवों के विरस विनाश के कारण वैमनस्यजनक समाप्ति की 

रचना कर महासुनि [ व्यास ] ने अपने काव्य के वैराग्योत्पादून रूप तास्पये को 

सुख्यतया प्रदर्शित करते हुए मोच रूप पुरुषार्थ तथा शान्त रस मुख्य (खूप से 

[इस महाभारत. काब्य का ] विवक्षा का विषय है यह सूचित किया । अन्य 

ब्याख्याकारों ने भी किसी अंश में यही ब्याख्या की है । और उमड़ते हुए 

घोर अज्ञानान्धकार में निमग्न संसार का उद्धार करने की इच्छा से उज्ज्वल ज्ञान 
रूप प्रकाश को प्रदान करने वाले विश्वन्नाता [ व्यासदेव ] ने स्वयं भी, 

जैसे-जेसे इस विश्व प्रपञ्च की असारता और मिथ्यारूपता की प्रतीति 

होती है, वैसे-वेसे इसके विषय में वैराग्य होता जाता है इसमें कोई सन्देह 

नहीँ है । £ 
अनेक स्थानों पर इस प्रकार कह कर प्रकट किया है । इसलिए गुणीभूत अन्य 
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अङ्गाङ्गिभावञ्च यंथा रसानां तथा प्रतिपादितमेव । पारसौर्थिकान्त- 
स्तत्त्वानपेक्षया शारीरस्येबाङ्गभूतस्य रसस्य च स्वप्राधान्येन चारुत्व- 
मप्यंविरुद्धम्‌ । ह र 

ननु महाभारते यावान्विवक्षाविषयः सोञ्नुक्रमण्या सवे एवानु- 
क्रान्तो न चैतत्तत्र दृयते, प्रत्युत स्वेपुरुषार्थप्रबोधहेतुत्व॑ सरवेरसगमेत्वं 
चच महाभारतस्य तस्मिन्चुद्देशे स्वशव्दनिवेदितत्वेन प्रतीयते | _ 

अत्रोच्यते--सत्य॑, शान्तस्यैव रसस्याज्ञित्व॑ महाभारते, मोक्षस्य 
च सर्वपुरुषार्थेभ्यः प्राधान्यमित्येतन्न _ स्वराब्दाभिधेयत्वेनालुक्रमण्यां 
दर्शितम्‌, दशितं तु व्यज्ञ-यत्वेन-- 1 

“भगवान्वासुदेवश्च कीत्ट्ते5्र सनातनः ।? 


रसों से अनुगत शान्त रस, तथा गुणीभूत अन्य पुरुषार्थ [धम्म, ग्रथ, काम] से 
अनुगत मोक्ष रूप पुरुषार्थ ही सुज्यतया वर्णनीय दै यह महाभारत का तात्पये 
स्पष्ट रूप से प्रतीत होता है । ४ 

[प्रधान रस के साथ अन्य ] रसों का अङ्गाङ्गिभाव . जेसे होता दै वह 
प्रतिपादन कर ही चुके हैं । वास्तविक आन्तरिक तत्व [ आत्मा] की उपेक्षा 


करके [ गौण] शरीर के प्राधान्य के समान [महाभारत में वास्तविक प्रधान- 


भूत शान्त रस तथा मोक्ष रूप पुरुषार्थ की उपेक्षा करके, अन्य वीर आदि रस 
तथा धर्म आदि पुरुषार्थं ] रस तथा पुरुषार्थ के अपने प्राधान्य से भी चारुस्वु 
मानने में भी कोई विरोध नहीं है । [परन्तु पारमार्थिक रूप में वह मूड 
विचार के सश ही होगा ]। ड 
[ प्रश्न ] महाभारत में जितना प्रतिपाद्य विषय है वह सब ही 

, [ उसकी ] अनुक्रमणी में क्रम से [स्वयं ही ] लिख दिया गया है । परन्तु 
वहाँ यह [ शान्त रस तथा सोच पुरुषार्थे का प्राधान्य ] दिख़ाई नहीं देता है । 
इसके विपरीत भहाभारत का सब पुरुषार्थो के ज्ञान का देतुत्व और सवे रख- 

युक्तत्व उस स्थान [ अजुक्रमणी ] में स्वयं शब्द से सूचित प्रतीत होता द्दै। 
[ उत्तर ] इस विषय में हम यह कहते हैँ कि यह ठीक है महाभारत 
में शान्त रस का ही सुख्यत्वः और [ अन्य] सब पुरुषाथौ की अपेक्षा मोक्ष का 


प्राधान्य, यह [ दोनों ] अजुक्रमणी में अपने वाचक शब्दों से नहीं दिखाए हे 


परन्तु व्यङ्गय रूप से दिखाए दैं। ५ र 
इस [ महाभारत] में नित्य वासुदेव भगवान्‌ की कीति गाई गई दै। 
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४६८ ] ध्वन्या्ञोकः [ कारिका ३ 
इत्यस्मिन्‌ वाके । ” 
अनेन ह्ययमर्था व्यङ्ग्यत्वेन विवक्तितो यदत्र महाभारते 

पण्डवादिचरितं यत्कीत्येते 'तत्सर्व॑मवसानविरसमविद्याप्रपञ्चरूपञ्च, 

परमार्थसर्यस्वरूपस्तु भगवान्‌ वासुदेवोऽत्र कीर्त्यते । तस्मातः 
तस्मिन्नेव परमेश्वरे भगवति भवत भावितचेतसो, मा भूत विभूतिषु 
निःसारासु . रागिणो शुणेषु वा नयविनयपराक्रमादिष्वमीषु केवलेषु 

चित्सर्वात्मन्ा प्रतिनिविष्टधियः। तथा चाग्रे--पश्यत निःसारतां 
संसारस्येत्यमुमेवार्थे द्योतयन* स्फुटमेवावभासते व्यञ्चकशक्त्यनु- 
ग्रहीतरच शब्द: । एवंविधमेवार्थ गर्भीकृत॑ सन्दर्शीयन्तोऽनन्तरश्लोका 
लक्ष्यन्ते । 'स हि सत्यम्‌? इत्याद्यः । 


इस वाक्य में । 

इस [वाक्य] से यह अर्थ व्यङ्गय रूप से विवक्षित है कि इस महाभारत 
में पाण्डव आदि के चरित्र का वर्णन जो किया जा रहा है वह सब विरसा- 
वसान और अविद्या प्रपञ्च रूप है। परमार्थ सत्य स्वरूप भगवान्‌ व्मसुदेव की 
ही यहाँ कीर्ति गाई गई है । इसलिए उस परम ऐशश्‍वर्यशाली भगवान्‌ में ही 
अपना मन लगाओो। निःसार विभूतियों में अनुरक्त मत हो। अथवा नीति 
विनय, पराक्रम आदि केवल इन किन्हीं गुणों में पूर्ण रूप से अपने मन को सत 
सागा । और आगे -'संसार की निःसारता को देखो! इसी अर्थ को व्यङ्गय- 
व्यञ्षक शक्ति से युक्त शब्द अभिव्यक्त करते हुए प्रतीत होते हें । इसी प्रकार 
के अन्तर्निहित शर्थ को-प्रकट करने वाले आगे के “स हि सत्यं’ इत्यादि श्लोक 
दिखाई देते हैं। £ 


अनुक्रमणी के वह श्लोक जिनफा निर्देश यहाँ किया गया है इस 
प्रकार हि 
वेदं योगं सविज्ञानं धर्मोऽर्थः काम एवं च। 
घमोर्थकामशास्त्राणि शास्त्राणि विविधानि च ॥ 


१. ततत्सर्वमबसानविरसमविद्याप्रपञ्चरूपञ्च,परमार्थेसत्यस्वरूपस्तु भगवान्‌ 
वासुवेवो5त्र कीत्यते' | इतना पाठ नि० में नहीं हैं । २. ततु नि० ॥ ३. द्योत- 


यतु नि० | 
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कारिका  ] चतुर्थ उद्योतः [ २६६ 


अयं च निगूढरमणीयोऽथो महाभारतावसाने हरिवंशवर्शनेन 
समाप्ति विदधता तेनैव कविवेधसा कृष्णद्वैपायनेन सम्यक्स्फुटीक्ृतः । 
अनेन चार्थेन संसारातीते, तत्वान्तरे भक्त्यतिशयं प्रवतेयता सकल 
एव सांसारिको व्यवद्दारः पूर्वपत्तीकृतोऽध्यच्ेण' £काशते । देवतातीर्थ- 
तपःप्रश्चतीनां च प्रभावातिशयवणानं तस्यैच परन्रह्मणः ग्रप्त्युपायत्वेन 
तद्विभूतित्वेनैव देवृताविशेषाणामन्येषां च। पाएडवादिचरितवणनस्यापि 
वैराग्यजननतास्पर्याहैराग्यस्य च मोक्षमूलत्वान्मोक्षस्य च भगवत्प्राप्त्यु- 
षायत्वेन मुख्यतया गीतादिषु प्रदशितत्वात्परबरहमप्राप्त्युपायत्वमेव 
परम्परया । 


लोकयात्राविधानं च सम्भूतं दृष्टवान्‌ ऋपिः । 

इतिहासाः सवैयाख्या विविधाः श्रुतयोऽपि च। 

इह सर्वमनुक्कान्तमुक्तग्रन्थस्य लक्षणम्‌ || 

इत्यादि में सर्वपुरुषार्थ के प्रतिपादन का वर्णन है । वह प्रश्नकर्ता के 
अभिमत शलोक हैं । उत्तर पच्च की ओर से निर्दिष्ट श्लोक निम्न हैं-- 

भगवान्‌ वासुदेवश्च कीत्यते$त्र सनातनः | 
स हि सत्यमृतं चेव पवित्रं पुण्यमेव च ॥ 
शाश्वतं ब्रह्म परमं भ्‌ वं ज्योतिः सनातनम । 
यस्य दिव्यानि कर्माणि कथयन्ति मनीषिणः ॥ 


इस निगुढ.और रमणीय अर्थ को मददाभारत के अन्त में हरिबंश के 
बर्णन से समाप्ति की रचना करते हुए उन्हीं कवि प्रजापति कृष्ण द्वौ पायन 
[व्यास ] ने दी भली प्रकार स्पष्ट कर दिया है। और इस अर्थ से लोकोत्तर 
भगवत्‌ तस्व में प्रगाइ भक्ति को प्रद्रृ्त करते हुए [ महाकवि व्यास ] 
ने समस्त सांसारिक व्यवहार को ही पूर्वप्ष रूप [ बाधित विषय ] बना 
दिया है यह बात प्रत्यक्ष प्रतीत होती हे । देवता, तीथ और तप आदि के ' 
अतिशय के प्रभाव का वर्णन उसी परब्रह्म की प्राप्ति का उपाय होने से ही, और 
उसको विभूति रूप होने से अन्य देवता विशेषों का वर्णन [ महाभारत में 
किया गया ] है। पाण्डव आदि के चरित्र का वर्णन का भी वेराग्योरपादन 
में तात्पर्य होने से और वेराग्य के मोच हेतु तथा मोक्ष के सुख्यतः परब्रह्म की 


१, न्यक्षेण! बा० प्रि । 
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- ४७० ] > ध्वन्यालौकः [ कारिका ४ 


वाखुदेवादिसंज्ञामिधेयत्वेन चापरिमितशक्त्यास्पद पर ब्रह्म गीता दि 
प्रदेशान्तरेषु तदभिधानत्वेन लब्धप्रसिद्धि माथुरप्रादुभावानुकृतसकल- 
स्वरूपं विवक्षितं न तु माथुरप्रादुभावांश एव, सनातनशब्द्विशेषितत्वात्‌ । 
रामायणादिषु चानया संज्ञया भगबन्सूत्येन्तरे व्यबहारदशेनात्‌ । निर्णी 
तञ्चायसर्थः शब्दतत्वविद्धिरेव । 


तदेवमनुक्रमणी निर्दिष्टेन वाक्येन भगवद्व्यतिरे किणः सवेस्या- 
न्यस्यानित्यता प्रकाशयता मोक्षलक्षण एवेकः परः पुरुषार्थः शास्त्रनये, 
काव्यनये च ठृष्णाज्षयसुखपरिपोलपणक्षणः शान्तो रसो महाभारतस्या- 
ङ्किस्वेन विवक्षित इति सुप्रतिपादितम्‌ । 


प्राप्ति का लपाय रूप से गीतादि में प्रतिपादन होने से परम्परया [ पाण्डवादि 


चरित वर्णन भी ] परब्रह्म की प्राप्ति के उपाय रूप में ही है । 
“वासुदेव”, आदि इन संज्ञाओं का वाच्यार्थ गीतादि अन्य स्थलों में इस 
. नाम से प्रसिद्द, अपरिमित शक्ति युक्त, मधुरा में प्राढुभू'त [ कृष्णावतार ] 
द्वारा धारण किए [ रामादि ] समस्त रूप युक्त, परत्रह्म हो अभिप्रेत है । 
केवल मधुरा में प्रादुभू'त [ वसुदेव के पुत्र इष्ण ] अंशमात्र नहीं। क्योंकि 
उसके साथ सनातन विशेषण दिया हुआ हे । और रामायण आदि में इस 
[ वासुदेव ] नाम से भगवान्‌ के अन्य स्वरूपों का भी व्यवहार दिखाई देता 
० है । शब्द तस्व के विशेषज्ञों [ वेयाकरणों ] ने इस विषय का निर्णय भी कर 
दिया है । 
“ष्यन्धकबृष्णिकुरुम्यश्च? इस पाणिनि सूत्र के भाष्य’ पर “मह्याभाष्य के 
टीकाकार 'केयट' ने लिखा है-- 
कथं पुननित्यानां शब्दानामनित्यान्धकादिवंशाश्रयेणान्वा ख्यानं युज्यते १ 
अन्न समाधिः | त्रिपुरुषानूक नाम कुयोदिति न्यायेनान्धकादिवंशा अपि नित्या एव | 
अ्थवाऽनित्योपाश्रयेणापि नित्यान्वाख्यानं हश्यते | यथा शकाश्रयेण कालस्य” | 
इसी सूत्र पर काशिकाकार ने लिखा है कि-- 


“शब्दा हि नित्या एव सन्तोऽनन्तरं काकतालीयवशात्‌ तथा संकेतिताः |” 


इस प्रकार भगवान्‌ को छोड़ कर अन्य सब वस्तुओं की अनित्यता 
प्रकाशित करने वाले अनुक्रमणी निर्दिष्ट वाक्य से, शास्त्र दृष्टि से केवल मोक्षरूप 
परम पुरुषार्थ [ ही महाभारत का मुख्य पुरुषार्थे ] र काव्य दृष्टि से तृष्णा 
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कारिका ₹ ] चतुर्थं उद्योतः [ ४७१ 


अत्यन्तसारभूतब्बाचायमर्थो व्यज्गथत्वेनेव दर्शितो, न छुः 
"वाच्यत्वेन । सारभूतो ह्यर्थः स्वशव्दानमिधेयत्वेन प्रकाशित; सुतरामेव 
शोभामावहति । प्रसिद्विश्चेयमस्त्येव विदग्धविद्वत्परिषत्छु यदभिमततरं 
वस्तु व्यङ्गचत्वेन प्रकाश्यते न साक्षाच्छन्द्वाच्यत्वेनेव । तस्मात्स्थितः 
सेतत--अङ्गीभूतरसासाद्याश्रयेण काव्ये क्रियमाणे नवनवार्थेलाभो 
भवति बन्धच्छाया च महती सम्पद्यत इति। ° 


अतएव च रसानुगुणार्थविशेषोपनिबन्धम ज्द्शारान्तरविरहेउपि 
छायातिशययोगि लच्ये इश्यते । यथा: ` 
सुनिर्जयति योगीन्द्रो महात्मा कुम्भसम्भवः । 
येनैकचुलके दृष्टी दिव्यौ तौ मत्स्यकच्छपौ ॥ 
इत्यादौ । अत्र हयङ्भुतरसानुगुणमेकचुलके मत्स्यकच्छपदशेनं 
छायातिशयं पुष्णाति । तत्र ह्योकचुलके सकलजलनि धिसन्निधानादपिं 


के क्ष से जन्य सन्तोष सुख के परिपोष रूप शान्त रस ही महाभारत का 
प्रधान रस अभिप्रेत है यह भली प्रकार प्रतिपादन कर दिया गया । 
अत्यन्त सार रूप होने से यह अर्थ | मदाभारत में शान्तरस और सोच 
पुरुषार्थ का प्राधान्य ] ष्यङ्गय [ ध्वनि ] खूप से हो प्रदर्शित किया दे वाच्य 
रूप से नहीं । सारभूत अर्थ अपने वाचक शाब्द से वाच्य रूप में उपस्थित न 
होकर [ व्यङ्गय रूप से ] प्रकाशित होता है तो अत्यन्त शोमा को प्राप्त होता 
है। चतुर विद्वानों की मण्डली में यह प्रसिद्ध है ही कि अधिक अभिम्नत 
वस्तु ब्यङ्गय रूप से ही प्रकाशित की जाती दै साच्षात्‌ वाच्य रूप से नहीं । 
इसलिए यह सिद्ध हुआ कि प्रधानभूत रस के आश्रय से काब्य की रचना 
करने पर नवीन अर्थ की प्राप्ति होती है और रचना का सौन्दर्यं बहुत अधिक 
बढ़ जाता है। 
इसीलिए अन्य अलङ्कार के अभाव में भी रस के अचुरूप झर्थे 
विशेष की रचना काव्यो में सौन्दर्यातिशयशल्रिनी दिखाई देती दै। जैसे :— 
योगिराट्‌ महात्मा अगस्त्य झुनि [ की जय हो] सवांस्कृष्ट दें । जिन्होंने 
एक-ही चुरलू ङ्ग उन दिव्य मत्स्य और कच्छप [ अवतारों ] का दर्शन कर 
। 
23 इत्यादिं में । यहां अद्भुत रस के अनुकूल एक छुढलू में मत्स्य और 
कच्छुप का दर्शन [ रुत रस के ] सौन्दर्य को अत्यस्त बढ़ाता है । उसमें 
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४७२ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका ५" 


दिव्यमत्स्यकच्छ पदशेनमछुरुणत्वादद्धुतरसानुगुणतरम्‌ । छुण्णं हि 
बस्तु लोकप्रसिद्धचादभडुतमपि नाश्चयैकारि भवति । न चाक्षुण्णुं बस्तू- ` 
पनिबध्यमानमद्भुतरसस्यैचानुरुणं याव द्रसान्तरस्यापि। तद्यथा "ऱ्य 
सिज्जइ रोमञ्चिज्जइ वेबइ र्‌च्छातुलग्नपडिलग्गो । 
सोपासो अज वि" सुहृन तीइ जेणासि वोलीणो ॥ 
[खिद्यति रोमाञ्चति वेपते रथ्यातुलामश्रतिलग्नः | 
स पारवोऽधयापि सुभग येनास्यतिक्रान्तः || इतिच्छाया ] 
एतद्‌ गाथार्थाद्गाव्यमानाद्या रसप्रतीतिभेव ति, सा त्वां दृष्टा 
स्विद्यति रोमाञते वेपते इत्येबंविधादर्थात्‌ *प्रतीयमानान्मनागपि नो 
जायते । 
तदेवं ध्वनिप्रभेद्समाश्रयेण यथा काव्यार्थानां नवत्वं जायते 
तथा प्रतिपादितम्‌ । गुणीभूतव्यङ्गयस्यापि ¬ गतियाईतम्‌ । शुणीभूतन्यङगचस्यापि त्िभेदव्यङ्गयापेकतया ये ये 


एक चुस्लू में सम्पूण समुद्ग के समा जाने से भी अधिक दिव्य मत्स्य और 
कच्छुप का दर्शन बिल्कुल अपूर्व होने से अद्भुत रस के अधिक अनुकूल है। 
लोक प्रसिद्धि में अत्यन्त अहुत होने पर भी अनेक वार की देखी हई वस्तु 
चाञ्चयोरपादक नहीं होती । अपूर्व वस्तु का वर्णन न केवल अद्भुत रस के अपितु 
अन्य रसों के भी अनुकूल होता है । जसे :-- 

है सुभग, उस संकरी गली में [ तुलाम्रेण, काकतालीयेन 1], अकस्मात्‌ 
उश्न,[ मेरी सखी, नायिका ] के जिस पार्श्व से लग कर तुस निकल गए थे वह 
पारवे थब भी स्वेदयुक्त, रोमाञ्चित और कम्पित हो रहा है! 

इस गाथा के अर्थ की भावना करने से जो रस की प्रतीति होती है वह, 
तुमको देख कर [ स्पृष्ट्वा पाठ भी है, छूकर ] वह [ नायिका ] स्वेदयुक्त 
पुलकित और कम्पित होती है? . इस प्रकार के म्रतीयमान श्रथ॑ से विल्कुल 
नहीं होती है । [त्वां इष्ट्वा स्विद्यति इत्यादि अर्थ चिरपरिचित हे और ] उस 
के व्यज्ञय होने पर भी उतना चमत्कार नहीं प्रतीत होता जितना ऊपर के श्लोक 
में वर्णित नवीन कल्पना युक्त अर्थ के व्यङ्गय होने पर प्रतीत होता है ]। 

इस प्रकार ध्वनि भेदों के आंश्रय से जिस प्रकार काव्याथथों सें नवीनता 


= आ जाती है वह प्रतिपादन कर दिया । तीन प्रकार के व्यङ्गय [ रसादि, वस्तु 


१. सह ग्रतीइ नि० । २. प्रतीयमानात्मना नि०। 
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` कारिका ६ ] चतुर्थं उद्योतः [ २७३ 


अकारास्ततूसमाश्रयेणापि काव्यवस्तूनां नवत्वं भवत्येव । तत्त्वति 


विस्तारकारी ति नोदाह्ृतं, सहृदये: स्वयमुत्मेन्षणीयम्‌ ॥५॥ 


ध्वनेरित्थं गुणीभूतव्यङ्गयस्य च समाश्रयात्‌। 

न काव्याथविरामोऽस्ति यदि स्यात्प्रतिभाशुणः ॥६॥. 

सत्स्वपि पुरातनकबिप्रबन्धेपु यदि. स्यात्प्रतिभागुणः । तस्मिः 
स्त्वसति न किञ्चिदेव कवेवस्त्वस्ति । वन्धच्छायाप्यर्थद्वयानुरूपशा्द्‌- 
सन्निवेरो 5्प्रतिभानाभावे कथसुपपद्यते । अनपेक्षिता्थचिशेषाक्षर- 
रचनेव बन्धच्छायेति नेदं नेदीयः सहृदयानाम्‌ । एवं हि सत्यर्थानपेक्ष- 
चठुरमधुरवचनरचनायामपि काव्यव्यपदेशः प्रवर्तेत । शब्दार्थयोः 


तथा अलङ्कार की ] इष्टि से गुणीभूत व्यङ्गय के भी जो भेद'होते हैं उनके 
आश्रय से भी काव्य वस्तुओं में नवीनता था जाती है। बह [ उदाहरण देने 
पर ] अत्यन्त विस्तार जनक है इसलिए उसके उदाहरण नहीं दिए। 
सहृदयों को स्वयं समक लेने चाहिएं ॥१॥ 

यदि [ कवि में ] प्रतिभा गुण हो तो इस प्रकार ध्वनि और गुणीभूत 
व्यङ्गय के आश्रय से काब्य के [ वर्खंनोय रमणीय ] अर्थो की कभी समासि ही 
नहीं हो सकती है । 


प्राचीन कवियों के प्रवन्धो [ काव्या ] के रहते हुए भो, यदि [क्ति 
में | प्रतिभा गुण है [ तो नवीन वर्णनीय तत्त्वो को समाप्ति नहीं हो सकती 
है ]। और उस [ प्रतिभा ] के न होने पर तो कबि के [ पास ] कोई वस्तु 
नहीं है [ जिससे वह ग्रपूर्व चमत्कारयुक्त काव्य का निर्माण कर सके ]। दोनों 
अर्था [ ध्वनि तथा गुणीभूत व्यङ्गय ] के अनुरूप शब्दों के सन्निवेश रूप, 
रचना का सौन्दर्य भी | आवश्यक ] अर्थ की प्रतिभा [ प्रतिमान, प्रतिभा ] के 
अभाव में केसे आ सकता है। [ ध्वनि अथवा गुणीभूत व्यङ्गय ] अर्थ को 
अपेक्षा के विना ही अक्षरों की रचनामात्र हो रचना का सौन्दर्यं [ रचना 
सौन्दर्य जनक ] है ग्रह बात सहृदयों के [ हृदय के ] समीप नहीं पहुँच 
सकती । ऐसा होने पर [ ध्वनि अथवा गुणीभूत व्यङ्गय के विना भी अन्तर 
रचनामात्र से रचना में सौन्दयं मानने से ] तो अर्थहीन [ ध्वनि, गुणीभूत 


१. सन्निवेशोऽथं बा० प्रश । २. प्रवतंते नि०। 
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४७४ ] च्वन्यालौकः ` [ कारिका ७. 


साहित्येन कार्यत्वे कथं तथाविधे विषये काव्यव्यर्बस्थेति चेत्‌, परोपः , 
लिवद्धार्थेविरचने यथः ' तरकाव्यत्वव्यवहारस्तथा तथाविधानां काव्य- 
सन्दूर्भाणाम्‌ ॥६॥ 
Fuh चा्थानन्त्यं व्यज्ञया्थापेक्षयैच, यावद्वाच्याथपेत्षयापीति प्रति- 
पादूयिझुच्यते- 
aS > 
अवस्थादेशकालादिविशेषेरपि ` जायते । 
आनन्त्यमेव वाच्यस्य शुद्धस्यापि स्वभावतः ॥७॥ 
शुद्धस्मानपेक्षितव्यङ्गयस्यापि वाच्यस्यानन्त्यमेच जायते स्वभावतः । 
„ स्वभावो ह्ययं याच्यानां चेतनानामचेतनानां चः यदवस्थाभेदा- 
इेशमेदा्कालमेदात्स्वालच्तण्यभेदाष्चानन्तता भवति तैश्च तथा व्यवस्थित: 


व्यङ्गय अर्थ से रद्वित ] चतुर [ समास आदि रूप से सङ्गठित ] आर मधुर 
[ सदु कोमल अक्षरों से परिपूर्ण ] रचना में भी काब्य व्यवहार होने लगेगा । 
शब्द और अर्थ दोनों के सहभाव [ साहित्य ] में ही काव्यत्व होता है इसलिए 
उस प्रकार के [ अर्थहीन, चतुर, मधुर रचना ] विषय में काव्यत्व की व्यवस्था 
“कसे होगी [ अर्थात्‌ काब्य व्यवहार प्राप्त नहीं होगा ] यह कहें तो [ उत्तर यह 
है कि ] दूसरे के [ मत में | उपनिबद्ध [ शब्द निरपेक्ष उत्कृष्ट ध्वनि रूप ] 
अर्थ [ से युक्त ] रचना में जैसे [ केवल अथे के वैशिष्टय से | काव्य व्यवहार 
[ बह करता ] है इसी प्रकार इस प्रकार के [ अर्थनिरपेक्ष शब्द रचना मात्र ] _ 
काब्य सन्दभौ में भी [ काव्य व्यवहार ] होने लगेगा । [ अतएव अर्थनिरपेक्ष 
अक्षर रचनामात्र रचना सौन्दर्य का देठ नहीं दै ] ॥६॥ 
केवल व्यज्ञय अर्थ के कारण ही थर्थौ में अनन्तता [ विचित्रता, 
नूतनता ] नहीं आती है अपितु वाच्य अर्थ विशेष की अपेक्षा से भी [ अर्थ की 
अनन्तता, नूतनता ] हो सकती है। इसी को प्रतिपादन करने के लिये 
कहते हैं :-- 
“शुद्ध | व्यज्ञय निरपेक्ष ] वाच्य अर्थ की भी अवस्था, देश, काल आदि 
के वैशिष्टय़ से स्वभावतः अनन्तता हो ही जाती है। 
शुद्ध अर्थात्‌ व्यज्ञय निरपेक्ष वाच्य [ अर्थ | का भी स्वभावतः आनन्त्य 
हो ही ज्ञाता है । चेतन ओर अचेतन वाच्य श्र्था का यह स्वभाव है कि 


रह. 


१. तत्काव्यत्वस्य व्यवहारः नि०। २. च नहीं हे दी० । 
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कारिका ७ ] ` चतुर्थ उद्योतः [ ३७१ 


* सङ्गि प्रसिद्धानेकस्वभावातुसरणहूपया स्वभावोक्त्यापि तावदुपनिवध्य- 

मानेनिरवधिः काव्यार्थः सम्पद्यते । तथा ह्यवस्थांभेदान्नदत्ड यथा-- 
भगवती पार्वती कुमारसम्भवे “सर्वोपमाद्रव्यसमुञ्चयेन' इत्या दिः | 

भिरुक्तिभिः प्रथममेव परिसमापितरूपवणुंनापि पुनर्भ गवतः शम्भोर्लाचन- 
गोचरमायान्ती 'वसन्तपुष्पाभरणं बहन्ती'* मन्मथोपकरणभूतेन भङ्ग यः 
न्तरेणोपबण्ता । सैत्र च पुननेबोद्वाइसमये प्रसाध्यमाना “तां प्राड- 
मुखीं तत्र निवेश्य तन्बीम्‌' इत्यायुक्तिमिनेवेनेव प्रकारेण निरूपितरूप- 
सौष्ठवा" । न च ते तस्य कवे रेकत्रैवासकृत्कृता वणेनप्रक्रारा अपुनरुक्त- 
त्वेन वा नवनवार्थेनिभरत्वेन वा प्रतिभासन्ते । 


अवस्था भेद, देशभेद, कालभेद और स्वरूप भेद से [ उनको ] अनन्तता हो 
जाती है । उन [ वाच्यार्थो ] के उस प्रकार [ देश, काल, अवस्थादि भेद से नए- 
नए भ्रथोँ के प्रकाशन रूप में ] व्यवस्थित होने पर अनेक प्रकार के प्रसिद्ध 
स्वभावों के वर्णन रूप स्वभावोक्ति से भो [ वाच्यार्थो को ] रचना करने पर 
काञ्यार्थ अनन्त रूप हो जाता हे । इनमें से अध्या भेद के कारण नवीनता 
` जैसे :-- 9 

छुमारसम्भव में 'सर्वोपमाद्रव्यसमुचचयेन' इत्यादि उक्तित्रो से पहिले 
[ एक बार ] भगवती पार्वेती के रूप वर्णन के समाप्त हो जाने पर भी फिर 
शङ्कर भगवान्‌ के सामने आती हुई पावती को “वसन्तपु८्पाभरण वहैन्ती? 
इत्यादि से कामदेव के साधन रूप में प्रकारान्तर से फिर [ दुवारा | वर्णन 
किया गया है । और फिर नवीन विवाह के समय [ सती रूप भें विवाह के 
बाद फिर दूसरे जन्म में पार्वती रूप में शिव के साथ विवाह, नवीन विवाह 
शब्द से अभिप्रेत है ] अलङ्कृत की जाती हुई पार्वती के सौन्दर्य का 'तां पराइ 
सुखीं तत्र निवेश्य तन्वीम इत्यादि उक्तियों से फिर [ तीसरी बार ] नए ढंग 
से वर्णन किया है । [ अवस्था भेद से किए यह वर्णन तो सुन्दर प्रतीत होते 
हैं।] परन्तु कवि के एक ही जगह अनेक बार किए हुए चे वर्णन अपुनरक्त 
रूप अथवा अभिनवार्थ परिपूर्ण रूप नहीं प्रतीत होते हैं। [ उसका ध्यान 
रखना चाहिए ]। 

“न च ते तस्त्र कवेरेकत्रेवासकृत्कृता वणुंनप्रकारा अपुनरक्तत्वेन वा नव- 


१. (इत्यादि) कोष्ठक गत अधिक है नि० । २. निङुपितसोष्ठवा नि०॥ 
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१०. 


दशितमेव चैतद्वियमबाणलीलायाम्‌-- ; 
ण अ ताण घडइ ओद्दी ण॒ अ ते दीसन्ति कह बि पुनरुत्ता । 
जे बिव्ममा पिणं अत्था वा शुकइव।णीणम्‌ ॥ 

[न च तेषां घटतेब्वधिन च ते हरयन्त कथमपि पुनरुक्ताः | 

ये विश्रमाः प्रियाणामर्था वा सुकविवाणीनाम्‌ || इतिच्छाया] 


___ Nt ES ans ळक मील आमडी 
_ नवार्थनिर्भरत्वेन प्रतिभासन्ते । यह पाठ आपाततः कुछ ग्रटपटा-सा दीखता है | 
क्योंकि इसके पूर्व वाक्य में यह दिखाया है कि पार्वती के रूप का तीन वार वर्णन 
करने पर भी वह नवीन ही प्रतीत होता है । इसी प्रकार इस वाक्य के बाद के 
वाक्य द्वारा विषमबाणलीला का जो श्लोक उद्धृत किया है वह भी इस प्रकार 
की कवि वाणी की अ्रपुनरुक्तता का ही प्रतिपादन करता'है। इसलिए सामान्यतः 
घे वर्णन पुनरुक्त अथवा नवनवार्थशून्य प्रतीत नहीं होते हैं। इस प्रकार के 
अभिप्राय को प्रकट करने वाला वाक्य होना चाहिए । अर्थात्‌ अपुनरुक्तत्वेन के 
स्थान पर पुनरक्तत्वेन और नवनवार्थनिर्भरत्वेन के नवनवार्थशत्यस्वेन ऐसा पाठ 
होना चाहिए था | तब इस वाक्य की सङ्गति ठीक लगती । परन्तु समी संस्करणों 
में 'अ्रधुनरुक्तत्वेन! और नवनवार्थनिर्मरत्वेन? यही पाठ पाया जाता है | अतएव 
` इसको प्रमाद पाठ न मान कर, 'स्थितस्य गतिश्चिन्तनीया' के अनुसार हमने 
इसकी व्याख्या करने का प्रयत्न किया है | फट है 
इस पाठ के श्रनुसार इस पंक्ति का भाव यह है कि यद्यपि एक पदार्थ का 
अनेक बार वर्णन होने पर भी इसमें नवीनता आ जाती हे । परन्तु वह सब वर्णन 
एक स्थान पर नहीं अपितु श्रलग-अलग होने चाहिएं, | एक ही स्थान पर किए हुए 
ऐसे वणनो मै तो पुनरुक्ति ही होती है । वे अपुनरुक्ति श्रथवा नवनवार्थनिर्भरत्वेन 
नहीं प्रतीत होते | अतएव कवि को इस बात ध्यान रखना चाहिए । 
यह एकः विशेष बात बीच में इस वाक्य द्वारा प्रतिपादन कर दी है। 
इसके बाद जो विषमब्राणलीला का उदाहरण दिया हे उसका सम्बन्ध इस वाक्य 
से नहीं अपि पूर्व वाक्य से है, यह समझना चाहिए। तमी उसकी सङ्गति ठीक 
होगी। इसी लिए हमने उसे अलग-अलग अचुच्छेद के रूप में रखा है। पहिले 
अनुच्छेद के साथ मिलाकर पाठ नहीं रखा है । 
यह हम विषमबाणलीला में दिखा ही चुके हैं :-- 
प्रियतसाओं [ अथवा प्रियजनों ] के जो हाव-भाव थौर सुकवियों की 
वाणी के जो अर्थ हैं इनकी न कोई सीमा हो बन सकती है और न वे [ किसी 
भी दशा में ] पुनरुक्त प्रतीत होते हैं । के 


CEO. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


“9 अअ 


कारिका ७ ] चतुर्थ उद्योतः 0 [४७७ 


अयमपरश्चावस्थाभेदप्रकारो यदचेतनानां सर्वेषां चेतनं द्वितीयं 
रूपमभिमानित्वप्रसिद्धं हिमवद्गङ्गादीनाम्‌। तच्चोचितचेतनविषयस्वरूप- 
योजनयोपनिबध्यमानमन्यदेव सम्पद्यते | यथा कुमारसम्मव एव पर्वतः 
स्वरूपस्य हिमवतो वरन; पुनः सप्रषिप्रियोक्तिषु चेतनतत्स्वरूपा पेक्षया 
प्रदशितं तदपूवेमेव प्रतिसाति। प्रसिद्धञ्चायं सत्कत्रीनां मागः । इदं 
च प्रस्थानं कविव्युत्पत्तये विषमबाणलीलायां सप्रप्न' दशितम्‌ । चेतः 
चानां च वाल्याद्यवस्थाभिरन्यर्वं सत्कवीनां प्रसिद्धमेव । चेतनानामत्रः 
स्थाभदेऽप्यवान्तरावस्थाभेदान्नानास्वरम्‌ । यथा कुमारीणां कुसुभशर- 
भिन्नह्ृदयानामन्यासां च । तत्रापि विनीत्ानामविनीतानां च्‌ । 


अचेतनानां च भावानामारम्माद्यवस्थाभेदभिः्नानामेकैकराः 


_ स्वरूपभुपनिवध्यमानमानन्त्यमेवोपथाति | यथा :-- 


अवस्था भेद का यह और [ दूसरा ] प्रकार भी है कि हिमालय गङ्गा 
आदि सभी अचेतन पदार्थों का अभिमानी [ अभिमानी देवता ] रूप में दूसरा 
चेतन रूप भी प्रसिद्ध है। और वह उचित चेतन विषय के स्वरूप योजना से 
उपनिबद्ध [ ग्रथित ] होकर [ अचेतन रूप से भिन्न ] कुछ और ही हो जाता 

. है । जैसे कुमारसम्भव में ही [ आरम्भ में ] पवंत रूप से हिमालय का वर्णन 

[ है ] फिर सप्तर्षियों के प्रिय वचनों [ चाहूक्तियों ] में उस [ हिमालय ] के ` 
चेतन स्वरूप की दृष्टि से प्रदर्शित वह [ हिमालय का दुबारा किया हुआ वर्णन ] 
अपूर्वं सा प्रतीत होता है । और सत्कवियों में यह माने [ अचेतनों के चेतनवद्‌ 
वर्णन का मार्ग ] प्रसिद्ध ही है । कवियों की व्युत्पत्ति के लिए. विषमबाणलीला 
में इस मार्ग को हमने विस्तारपूर्वक प्रदर्शित किया है। 

चेतनों का बाल्य आदि अवस्था भेद से भेद सत्कषियो में प्रसिद्ध ही है। 
चेतनों के अवस्थामेद [ के वर्णन ] में अवान्तर अवस्था भेद से भी भेद हो 
सकता है । जैसे काम के बाण से विद्ध हृदयवाली तथा अन्य [ स्वस्थ ] 
कुमारियो का [ अवान्तर अवस्था भेद से ] भेद होता है। उनमें भी विनीत 
[ नम्र] और उच्छ दल [ कन्याओं ],का [ अवाम्तर अवस्था आदि के सेद से 
नानात्व दो जाता है ] । 

आरम्भ आदि अवस्था भेद से भिन्न अचेतन पदार्थो का स्वरूप [ भी ] | 
अल्नग अलग वर्णन से अनन्तता कॉआप्त हो ही जाता हे । जैसे :-- 
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हंसानां मिनुदेषु यैः कबलितैरासञ्यते कूजता- ` 
न्यः कोऽपि कषायकण्ठलुठनादाघर्घेरो विभ्रमः । 
दे सम्प्रत्यकठोरवारणवधूदन्ताङुरस्प्थिनो 
निर्याताः कमलाकरेषु बिसिनीकन्दामरिमग्रन्थयः॥ 


एवमन्यत्रापि दिशानयालुसतेव्यम्‌ । 
देशमेदान्नानात्वमचेतनानां तावत्‌ , यथा वायूनां नानादिग्देश- 
चारिणामन्येषामपि सलिलकुसुमादी ना प्रसिद्धमेच । चेतनानामपि मालुप- . 
पशुपक्षिप्रश्वतीनां प्रासारण्यसलिलादिसमेधितानां परस्परं महान्विशेषः 

« समुपलक्ष्यत एवं। स च विविच्य यथायथमुपनिबध्यमानस्तथैवानन्त्य- 
सायाति । तथा हि--मानुषाणामेव तावहिग्देशादिभिन्नानां ये व्यवहार- 
व्यापारादिषु विचित्रा विशेषास्तेषां केनान्तः शक्यते गन्तुम्‌; विशेषतो 
योषिताम्‌ | उपनिवध्यते च तत्सर्वमेव सुकवि भिर्यथाप्रतिभम्‌ । 


जिन के खाने से कूजते हुए हंसों के निनादों में, मधुर कण्ठ के संयोग 
से घर्घर ध्वनि युक्त छुछ नया ही [ अपूर्व ही ] विश्रम उत्पन्न हो जाता है, 
करिणी के नए कोमल दन्ताइछरों से स्पर्धा करने वाली ख्णाल की वह नवीन 
अन्थियां इस समय तालाबों में बाहर निकल आई हा ; 
यहां मृणाल की नवीन ग्रन्थियों के आरम्म का वर्णन होने से ग्रवस्थाभेद 
मूलक चमत्कार प्रतीत होता है-। 2 
_ इस प्रकार और जगह भी इस मार्ग का अनुसरण किया जाना 
चाहिए । १ 
देश भेद से पहिले अचेतनों का भेद जैसे, [ मलय आदि देश ओर 
दक्षिण दिशाओं ] विभिन्‍न दिशाओं और स्थानों में संचरण करने वाले पवनों 
का, और अन्य जल तथा पुष्प आदि का भी भेद प्रसिद्ध ही दै । चेतनों में 
भी भाम, अरण्य, जल आदि में पले हुए मनुष्य, पशु, पत्ती प्रकृति में परस्पर 
भेद दिखाई दी देता हे । वह भी विचारपूवेक ठीक ढंग से वर्णित होने पर 
ˆ उसी प्रकार अनन्त हो जाता है। जैसे नाना दिग, देश आदि से भिन्न मलुष्यों 
2 के ही ब्यबहार और ब्यापार आदि में जो नाना प्रकार के भेद पाए जाते हैं उन 
सब का पर कौन पा सऊता है । विशेषकर स्त्रियों के [ विषय में पार पाना 
झसम्भव ही दै ] । सुकवि लोग अपनी प्रतिभा के अनुसार उस सबका वर्णन 
करते ही हैं । क्र 
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कालभेदाच्च नानास्वम्‌ । यथतु भेदाहिस्व्योमुस लिलादीनामचेतना- 

नाम्‌ । चेतनानां चौत्सुक्याद्यः काजविशेषाश्रयिणः प्रसिद्धा एव | 

' स्वालचषण्यप्रभेदाद्च सकन्तजगद्गतानां वस्तूनां वि नित्रन्धनं प्र सिद्धभेव | 

तश्च यथावस्थितमपि तावदुपनिबध्यमानप्रनन्ततामेव काव्यार्थस्यापाद- 
यति । 


अत्र केचिदाचक्षीरन्‌ । यथा सामान्यात्मना वस्तूनि वाच्यतां 
प्रतिपद्यन्ते, न विशेषात्मना । तानि हि स्वयमनुभूतांनां सुखादीनां 
तन्निमित्तानां च स्वरूपमन्यत्रारोपयद्भिः "स्वपरानुभूतरूपसामान्यमात्रा- 
श्रयेणोपनिबध्यन्ते कविभिः । न हि तैरतीतमनागतं वर्तमानं च पारः 
चित्ताद्रिबलक्तणं योगिभिरिव प्रत्यक्षीक्रियते । तन्चानुभाव्यानुभवः 
सामान्यं सवेप्रतिपत्तसाधारणं परिमितत्वात्पुरातनानामेव गीचरीभूतम । 
तस्य विषयत्वानुपपत्तेः । अतएव स प्रकारविशेषो यैरद्यतनैरभिनबत्वेन 
प्रतीयते तेषां भ्रममात्रमेव, भणितिकृतं वेचित्र्यमात्रमत्रास्तीति । 


काल भेद से भी भेद [ होता है ] जैसे ऋतुओं के भेद से दिग्‌ आकाश 
जल आदि अचेतन [ का भेद होता है ] और काल [ वसन्तादि ] विशेष के 
आश्रय खे चेतनों के औत्सुक्य आदि प्रसिद्ध ही हें । समस्त संसार को वस्तुओं 
की अपने स्वरूप [ स्वालक्षर्य ] भेद से विशेष [ काब्य में ] प्रसिद्ध ही है। 
और वह [ स्वरूप ] जैसा कुछ है उसी रूप में -उपनिबद्ध होकर भी काम्य के 
विषय की अनन्तता को उत्पन्न करता है । 


[ पूवं पक्ष ] यहां [ स्वालक्षण्यकृत भेद के विषय में ] कुछ लोग कह 
सकते हैं कि वस्तुएं सामान्य रूप से ही वाच्य होती हैं, .विशेष रूप से नहीं। 
कवि लोग उन स्वयं अनुभूत सुखादि वस्तुओं और उन [ सुखादि ] के 
साधनों [ रक्‌ , चन्दन, वनिता आदि ] के स्वरूप को अन्यत्र [ नायरकाद में ] 
आरोपित करके अपने और. दूसरों [ नायकादि ] के अनुभूत सामान्यमात्र के 


* आश्रय से उन [ नायकादि के सुखादि और उसके साधनों ] का वर्णन करते हें । 


वे [कवि लोग ] योगियों के समान अतीत, अनागत, - वर्तमान दूसरों 
के चित्त [ व्यक्तियों और उनमें रहने वाले सुख-दुःख ] आदि का प्रत्यक्ष 
नहीं कर सकते हैं। और वह अजुभाव्य [ सुखादि ] तथा अनुभावक [ उस 


~ 


वळ 
१. स्वरूपानुरुपसासान्यसात्राथयएा नि ॥ 
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तत्रोच्यते । यत्तृक्तं सामान्यमात्राश्रयेण काव्यप्रवृत्तिः, तस्य चः 
परिमित्तत्वेन प्रागेव गोचरीकृतत्वान्नास्ति नवत्वं काव्यवस्तूनासिति । 
तद्युक्तम्‌ । यतो यदि सामान्यमात्रमाश्रित्य काव्यं ग्रचतेते किं कृतस्तर्हि 
महाकविनिवध्यमानानां काव्यार्थानामतिशयः । वाल्मीकिव्यतिरिक्त- 
स्यान्यस्य 'कस्रिव्यपदेश एव वा । सामान्यव्यंति रिक्तस्यान्यस्य काव्याथे- 
स्याभावात्‌ । सामान्यस्य चादिकविनैव प्रदर्शितत्वात्‌ । 

.उक्तिवेचित्र्यान्नेष दोष इति चेत्‌ । 


सुखादि के साधन स्रक्‌ , चन्दन वनितादि ] सामान्य समस्त अ्चुभचकर्ताओं के 
लिए एकरूप [ हें और ] परिमित होने से प्राचीनों [ कवियों ] को ही ज्ञात 
हो चुके हैं । वह उनको ज्ञात न हुआ हो यह सम्भव नहीं है । इसलिए उस 
[ स्वालक्षण्य रूप ] प्रकार विशेष को जो आजकल के लोग अभिनव रूप में 
अनुभव करते हैं, वह उनका अभिमान मात्र ही है । केवल उक्ति वैचित्र्य ही 
है [ वस्तु में नवीनता नहीं दै, उक्ति वेचित्र्य के कारण ही नवीनता का भ्रम 
या अभिम,न होने लगा है । यह॒ पूर्वपक्ष का आशय है। ] 

[उत्तर पक्ष ] उस विषय में हमारा कहना है कि [ श्रापने] जो यह 
कहा है कि सामान्य मात्र के आश्रय से काव्य रचना होती है और उस 
[ सामान्य ] का ज्ञान पहिले ही [ कवियों ] को हो चुका है अवएव काब्य- 
वस्तुओं में नवीनता नहीं हो सकती दै । यंह [ कहना ] उचित नहीं है । क्योंकि 
यदि सामान्यमात्र के आश्रम से काव्य की रचना होती है तो मद्दाकवियों 
द्वारा वर्णित काव्य पदार्थों में विशेष तारतम्य किस [ कारण ] से होता है। 
अथवा वाल्मीकि [ आदिकवि ] को छोड़ कर अन्य किसी को कवि ही किस 
आधार पर कहा जाता है । क्योंकि [ आपके मत में ] सामान्य के अतिरिक्त 
झौर कोई काब्य का व्य विषय नहीं हो सकता है और सामान्य का प्रदर्शन 
आदिकवि [ वाल्मोकि ] ही कर चुके हैं । [इसलिए अन्य किसी के पास 

'वरण्यं नवीन विषय न होने से अन्य कोई कवि न कवि दो सकता है और न 
वाल्मो क्रि से भिन्न उसकी रचना में कोई नवीनता ही आ सकती है । ] 

[यह सिद्धान्त पक्ष की ओर से पूर्वपक्ष पर प्रश्‍न है। पूर्वपक्षी उक्ति- 

वैचिश्य के आधार पर.इसका उत्तर देता है ] उक्ति के वैचित्र्य के कारण यह 

दोष नहीं आ सकता दै। [ अर्थात्‌ उक्ति-कथनशैल्ी के विचित्र होने से महा- 


१. कवि...,., । एवं वा नि०। 


. 
८८७. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


३ 


कारिका ७ ] चतुर्थ उद्योतः 
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किमिद्मुक्तिग्रैचित्रयम्‌ ? उक्तिर्हि वाच्यविशेपप्रतिपादि 'वचनम्‌। ` 


तहवेचिच्ये* कथं न वाच्यवैचित्र्यम्‌ ? वाच्यवांचऋग्रोरविनाभावेन 
प्रवृत्ते: । वाच्यानां च काव्ये प्रतिभासमानानां यद्र,पं तत्त °ग्राह्मविशोषा- 
भेदेनैव प्रतीयते । तेनोक्तित्रैचिञ्यत्रादिना वाच्यबै चित्रयमनिच्डताप्य- 
वश्यमेवाभ्युपगन्तव्यम्‌ । 


तदयमत्र संक्षेप :-- 


वाल्मीङिव्यतिरिक्तस्य य॒द्येकस्यापि कस्यचित्‌ । 
इष्यते प्रतिमार्थेषुः तत्तदानन्त्यमक्षयम ॥ 


माका भ 
कवियों की रचनाओं में तारतम्प होता है और इसी उक्ति वैचित्र्य के आधार ई 


पर अन्य कवियों को कचि कहा जा सकता दै ]। 


[आगे सिद्धान्त पक्ष की ओर से इसी को अपने नवीनता पक्त -. 


का साधक बनाया जाता है ] यह कहो तो यह उक्ति वैचित्र्य क्या [ पदार्थ ] 
हे। वाच्यविरोष को प्रतिपादन करने वाले बचन का नाम हो उक्ति है । उस 
[वचन ] के वैचित्र्य मानने पर [ उसके ] वाच्यायै में वैचित्र्य क्यों नहीं 
होगा ? वाच्य और वाचक की तो अविनाभाव सम्बन्ध से प्रवृत्ति होती है । 
[ इसलिए वाचक उक्ति में वैचित्र्य होते से वाच्य में भी वैचित्र्य होना 
आवश्यक है ] काव्य में प्रतीत होने वाले वाच्यों का जो स्वरूप है बह [ कवि 
के स्वयं अनुभूत ] ग्राह्य विशेष [प्रत्यक्ष प्रमाण से कवि द्वारा स्वयं गृहीत 
सुखादि तथा उसके साधनादि ] से भिन्त रूप में ही प्रतीत होता है । 
[ इसलिए केवल सामान्यमान्न के आश्रय से ही नहीं अपितु स्वयं अनुभूत विशेष 
के भी आत्रय से काब्य रचना होती दै । अतणव- उसमें अनन्तता होना अतिवाय 
है। ] इसलिए उक्तिवेचिञ्य मानने वाले को इच्छा न रहते हुए भी वाच्य 
का चैचित्र्य अवश्य ही मानना होगा । 


अतएव इस विषय का सारांश यह हुआ कि :-- 
यदि वादमीकि के अतिरिक्त किसी एक भी कवि के पदार्थों में प्रतिभा 
[का सम्बन्ध] सानना ग्रभोष्ट है तो वह आनन्स्य [सत्र] थक्षय है । 


१. वाच्पविशेषप्रतिपादनवचनम्‌ नि० । २. वेचि्येण नि०। २, ग्राह्य 
ति० । ४. प्रतिभानन्त्यं ति० । 
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किख, उक्तिवेचित्र्यं यत्काव्यनवत्वे' निवन्धनमुच्यते तेदस्मस्पत्ता 
चुगुणमेच । यतो यावानयं काव्याथोनन्त्यमेदहेतुः प्रकारः ग्राग्दर्शित 
` , स सत्रे पत्र पुनरुक्तित्रै चित्यादूद्विणुणतामापद्यते । यशचायसुपमार्लेषादि- 
' र्लङ्कारवरगः प्रसिद्धः स भणितिवैचिञ्याहुपनिवध्यमानः स्वयमेवानव- 
धिवेघेत्ते पुनः शतशाखताम्‌ । भणितिश्च २स्वभाषाभेदेन व्यवस्थिता सती 
प्रतिनियतभाषागोचरार्थवैचिञ्यनित्रन्धनं पुनरपरं काव्याथोनामानन्त्यमा- 
पादयति । यथा ममैव 
४*महमह इति भणन्त उ वज्जदि कालो जणस्स । 
तोइ ण॒ देड जणद्दण गोअरी भोदि मणसो ॥ 
[मम मम इति भणतो ब्रजति कालो जनस्य । 
तथापि न देवो 'जनाद॑नों गोचरीभवति मनसः ॥ इतिच्छाया] 


झौर उक्ति वैचित्र्य को जो काव्य में नवीनता लाने का हेतु कहते हैं 
वह तो हमारे पत्त के अनुकूल ही है । क्योंकि काव्यार्थ के आनन्त्य के देतु रूप 
मं यह [ अवस्था, काल देश आदि | जितने प्रकार पहिले दिखाए हें वह रूब 
उक्ति के वैचित्र्य से फिर द्विगुण [ अनन्त ] हो जाते हैं । और जो यह उपमा 
श्लेष आदि वाच्य अलङ्कार वर्ग प्रसिद्ध हैं वह स्वयं ही अपरिमित होने पर भी 
उक्ति वेचिज्य से उपनिबद्ध हो कर फिर सैकड़ों शाखाओं से युक्त हो जाता 
है। और अपनी भाषाओं के भेद से व्यवस्थित [ विभिन्न ] उक्ति [ भणिति ] 
भी विशेष भाषा [ प्रतिनियत, उस विशेष भाषा ] विषयक अर्थो के वैचित्र्य के 
कारण काब्याथाँ में फिर धर भी आनन्त्य उत्पन्न कर देती है । जैसे मेरा ही-- . 
[ यह | मेरा [ वह ] मेरा कहते-कहते ही मनुष्य [ के जीवन ] का 
[ सारा ] समय निरुल जाता है परन्तु सन में जनादन भगवान्‌ का साक्षात्कार 
नहीं हो पाता । 
यहाँ प्रतिक्षण जनादन को, मेरा-मेरा कहने चाले को भी जनार्दन 
प्रत्यक्ष नहीं होते यह विरोधच्छाया “मह्‌ मह? इस सैन्धव भाषामयी भणिति 


~ 


. से विचित्रता युक्त हो जाती दै। 


१. काव्यनवत्वेन नि० । २. अलङ्कारमार्गः नि०। ३. कथाभेदेन 
नि०॥ ४. बहुमह इन्ति भणिन्तउ वं ओई कलिजएास्स ते इएादे । ग्रो जाण 
इुग्रोगो श्ररिमो तिमिएं......सा इत्यम्‌ ॥ नि० सें यह पाठ दिया हे और . 
उसका छायानुवाद नहीं दिया है । नि०। 
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. इत्थं यथा यथा निरूप्यते तथा तथा न लक्ष्यतेन्तः काव्या- 
थांनाम्‌ ॥७॥ न 
इद्न्तूच्यते, 
अवस्थादिविभिन्‍नानां वाच्यानां विनिबन्धनस्‌ । 
यत्मदशितं प्राक्‌ , 
भूम्नेव दृश्यते लक्ष्ये, 
बन तच्छक्यमपोहितुम्‌। ` हु 
तचु भाति रसाश्रयात्‌ ॥८॥ ` ० 
तदिद्मत्र संक्षेपेणाभिधीयते सत्कवीनामुपदेशाय :-- 
रसमात्रादिसम्बद्धा यद्यौचित्याबुसारिणी । 
अन्तरीयते वस्तुगति्देशक्ालादिमेदिनी ॥8॥ 


इस प्रकार जितना ही जितना [ इस पर ] विचार करते हैं उतना- 
उतना ही काव्यार्थो का अन्त नहीं मिलता है । [ उतनी ही काव्या में 
अनन्तंता प्रतीत होती है ] ॥७॥ 

[ अब ] यह तो कहना है कि : - 

अवस्था आदि के भेद से वाच्यार्था की रचना, 

जो पहिले [ सातवीं कारिका में ] कही जा चुकी है । 

काव्यों [ लच्य ] में बहुतायत से दिखाई देती है, 

उसका अपलाप नहीं किया जा सकता है। 

वह रस के झाश्रय से [ ही ] शोभित होती दै ॥८॥ > 

इसलिए सत्कवियों [ सत्कवि बनने के इच्छुक नवीन कवियों ] के 
उपदेश के लिए इस विषय में संक्षेप से यह कहना है कि :-- 

यदि थौचित्य के अनुसार रस, भाव आदि से सम्बद्ध और देशकाल 
आदि के भेद से युक्त वस्तु रचना का अनुसरण किया जाय- ॥६॥ 


१. इत्यं पइ नहीं हे नि०। २. नि० संस्करण में 'भूस्नेव दृश्यते लक्ष्ये न 
तच्छक्यं व्यपोहितुम्‌' को कारिका के उत्तराद्ध का पाठ. रखा है झर 'तत्तु भाति 


रसाश्रयात्‌' को वृत्ति माना हूँ। 
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तत्का गणना कत्रीनामन्येषां परिमितशक्ततीनामू । 
बाचस्पतिसहसाणां सहस्र रपि यत्नतः । 
~ ट्र ० ~ ~ os 
।नवद्धाप क्षय नेति प्रकृतिजंगतापिव ।।१०॥ 
7 ययाहि जगत्मकृतिरतीतकल्पप्रम्पराविभू तबिचित्रवस्तुप्रपन्ना 
` सती पुनरिंदानीं 'परिक्तीणापरपदार्थ निमोणशक्तिरिति न शक्यतेऽभिधा- 
. तुम । तद्वदेवेयं काव्यस्थितिरनन्ताभिः कविमतिभिरुपभुक्तापि नेदानी 
| परिहीयते प्रत्युत नवनवाभिव्यु सत्तिभिः परिवधेते ॥१०॥ | 
इत्थं स्थितेऽपि, 
सम्वादास्तु भवन्त्येव बाहुल्येन सुमेधसाम्‌ । 
स्थितं येतत्‌ संवादिन्यः एव मेधाविनां बुद्धयः । कि तु, 
नेकेरूपतया सर्वे ते मन्तव्या ब्रिपश्चिता ॥११॥ 


तो परिमित शक्ति वाले अन्य [साधारण] कवियों की तो वात ही क्या, 
वाचस्पति सहस्नों के सहस्र भी [ हजारों लाखों बृहस्पति भी मिलकर ] 
यत्नपूर्वक उसका वणन करें तो भी जगत्‌ की प्रकृति [ उपादान कारण ] के 
४. समान उसकी समाप्ति नहीं हो सकतो है। 
| जैसे विगत करप-कल्पान्तरों में विविध वस्तुमय प्रपञ्च की रचना करने 
| वालो जगत्‌ को प्रकृति [ मूल कारण ] होने पर भी अब अन्य पदार्था के 
निर्माण में शक्तिहीन हो गई है, यद नहीं कहा जा सकता है । इसी प्रकार 
यह काव्य स्थिति, अनन्त [ असंड्य ] कवि बुद्धियों से उपसुक्त [ वर्णित ] 
होने पर भो इस समय शक्तिहीन नहीं है अपितु [ उन कवियों के वर्णनों से ] 
| नयी-नयी व्युत्पत्ति [ प्राप्त करने ] से ओर बृद्धि को प्राप्त हो रही है ॥१०॥ 
j ऐसा [ देश काल अवस्था थादि भेद से ्रानन्त्य ] होने पर भी, 
प्रतिभाशालियो में सम्बाद [ समान उक्तियां ] तो बहुतायत से होते 


। हद 6 
यह तो सिद्ध ही है हि प्रतिभायालिग्रों को चुद्धियां एक दूसरी से 
मिलती हुई होती हैं । 
परन्तु; | 
ह विद्वान्‌ पुरुष उन सब | सम्बादों ] को एक रूप न समझे ॥११ग 


१. परिक्षीएपदार्थ निर्माएशक्तिरिति नि०। २, सम्वादिन्यो मेधाविनां नि» | 
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` कारिका-१२-१३] चतुथं उद्योतः [४८२ 


कथमिति चेत्‌, , 
सम्वादो ह्यन्यसाहश्यं तत्पुनः प्रतिबिम्बवत्‌ । 
आहेख्याकारवत्तल्यदेहिं्च शरीरिणाम्‌ ॥१२॥ 
` सम्वादो हि काव्यार्थस्योच्यते यदन्येन काव्यवस्तुना सादृश्यम्‌ । 


, तत्पुनः शरीरिणां प्रतिबिम्ववदालेख्याकारवत्तुल्यदेहिवन्च त्रिधा व्यवस्थि- 


तम्‌ । किञ्भिद्धि काव्यवस्तु चस्त्वन्तरस्य शरीरिणः प्रतिबम्बकल्पम्‌ , 
अन्यदालेख्यप्रल्यम, अन्यत्तल्येन शरीरिणा सदृशम्‌ ॥१२॥ 


तत्र पूर्वेमनन्यात्म तुच्छात्म तदनन्तरम्‌ । 

तृतीयं तु प्रसिद्धात्म नान्यसाम्यं त्यजेत्कविः ॥१३॥ 

त्र पूर्व प्रतिबिम्वकल्पं काव्यवस्तु परिहतेन्यै सुमतिना । यतः 
` स्तदनन्यात्म, तात्त्विकशरीरशून्यम्‌. । तदनन्तरमालेख्यप्रख्यमन्यसाम्यं 


- क्यों [सन समझे ] यह [ प्रश्‍न ] हो तो [उत्तर यह है कि], 
अन्य के साथ सादृश्य को ही सम्वाद कहते हें । और वह [ साइश्य ] 
प्राणियों के प्रतिबिम्ब के समान, चित्र के आकार के समान और दूसरे देह- 
चारी [ प्राणी ] के समान [ तीन प्रकार का ] होता दै । 
दूसरी काव्य वस्तु के साथ काव्यार्थ का सादृश्य ही सम्वाद कहा 
जाता है। फिर वह [ सादृश्य ] प्राणियों के प्रतिबिम्ब के समान, अथवा चित्र- 
गत आकार के समान, और तुल्य देही के समान तीन प्रकार से ,होता है । 
कोई काब्य वस्तु, अन्य शरीरी [ काव्य वस्तु ] के प्रतिविम्ब के सदश'[ होती 
है], दूसरी चित्र के i और तीसरी तुल्य देही के समान [ दूसरी काब्य 
सहश होती | हे ॥१२॥ 
न न उनमें से पहिला [ प्रतिबिम्बकल्प सादृश्य राच्या से 
भिन्न ] अपने अला स्वरूप से रहित-दै [ अतः त्याज्य हे ] । .उसके वाद का 
। be चित्राकारतुल्य सादश्य ] तुच्छ स्वरूप | दोने से वह भी परिसाज्य ] 
है। और तीसरा [ तुश्यदेदिबत्‌ ] तो प्रसिद्ध स्वरूप दै [ अंतः ] अन्य वस्तु 
'के साथ [ इस तृतीय प्रकार के | साम्य को कवि परित्याग न करे । 


उन में से पहिले प्रतिबिम्ब रूप काव्य वस्तु को. बुद्धिमान को छोड _ 


है। 
। क्‍योंकि वह अनन्यात्म अर्थात्‌ तात्विक स्वरूप से रहित 
उल चित्र तुल्य साम्य, शरीरान्तर [ स्वरूपान्तर ] से [युक्त होने पर 
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। 


७८६] . ध्वन्यालोकः बै [ कारिका १४ 


शरीरान्तरयुक्तमपि तुच्छात्मत्वेन त्यक्तव्यम्‌ । ठृतीयन्तु * विभिन्न- 
कमनीयशरीरसद्भावे सति ससम्वादमपिं काव्यवस्तु न त्यक्तव्यं कविना। 
न हि शरीरी शरोरिणान्येन सहशोऽप्येकर एवेति शक्यते वक्तुम्‌ ॥१३॥ _ 
एतदेवोपपादयितुसुच्यते- 
"आत्मनोऽन्यस्य सद्भावे पूर्व स्थित्यनुयाय्यपि | 
बस्तु भातितरां तन्व्याः शशिच्छायमिवाननम्‌ ॥१४॥ 
तत्त्वस्य सारमूतस्यात्मनः सद्भावेऽप्यन्यस्य पूर्वेस्थित्यनुयाय्यपि 
वस्तु भातितराम्‌ । पुराणरमणीयच्छायानुग्रहीतं हि वस्तु शरीरबत्परां 
शोभां पुष्यति । न तु पुनरुक्तत्वेनावभासते । तन्व्याः शशिच्छायमि- 
बाननम्‌ ॥ १४॥ 


भी तुच्छ रूप होने से परित्याज्य ही दै । [ सरश होने पर भी ] भिन्न, [ओर] 
सुन्दर शरीर से युक्त तीसरे [ प्रकार ] की काव्य वस्तु अन्य से मिलती हुई 
होने पर भी कवि को नहीं छोड़नो चाहिए । एक देहधारी [ मजुष्य या प्राणी ] 
दूसरे देहधारी के समान होने पर भी एक [ अभिन्न ] ही है ऐसा नहीं कहा 
जा सकता है ॥१३॥ 

इसी का उपपादन करने के लिए कहते हैं :- 

[प्रसिद्द वाच्यादि से विलक्षण ब्यङ्गय रसादि रूप] अन्य आत्मा के 
होने पर, पूवं स्थिति [प्राचीन कविवर्णित पदार्थों ] का अनुसरण करने वाली 
वस्तु भी चन्द्रमा की आमा से युक्त कामिनी के सुखमण्डल के समान अधिक 
शोभित होती है। ` 1 

सार [ रसादि रूप व्यङ्ग्य ] आत्मभूत अन्य तत्त्व के होने पर भी, पूवे 
स्थिति का अनुसरण करने वाली [ प्राचीन कवियों द्वारा वर्णित ] वस्तु भो 
अधिक शोभित होती हे । पुरातन रमणीय छाया से युक्त [ अन्य कवियों द्वारा 
पूर्ववर्णित ] बस्तु [ तुल्य ] शरीर के समान अत्यन्त शोभा को प्राप्त होती हैं । 
नरक्त सी प्रतीत नहीं होती । जेसे शशी की [पुरातन रमणीय] छाया से 
युक्त कामिनी का सुखमण्डल्ल [ पुनरुक्त सा प्रतीत नहीं होता अपितु अत्यन्त] 
सुन्दर लगता है। [इसी प्रकार काव्य में भी समझना चाहिए] ॥१४॥ 


5१ |? “विभिन्‍न! पद नि० सें नहीं, है । २. तत्वस्यान्यस्य नि० ] 
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"कारिका १६ ] चतुर्थ उद्योतः र [ २८७" 


एवं तावत्सम्बादानां *समुदायरूपाणां वाक्यार्थानां विभक्ताः 
० सीमानः । पदार्थरूपाणां च वस्त्वन्तएसदृशानां काव्यवस्तूनां नास्त्येव 
दोष इति प्रतिपाद्यितुमिद्‌सुच्यते :-- ३३ > 
अक्षरादिरचनेव योज्यते यत्र . वस्तुरचना पुरातनी । 
नूतने स्फुरति काव्यवस्तुनि व्यक्तमेव खलु सा न दुष्यति ॥१४॥ 


न हि बाचस्पतिनाप्यन्षराणि पदानि वा कानिचिदपूर्वाणि 
घटयितु' शक्यन्ते । तानि "तु तान्येवोपनिवद्धानि न काव्यादिषु नत्रतां 
विरुध्यन्ति । तथैव पदार्थेरूपाणि शेषा दिमयान्यर्थतत्त्वानि ॥१५॥ 

तस्मात्‌ :--- 

इस प्रकार [ अब तक] समुदाय रूप [ अर्थात्‌ ] वाक्यों द्वारा प्रतिः 
पादित सादृश्य युक्त [ काव्यार्थो ] की सोमा का विभाग किया गया । [अब 
आगो ] अन्य [ पुराने पदार्थ रूप ] वस्तुओं से मिलती हुई “पदार्थ रूप? काव्य 
वस्तुओं [की रचना] में कोई दोष है ही नहीं इसका प्रतिपादन करने के लिए 
कहते ह 2227 


जहां [ जिस काब्य में ] नवीन स्फुरण होने वाले काव्यार्थं [काव्य वस्तु] 
में पुरानी [ प्राचीन कवि निबद्ध कोई ] वस्तु, चर आदि [ आदि पद से पद 
का ग्रहण ] को [ पुरातनी ] रचना के समान निबद्ध की जाती है चह निश्चित 
हूप से दूषित नहीं होती यह स्पष्ट ही है। 

[ स्वयं ] वाचस्पति भी नवीन अक्षर अथवा पर्दो की रचना नहीं कर 
सकते । और काव्य आदि में बार-बार उन्हीं-उन्हीं को उपनिबद्ध करने पर भी 
[ जैसे वह ] नवीनता के विरुद्ध नहीं होते, इसी प्रकार पदार्थ रूप या श्लेषादि- 
मय अर्थ तत्त्व । [ भी नवीन नहीं बनाए जा सकते हें और अचरादि योजना के 
समान उनको उपनिबद्ध करने से नवीनता का विरोध नहीं होता । अर्थात्‌ 

` नवीनता आ ही जाती है | ॥१२ा | 

इसलिए: 


| 


१. वाक्यवेदितानां काव्यार्थानां विभक्ताः सीमानः नि० । २. तु नि० 
सें नहीं है । 
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भन ध्वन्यालोकः [ कारिका १६ 


La । ५] 


` यंद॒पि तदपि रम्यं यत्र लोकस्य किश्ित्‌, 
~ -त्स्फुरितमिदमितीयं बुद्धिर्युंज्जिहीते । 
*स्फुरणेयं काचिदिति सहृदयानां चमस्कृतिरुत्पद्यते :-- 
अनुंगतमपि पूब॑च्छायया वस्तु ताहक्‌, 
सुकविरुपनिबध्नजिन्धतां नोपयाति ॥१६॥ 


जहां [ जिस वस्तु के विषय्र $ ] लोगों [ सहृदयों ] को यह कोई नई 
सूक [स्फुरणा ] है इस प्रकार की अनुभूति होती है [नई या पुरानी ] जो भी 
हो वही वस्तु रम्य [ कहलाती ] है। $ 
जिसके विषय में यह कोई नई सूर [ स्फुरणा ] है इस प्रकार की: 
'चमस्कृति' सहृहयों को उत्पन्न होती है :-- 


पूर्व [ कवियों के वर्णन ] की छाया से युक्त होने पर भी उस प्रकार की 
वस्तु का वर्णन करने वाला कवि निन्दुनीयता को प्राप्त नहीं होता । 


तर १- इस कारिका के पूर्वा शोर उत्तराद्ध के बीच में वृत्ति की एक 

र पंक्ति जेसी कि हमने मूल पाठ में दी है वालम्रिया वाले संस्करण में पाई 

जाती है परन्तु दीधिति तथा नि० सा० संस्करण में नहीं पाई जाती । लोचनकार 

के इति कारिकां खण्डीकृत्य वृत्ती पठिता' इस लेख के अनुसार दोनों भागों को 
अलग करने वाली यह पंक्ति बीच में होनी ही चाहिए । इसलिए हमने मू 

पाठ में रखी हे । ६ दि 2801 

८ इसी प्रकार इसी उद्योत की आठयीं कारिका के पूर्वाद्धं के बाद, 

यलादशितं प्राक्‌ यह वृत्ति, तथा उत्तराद्ध के दोनों चरणों के बीच सें भ्न 

तच्छक्यं व्यपोहितु 7 यह वृत्ति र्य हैं । अन्य संस्करणों में इस पाठ को शुद्ध 


छापा हे । इसी प्रकार ग्यारहवीं कारिका के पुर्वाद्ध और उत्तराद्ध के बीच में. ` 


भी गद्य भाग वृत्ति का हे । सोलहवीं कारिका के न्त की वृत्ति में भी दीधिति 
तथा नि० सा० संस्करण का पाठ जैसा कि टिप्पणी में दिखाया है, बहुत भिन्न 
ह । इसी प्रहार श्रगली १७ को कारिका के बीच 'में भी एक पंक्ति वृत्ति रूप 

हृ । यह सब बीच-बीच के वृत्ति भाग लोचन सम्मत होने 1 मूल में 
र, ; होने से ही यहां मूल में 
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कारिका १७] चतुर्थ उद्योः अ ` [ ४४८७ 


~ 


“ 'तुदनुगंतमपिंपूर्वेच्छायया वस्तु तारक तांद सुकविविवक्षित- 


व्यङ्ग'्याच्यार्थ॑संमपेणसमर्थरान्दरचनरूपया ब्रन्धच्छाययोपनिबध्न-- 


निन्द्यतां नैव 'याति ॥१६॥ 

तदित्थं स्थितम्‌: - 
म्रतायन्तां वांचो' निमितविविधार्थामृतरसा, 
न सादे? कर्तव्य; कंिभिरंनंवंद्य स्वविषये । 


परस्त्रादानेच्छांबिरतंमंनंसों. वस्तु सुंकंबे!, 
सरस्वत्येषेषा घटयति. यथेष्ट भगवती ॥६७॥ 


परस्वांदानेच्छाविरतंमनसः सुकवेः सरस्वत्येषाः भगवतीः यथेष्ट 
घटयति वस्तु। येषां सुकवीनां प्राक्तनपुर्याम्यासपरिपाकवशेन प्रवृत्ति” 


पूर्व [ कवियों के वर्णित विषयों की] छाया से युक्त-होने पर भी उस 
प्रंकार की वस्तु को, जिसंमें व्यङ्ग विवक्षित हो पसे वाच्यार्थ के संमंपंण में 
समथ संन्निवेश रूप रचना सौष्ठव से उपनिबद्ध करने वाला कवि कभी निन्दा 
को प्राप्त नहीं होता ॥१६॥ 

इस प्रकार यह निर्णय हुआं कि :-- ० 

[ कविंगण ] विविध अर्थो के असंत रस से परिपूर्ण वाणियों का प्रसार 
करें । अपने [ कल्पना से प्रसूत ] विषय में कवियों को किसो प्रकार का संकोच 
या प्रमाद नहीं करना चाहिए । 

(नवीन काव्या हैं, दूसरों के वर्णित अर्थो की रचना में कविं का कोई 
[प्रशंसा ] लाभ नेहीं होता ऐसा सोचकंर :-- 

दूसरे के ग्रथ को ग्रहण करने की इच्छा से रहित सुकवि के लिएं 
सरस्वती देवीं स्वयं ही यथेष्ट वस्तु उपस्थित कर देती है । 

दूसरे [ कवि ] के अर्थ को ग्रहण करने की इच्छा से विरत मन वाले 


१. “दपि तदपि रम्यं काव्यशरीरं यल्लोकस्ये किड्चित्स्फुरित- 
मिदमितीयं बुद्धिरभ्युज्जिहोते स्फुरणोयं काचिदिति सहृदयानां चमत्क्ुतिरुत्पदयते/ 
इतना पाठ वाक्यारम्भ में अधिक हूँ नि०। २. स्ते नि० । ३. वादः नि० । 
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३६० | .,- - च्वन्यालौकः [ कारिका १७ ˆ 


तेपां परोपरचितार्थपरिमहनिःस्प॒हाणां स्वव्यापारो नः कचिदुपयुज्यते ।-सैव 
भगवती सरस्वती स्त्रयमभिमतमथमाविभावयति। एतदेवं हि महा- ` 
कविर महाकवीनामित्योम्‌। 

१ इत्यक्किष्टरसाश्रयोचितगुणालङ्कारशोभा श्रतो * 

यस्माइस्तु समीहितं सुकृतिभिः सर्व समासाद्यते ॥ 

काव्याख्येऽखिलसौर्यघाम्नि विज्युधोद्याने ध्वनिदेशितः 

सोऽयं कल्पतरूपमानमहिमा भोग्योऽस्तु भव्यात्मनाम्‌ ॥ 


सुकषि के लिए यह भगवतो सरस्वती यथेष्ट वस्तु सङ्घटित कर देती है। पूर्व 
जन्मों के पुण्य और अभ्यास के परिपाकवश जिन सुकवियों की [ काब्य- 
ˆ निर्माण में ] प्रवृत्ति होती है दूसरों के विरचित अर्थ अहण में निःस्पृह उन 
[ सुकवियों ] को [ काब्य-निर्माण में ] अपना प्रयत्न करने की कोई आवश्यकता 
नहीं होती । वही भगवती सरस्वती अभिवान्छित अर्थ को स्वयं ही प्रकट कर 
देती है । यही महाकवियों का महाकवित्व [ महत्व ] है। - 
इत्योम्‌ 


FT YY 


यह “इत्योम्‌? शब्द वृत्तिग्रन्थ की समाप्ति का सूचक प्रतीत होता है। 
अतः आगे के उपसंहारात्मक दोनों श्लोक कारिका ग्रन्थ के श्रंश समभने चाहिएं, 
परन्तु उनका अर्थ स्पष्ट होने से उन पर कोई बृत्ति लिखने की आवश्यकता न 
समझ कर ही वृत्ति नहीं लिखी गई है और दृत्ति-माग को यहीं समाप्त कर 
दिया गया है | सभी संस्करणों में उनको बृत्तिभाग वाले टाइप में छापा है । उसी 
परम्परा के अनुसार हम मी उनको वृत्ति वाले टाइप मे देरहे हैं | इन श्लोकों में 
ग्रन्थ के विषय, सम्बन्ध, प्रयोजन आदि का पुनः प्रदर्शन करते हुए ग्रन्थकार 
अपने ग्रन्थ की समाप्ति कर रहे हैं । 

इस प्रकार सुन्दर [ अक्लिष्ट | और रस के आश्रय से उचित गुण 
तथा अलझ्कारो की शोमा से युक्त जिस [ ध्वनि रूप कल्पतरु ] से सौभाग्य- 
शाली कविजन मनोवान्छित सब वस्तुएं प्राप्त कर लेते हैं, सर्वानन्द परिपूरित 
विद्वज्जनों के काव्य नामक उद्यान में कल्प वृक्ष के समान महिमा वाला वह 
ध्वनि [ हमने यहां ] प्रदर्शित किया वह [ सौभाग्यशाली ] ] सहदयों के लिए 
[ भोग्य ] आनन्ददायक हो । - 


१. नित्याक्लिष्ट नि० ।- २. शोभाहतो नि०।` 
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कारिका > ] पट चतुथं उद्योतः ° [ ०३१ 


सत्काव्यतंस्वनयवत्मचिरप्रसुप्- ' 
कल्पं मनस्खु परिपक्वधियां यदासीत्‌ । 
` तद्ठयाकरोंत्सह्ृदयोद्यलाभहेतो- 
रानन्दवर्थन इति प्रथिताभिधानः ॥ 
इति श्रीराजानकानन्दृवर्धेनाचार्यविरचिते ध्वन्यालोके 
चतुथं उद्योतः॥ 
समाप्तोऽयं प्रन्थः ॥ 


| EEO 

| उत्तम काब्य [ रचना ] का तत्व और नीति का जो मार्ग परिपक्व बुद्धि 

ही वाले [ सहृदय विद्वानों ] के मनों में चिर काल से प्रसुप्त के समान [ अव्यक्त 
` रूप में ]'स्थित था, सहृदयों की अभिबृद्धि और लाभ के लिए, आानन्दवर्धन 
इस नाम से प्रसिद्ध मेंने उसको प्रकाशित किया । 


Oi 


श्री राजानक आनन्दवर्धनाचार्यविरचित ध्वन्यालोक में 
चतुथं उद्योत समाप्त हुआ । 


—————— a 


.  , प्रीष्मावकाशमासाभ्यां, = द्विसहस्नेऽष्टकोत्तरे॥ 
। ध्वन्यालोकस्य व्याख्येयं, पूरितालोकदीपिका ॥ 


—:o:— 
उत्तरप्रदेशस्थ 'पीलीमीत? मण्डलान्तर्गत “मकतुल? ग्रामनिवासिनां 
श्री शिवलालवख्शीमहोदयानां तनुजनुषा, 
बृन्दावनस्थगुरुकुलविश्वविद्यालयाधीतविद्येन, तत्रत्याचार्यपदमधितिष्ठता, 
एम० ए० इश्ययुपपढंधारिणा, ्रीमदाचार्यविश्वेश्वरसिद्वान्तशिरोमणिना 
विरचितायां 'आलोकदीपिकाख्यायां? हिन्दीव्याख्यायां 
चतुर्थ उद्योतः समातृः। ` 


—so— 


समाप्तश्चायं ग्रन्थ; | 
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